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sdger sig Arnberg lamna definitionen till de aktérer hon
studerar. Det &r emellertid hdr jag ser avhandlingens
storsta problem: de konkreta definitionerna uteblir. Men
for att forsta de olika historiska och diskursiva kontexter
Arnberg beskriver behover ldsaren veta vad som avses.

Arnberg skriver att porrtidningarna under perioden,
med hennes eget begrepp, blev alltmer “’sexuellt expli-
cita” i bemérkelsen hardpornografiska, men vad innebar
det rent konkret? Hur sdg pornografi ut under den stude-
rade perioden? Har saknar jag detaljerade beskrivningar
av de pornografiska bilder debatten faktiskt handlade
om och som Arnberg sjélv tagit del av i sin omfattande
genomgang av pornografiska tidningar. I brist pa inne-
hallsbeskrivningar far den ldsare som inte sjilv kon-
sumerat pornografi under den studerade perioden eller
som, vilket &r fallet med mig sjélv, betraktar pornografi
frén ett feministiskt perspektiv, halla till godo med sina
egna forestéllningar (och fordomar?) om vad pornografi
ar for att forsta det skeende som Arnberg beskriver. Det
sdger sig sjdlvt att detta inte ger en réattvisande forstaelse
for debatten utan, som Arnberg sjélv papekar, riskerar
att bli anakronistisk.

For att exemplifiera problemet vill jag lyfta fram en
av de mer underforstddda teser som Arnberg, enligt min
lasning, driver i avhandlingen, ndmligen att motstan-
det mot pornografin i grunden bottnade i ett motstand
mot och riddsla for homosexualitet. For att kunna forsta
denna analys, som sékert &r helt rimlig, hade kravts
att lasaren ként till 1 vilken utstridckning och pé vilket
sdtt porrtidningar vid den hér tiden beskrev homosexu-
alitet. Varfor trodde man att bilderna kunde leda till
homosexualitet? Var det for att de visade fri sexualitet
iallménhet eller utgjordes bilderna uttryckligen av ho-
mosexuella situationer? Om inte, kan inte bilder pa tva
nakna kvinnor tillsammans snarare ses som ett uttryck
for en heterosexuell manlig fantasi én som ett uttryck
for homosexualitet?

Mojligen hinger avsaknaden av innehallsbeskriv-
ningar samman med att Arnberg ansett denna aspekt
av pornografin redan vara beskriven. Arnberg skriver
uttryckligen att forskning om pornografi generellt sett
ar omfattande, i synnerhet vad géller dess innehéll och
dess sociala effekter, medan det funnits fa studier av
dess ekonomiska aspekter. I exempelvis medievetaren
Anja Hirdmans avhandling Tilltalande bilder. Genus,
sexualitet och publiksyn i Veckorevyn och Fib aktuellt
(2001) gors mycket riktigt ingadende beskrivningar av
innehallet och hur det bidrar till att konstruera kon.
Men det dr inte en regelritt innehallsanalys jag efter-
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lyser i Arnbergs avhandling, enbart en tydligare hjilp
for lasaren att forsta och ta stéllning till debattorernas
olika standpunkter. Detta blir &nnu viktigare i synner-
het som man, trots att Arnberg sjélv inte sdger sig vilja
ta stdllning i den fortfarande lika aktuella fragan om
pornografins vara eller inte vara, genomgéende anar
ett pro-pornografiskt perspektiv i avhandlingen. Arn-
bergs héllning grundar sig pa en genomgang av trettio
ars upplagor av pornografisk press, en kunskap som
ldsaren underforstds ha for att sjdlv kunna bilda sig en
uppfattning i fragan.

Gabriella Nilsson, Lund

Marika Nordstrom: Rocken spelar roll. En
etnologisk studie av kvinnliga rockmusiker.
Etnologiska skrifter 54. Institutionen for kul-
tur- och medievetenskaper, Umed universitet
2010. 285 s. ISBN 978-91-7459-122-4.

Marika Nordstroms avhandling utgér en etnologisk
studie av tio unga kvinnliga rockmusiker knutna till
tva musikforeningar, She’s Got the Beat i Umea och
Rockrebeller i Uppsala. Syftet med avhandlingen ar att
“analysera hur tio unga kvinnor ser pa sina identiteter
som rockmusiker och som medlemmar/engagerade i
feministiska musikfoéreningar, med speciellt fokus pa
fragor som rér genus och feminism” (s.16). De anvénda
metoderna dr huvudsakligen intervjuer och deltagande
observationer. Avhandlingens fragestdllningar berdr
bl.a. vilka drivkrafter hos informanterna som ligger
bakom ambitionen att bli rockmusiker, deras intresse
for feministiska fragestdllningar inom populdrmusikens
falt, vilken anpassning till olika normer och forvént-
ningar som krévs av dem, vilka uttryck det musika-
liska skapandet tar sig och hur detta kan relateras till
de diskursiva forestdllningar som finns om rock, genus,
kreativitet och feminism samt vilka arbetsstrategier och
ideologier som ligger till grund f6r det enskilda och
kollektiva arbetet i musikforeningarna.

I det inledande kapitlet diskuterar Nordstrom sina
teoretiska utgangspunkter; hennes ambition &r att i av-
handlingen tilldimpa ett identitetsperspektiv med genus
i fokus. Ett viktigt tema &r “musikens bekoning”: hon
papekar att det finns en pa senare ar vixande méngd lit-
teratur som problematiserar relationen mellan musik och
genus, dels genom kritik av en existerande musikhisto-
riografisk kanon, dels genom att i 6kande utstrackning
fokusera musikens betydelse for identitetsformering
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och identitetsproblematik. Forfattarens slutsats ar att
”[r]ockens hoga status och dess maskulinisering ar tva
specifika sdrdrag som innebér att analysen maste nyan-
seras och diversifieras” (s. 37). Har fors ocksa en forsta
diskussion av de dvergripande genrebegreppen “rock”
och ”pop”. Nordstrom viljer, inte minst pa grundval
av informanternas egna utsagor, att kategorisera deras
musik som ”rock”, vilket innebér att den inplaceras i
en komplex vév av genrebestimda och genrebestim-
mande diskurser.

Kapitel 2 d4gnas at informanternas beréttelser om hur
deras identitet som rockmusiker vuxit fram. Inte ovéntat
finns en generell bakgrund i “fanskap”: intresset for och
beundran av andra musiker leder sd smaningom till en
onskan att spela sjdlv. Ménga beskriver hur ett feminis-
tiskt uppvaknande leder till ett intresse for gor-det-sjélv-
betonande alternativa musikrorelser som punken och
Riot Grrrls. Intressant att notera i dessa beréttelser dr
dels betydelsen av uppmuntran frén nérstaende, pafal-
lande ofta musicerande fader, dels den kritik av allménna
skolvdsendets musikundervisning som framkommer i
berittelserna: kombinationen av en dominans av man-
liga ldrare och de informella undervisningsformer som
sedan lange dominerar i musikundervisningen ger poj-
karna ett stort forsteg.

I kapitel 3 presenteras informanternas beskrivningar
av engagemanget i rockforeningarna, vilket innebar
”sammanvévda roller” som musiker, feminister och
foreningsaktiva. Informanterna visar ibland tecken pa
en defensiv hallning, de 4r medvetna om att dessa for-
eningar kan ses som uttryck for en identitetspolitik som
ibland kritiseras av omvérlden, och de for en ideologisk
reflexion dver separatistiska strategier, samtidigt som
aktivistrollen mdjliggor en identifikation med en hi-
storisk tradition av koppling mellan musik och politik.
Har beskrivs ocksé de laroprocesser som forsiggar i
foreningarna; dessa kan i stor utstrackning karakteri-
seras som informella laroprocesser, vilket innebar att
det egna tilldgnandet av kunskap har central betydelse.
Ettnyckelomrade i detta sammanhang dr kunskapen om
ljudteknik — ett tydligt bekonat omrade med bristande
jamstdlldhet och kélla till ménga beskrivningar av ned-
latande behandling, dér kopplingen mellan kunskap och
makt kommer till tydligt uttryck.

I det fjdrde kapitlet presenteras informanternas skild-
ringar av den egna identiteten som rockmusiker. Hér
framtréder tydligt den individuella inldrningsprocessens
dubbla karaktar, det 6vande som krivs for att utvecklas
som musiker beskrivs som bade arbetsamt och lustfyllt.
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En egen individuell kreativitet d4r ndgot som vérderas
hogt. Intressant att notera i detta sammanhang ér att det
slags kreativitet som framhévs i forsta hand forefaller
handla om latskrivande, alltsa att skapa egen musik
och egna texter, till skillnad fran andra slags kreativitet
som ocksé tenderar att virderas hdgt i rockdiskursen,
t.ex. formaga till improvisation (mer om detta nedan).
Séledes vérderas medvetna stilblandningar hogt; ge-
nom att inte inrétta sig efter genrenormerna kan man
uppna ett eget unikt, autentiskt, “alternativt” uttryck.
Flera informanter har olika musikerroller som ses som
i viss man varandras motpoler: rollen som soloartist
(singer/songwriter) respektive rollen som bandmedlem
(rockmusiker). Positionen som rockstjérna” ses som
efterstrdvansvird, men den &r svartillgdnglig for kvin-
nor, eftersom den &r maskulint bekénad och kopplad
till autenticitet, utanforskap och genikult.

Kapitel 5 fokuserar den del av musikeridentiteten
som har att géra med samspelet i rockbandet. Infor-
manternas beréttelser ger uttryck for diskursiva fore-
stéllningar om rockbandet som livsstil och kollektiv
autonom enhet. Bandet som gemenskap ér starkt posi-
tivt viardeladdat, liksom den kollektiva identiteten och
detkollektiva skapandet. Informanterna ger uttryck for
en Overgripande norm som foreskriver demokratiskt
arbetssitt, rittvisa, respekt och franvaro av hierarkier,
men den faktiska arbetssituationen i bandet upplevs
inte alltid som demokratisk av alla. Maktrelationer
ar ofta men inte alltid genusrelaterade; status dr &ven
kopplad till instrumentalteknisk férmaga och till
distinktionen mellan instrumentalist och séngare. I
vissa fall utvecklas med tiden en alltmer ”semipro-
fessionell”, individualiserad musikerroll, som i viss
man star i motsittning till ideologiskt betingade de-
mokratiideal.

I kapitel 6 presenteras informanternas beskrivningar
av den offentliga aspekten av rollen som rockmusi-
ker. Spelningar och publikkontakt ar centrala inslag
men upplevs som béade positivt och negativt laddade.
Framtrddandena far ofta en representativ funktionikraft
av kopplingen till de feministiska rockforeningarna.
Tillgangen till scenen omvérvs av komplexa fragor
om kompetens och (kéns)kvotering. Scensituationen
ar ibland préglad av osdkerhet och brist pa kontroll,
inte minst i relationen till ljudtekniker, som ofta kan
upptrida nedlatande. Mediediskurser i offentligheten dr
ocksa motsigelsefullt laddade; informanterna upplever
uppmaérksamhet i sig som gynnsam, men positiv sdrbe-
handling och kategorisering, emblematiskt represente-
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rad av uttrycket ’tjejband”, som negativ — hér framtréader
en problematisk aspekt av den explicita identitetspolitik
som foreningssammanhanget innebér. Slutligen sam-
manfattas i det avslutande kapitel 7 centrala temaniden
tidigare framstéllningen.

Styrkan i Nordstroms avhandling ligger i den om-
sorgsfullt genomférda och fylligt redovisade etnolo-
giska undersokningen, priglad av en hogt utvecklad
reflexivitet. Forfattaren tillimpar genomgaende ett
diskursanalytiskt perspektiv, ddr hon pa ett dverty-
gande sitt visar pa hur informanternas forestdllningar
ochupplevda handlingsméjligheter till vdsentliga delar
bestdms av etablerade diskurser kring musikgenrer, mu-
sikerskap och genus. Mot denna bakgrund framstar det
dock som nagot forvanande att forfattaren avstér fran
att ndrmare precisera sin diskursteoretiska stdndpunkt,
istéllet anvénder hon diskursbegreppet pa ett timligen
pragmatiskt sétt, vilket ibland ger upphov till oklarheter
och motsdgelser. Sa hdvdar Nordstrom t.ex. atthon ”ser
pa musik som diskursiva processer” (s. 25) och talar
dven om “positiva virden som kan sittas i samband
med diskursiva forestillningar om rockmusik™ (s. 133)
och ”en diskursiv forestillning om musik som nagot
vars virde dr svart eller rent av omdjligt att formedla
med ord” (s. 154). Huruvida musik i sig kan ses som
en “diskursiv process”, och 1 sa fall i vilka avseenden,
ar en komplicerad teoretisk fradga som Nordstrom (med
ratta?) avstar fran att férdjupa sig i. Det huvudsakligen
implicita diskursbegrepp hon anvénder sig av forefaller
istdllet handla om verbala diskurser och deras formaga
att styra och begrénsa tankar och handlingar. Eftersom
avhandlingen beror just musik, ett falt priaglat av icke-
verbalt kommunikativt handlande, viacker den dock
komplexa fragestillningar om diskursens granser och
eventuella “rester” av extra-diskursiva aspekter pad mu-
siken. Intressant nog framskymtar sddana aspekter tidvis
iavhandlingen nér forfattaren talar om informanternas
kdnsloméssiga engagemang och det njutningsfulla i
musicerandet (t.ex. s. 241, 244, 254), dock utan att
problematisera relationen mellan dessa aspekter och
dominerande diskurser.

Svérigheterna i att 4ven som forskare forhalla sig helt
och hallet reflexiv till etablerade diskurser framtrader
ocksé i Nordstroms nagot oklara forhallningsstt till
historiska fordndringar vad géller sociokulturella status-
hierarkier. Sé talar hon t.ex. bade om "populérkulturens
egen uppdelning i hog- och lagkultur dér rocken hamnar
hogt upp pa skalan” (s. 57) och om “vart vésterldndska
samhilles notcentrering” (s. 129), samtidigt som hon
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framhaller avstandstagandet till anvéndning av noter
som ett centralt inslag i rockdiskursen (ibid.). Vidare
sdgs betriffande rockkulturens grad av institutionali-
sering bade att “rocken ofta utmalas som en relativt
icke-institutionaliserad kulturell arena” (s. 104) och att
”rockbandet dr en relativt institutionaliserad form av
musikskapande” (s. 170). Det ska villigt erkénnas att en
detaljerad utredning av de historiska fordndringar som
ligger till grund for sadana motsagelser skulle fora ldngt
utanfor avhandlingens ramar, men dessa diskrepanser
ger likafullt en god illustration av hur vara—savil fors-
kares som informanters — forestillningar om rockens
sdrart praglas av etablerade diskurser (den rockmyto-
logi” som Nordstrom refererar till pa flera stdllen) som
till viss del star i motséttning till observerbara historiska
forandringsprocesser.

Som antyddes ovan intar begreppet improvisation
en mycket undanskymd roll i avhandlingen. Detta
framstér som négot forvanande med tanke pa att just
framtradande inslag av instrumentalt improviserande
ingar som en central diskursiv aspekt av sérskiljandet
av “rock” frén ”pop”. Det egna skapandet i form av
improviserade solon utgdr ett patagligt uttryck for in-
dividuell kompetens, individualitet och identitet som
darmed potentiellt star i konflikt med de kollektiva ideal
som sé tydligt framtrader i informanternas beréttelser.
Avhandlingen séger dock tyvérr foga om informanternas
syn pa vikten av att behdrska formagan att improvisera.
Som Nordstrom framhéller i det inledande kapitlet har
hon av hénsyn till informanternas anonymitet avstatt
fran en ndrmare analys av konkreta latar. I det hir ak-
tuella avseendet hade dock en analys, eller d&tminstone
en mer ingdende diskussion, av konkreta exempel pa
informanternas musik varit vardefull.

De hir framforda synpunkterna bor dock inte till-
latas undanskymma det faktum att Marika Nordstroms
avhandling utgdr en mycket vil genomford studie, som
tydligt visar att forfattaren i grunden behérskar och
konsekvent formar tillimpa det valda metodologiska
perspektivet. Som framgatt ovan kunde mahénda en
musikvetare onska en utforligare diskussion av vissa
aspekter pa informanternas musikaliska praxis och
den musik de skapar, liksom en utforligare historisk
perspektivering, men i gengéld presenterar forfattaren
en méngsidig, inkdnnande och perspektivrik analys av
sitt samtida kdllmaterial. Vad géller formalia l[&mnar
avhandlingen foga att 6nska: den 6vergripande dispo-
sitionen &r klar och tydlig, liksom den sammanhéng-
ande linjen i framstdllningen. Slutligen bor papekas
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att Nordstrom framstar som en utmarkt stilist, med ett
framstdllningssétt som pa samma géng ar klart, stringent
och ledigt flytande.

Alf Bjornberg, Goteborg

Johanna Bjérkholm: Immateriellt kulturarv
som begrepp och process. Folkloristiska per-
spektiv pd kulturarvi Finlands svenskbygder
med folkmusik som exempel. Abo Akademis
forlag, Abo 2011. XII + 355 s., ill., English
summary. ISBN 978-951-765-588-0.

Den finlandssvenska folkloristen Johanna Bjorkholm
har valt att &gna sin doktorsavhandling at immateriellt
kulturarv, ett amne med hog relevans och pataglig aktua-
litet. Immateriellt kulturarv som kategori har vuxit fram
som en f6ljd av UNESCO:s arbete med s.k. virldsarv,
dvs. byggda miljoer som via en beslutsprocess i flera
steg inlemmas i den véxande listan med hallstdmplade
besoksmal. Det har — inte ovéntat — visat sig att de ut-
valda vérldsarven ligger titast i Europa, i synnerhet i
Medelhavslédnderna. Men det har ocksa vuxit fram en
kritik fran andra kontinenter mot sjdlva idén om stdende
byggnader som bevarandevirda. I exempelvis Japan
raknas kunskapen om viss byggnadskonst som mer
minnesvérd dn byggnaderna som sédana.

Det materiella kulturarvet som idé maste séledes
kompletteras med en idé om immateriellt kulturarv —sa
lyder den korta berittelsen om bakgrunden till Bjork-
holms studieobjekt. Det hor till historien att Finland
inte ratificerat konventionen om immateriellt kultur-
arv, vilket skapar en speciell relief &t den framlagda
studien. Det har ddremot Norge och alldeles nyligen
Sverige gjort. I Sverige har £.6. Institutet for sprék och
folkminnen fatt regeringens uppdrag att arbeta med
konventionens tillimpning.

Det kan ocksa nimnas att en parallell vérldsarvslista
over immateriella kulturarv har beslutats av UNESCO,
men att den oforklarligt nog inte kommer att utdkas.

Johanna Bjorkholm undersoker bade begreppet im-
materiellt kulturarv och den process som skapar sadana
arv. Hennes text &r klart disponerad. Ett inledande av-
snitt innehéller studiens forutséttningar. I del tva un-
dersoker hon immateriellt kulturarv som begrepp. Hon
studerar begreppsdefinitioner och -anvidndningar hos
berdrda kulturinstitutioner, i kulturvetenskapliga texter
samt i den finlandssvenska pressen — tre textliga arenor
dér det sent skapade begreppet brukats. Avhandlingens
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tredje avsnitt dgnas en undersdkning av hur folkmusik
i Finlands svenskbygder beskrivits i termer av arv el-
ler immateriellt kulturarv. De bada undersdkningarna
har olika tidsavgransningar: begreppsdelen stricker sig
fram till 2009, medan processdelen gor halt vid 1968.
Redan denna omstédndighet beréttar att delstudierna &r
relativt fristdende frén varandra. En fjarde del avslutar
studien med slutsatser och, originellt nog, ett postlu-
dium som riktar sig till ”ménniskor med intresse for
att vidmakthalla traditioner” (s. 318).

CentraltiBjorkholms text dr begreppet kulturkompo-
nent, ett inte helt idealiskt ord som hon dock anvénder
i brist pa béttre alternativ (s. 6). Begreppet &r centralt,
eftersom hon studerar hur sédana kulturella enheter viljs
ut och lanseras som just kulturarv. Enligt hennes egen
definition utgdr kulturarv ”sdrskilt utvalda, virdelad-
dade och/eller symbolbérande kulturkomponenter” (s.
6). Hon konstaterar att immateriellt kulturarv visserligen
ar en egen kategori, men att de tidigare existerande pa-
rallellerna naturarv och materiellt kulturarv ockséa har
starka inslag av immaterialitet. Det &r ndimligen genom
sdttet att tinka och tala om dessa “harda” arv som deras
status faktiskt upprétthalls.

Bjorkholms studie knyter an till en mangskiftande
litteratur som visar att forskningsfiéltet befolkas av kol-
leger fran flera discipliner. Kulturarvsforskning dr kort
sagt en motesplats. Som folklorist har hon sdrskilda
forutséttningar att bidra till kunskapsbygget — och hon
paminner regelbundet ldsaren om sitt folkloristiska
perspektiv. Dels har folkloristiken som vetenskap sin
betoning pé kulturens immateriella sidor, dels har di-
sciplinen i realiteten medverkat i kulturarvsprocessen
genom att peka ut vissa kulturkomponenter som vir-
defullare 4n andra.

Dessvirre ér studiens syften inte ldtta att identifiera.
Det 6vergripande malet dr vagt, om &n sanningsenligt:
”genom att studera uppfattningar om kulturarv [...]
fa forstéelse for de mekanismer som gor att kultur-
komponenter sasom folkmusik far en sirstillning i
sambhéllet genom sina tydliga symbolvérden” (s. 2).
Det forekommer ocksa négra delsyften sdsom jag la-
ser dem. Bjorkholm vill bl.a. bidra med kunskap om
“hur kulturarvsprocesser paverkar immateriell kultur”
samt tillhandahalla ett inldgg 1 diskussionen om hur
teorier kring kulturarv kan utarbetas och tillimpas for
att &ven omfatta den immateriella kategorin” (s. 4). Av
det sistndmnda framgar att de materiella kulturarvens
dominans i diskussionen paverkat studien hogst va-
sentligt. Nagra distinkt formulerade forskningsfragor



