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for den kvantitativt hanterade kunskap som projektet
inbringat. Ingenting limnas &t slumpen, allt, ner till
minsta dppeltrdd, har noga beaktats och eftertinksamt
forts till helheten. Detta &dr bokens styrka. Fortroendet
for forfattaren grundmuras och den som ér intresserad
av nagon enskildhet har gott om matnyttig information
att himta. Men man kan kanske ténka sig att det krévs
ett ganska specialiserat intresse for gammal byggnads-
kultur for att ldsningen ska vara helt igenom njutbar.
Sa stort dr inte mitt intresse och jag tycker vil att det
ligger ndgot i anmirkningen. Men samtidigt motverkas
mittnadskinslan infor detaljer och kvantiteter av Bicks
goda humor, humor och fina litterdra handlag. Jag vet
inte hur han bér sig 4t, men han formar att vicka enga-
gemang med uppgifter om att nagot okat fran t.ex. 14
procent till t.ex. 34 procent.

Men man maste nog 4nda s#ga att detaljrikedomen
nagot gar ut 6ver den vidare kontextualiseringen. Det dr
vl priset for en —i alla avseenden utmérkt — undersok-
ning som denna. Det dr inte alls sa att stoffet kastas ut i
historisk sammanhangsloshet. Tvértom — dér materialet
sa pakallar bjuder Béck pa vidare och bildade utblickar.
Men jag skulle ha 6nskat mig mera av den varan: mer
systematiska utliggningar om de politiska, ekonomiska,
juridiska och sociala tillstand och processer som for-
dndringarna i byggnadskulturen samspelade med. Men
det dr nog att 6nska sig en annan bok, en som arbetar
utifran och in, dn den Bick velat skriva, en som arbetar
inifrdn och ut.

Det ska slutligen ségas att boken har ett stort viirde
som gar langt utanfor dessa skiftade byar och gérdar.
Jag skulle, d@ven om jag misstinker att Biack nog virjer
sig mot detta, vilja kalla det politiskt. Uttalat, tydligt
och ytterst vederhéftigt visar Bick att den faluréda stu-
gan med tegeltak och dppeltrad och krusbérsbuskar inte
fungerar som en symbol for en evig, om &n forflackad,
ursvenskhet. Den ér pa tok for ung for det. Bakom savil
denna som alla andra svenskhetssymboler med arkaiska
ansprak hittar man forinderlighet och en verklighet
som végrar vara tidlos. De “nationellt medvetna” har
inget att hdmta hér. De far fortsitta sitt trostlosa letande.

Magnus Berg, Géteborg/Norrképing
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Ingebjgrg Barth Magnus: Hdir dr spel och
dans. Musikmotivi svenskt folkligt mdleri pa
bonad ochvigg. Gidlunds forlag, Moklinta, i
samarbete med Nordiska museet, Stockholm
2009. 463 s., ill. ISBN 978-91-7844-776-3.

Nir Nils Méansson Mandelgren under senare hilften av
1800-talet lade upp sin stora bildsamling, till gagn for
etnologisk forskning, satte han inga sakliga grianser for
sitt arbete. Det gjorde inte heller Anna Birgitta Rooth da
hon pa 1970-talet skapade Ikonografiska arkiveti Upp-
sala, som tyvirr lades ner sedan hon ldmnat sin profes-
sur. Pa Folklivsarkivet i Lund har vi diremot begrénsat
oss till tva bildkategorier: kistebrev och sydsvenska
bonadsmalningar. De svenska kistebreven dr nu utgivna
medan bonadsmalningarna behandlats i ett flertal pu-
blikationer som dels omfattar enskilda bonadsmalare,
dels olika motiv.

Det senaste exemplet pa motivforskning inom det
folkliga maleriet géller musikmotiv pa sydsvenska bo-
nader liksom pa dalmaleri och malningar i Hilsingland
och Virmland. Det 4r ingen liten uppgift, men resulta-
tet foreligger nu i en vacker volym i koralboksformat
med titeln Hdir dr spel och dans. Arbetet har utforts i
Svenskt visarkivs regi av musikikonologen Ingebjgrg
Barth Magnus. Hon var 1993 medutgivare till volymen
Musikmotivisvensk kyrkokonst i Uppland framtill 1625,
och dr alltsa vil fortrogen med uppgiften att registrera
och analysera musikinstrument och musikutévning pa
ikonografiskt material. Barth Magnus &r inriktad pa en
riksomfattande helhetsframstillning, inte pa ett urval
av motiv som dr sérskilt frikostiga med instrumentav-
bildningar. Fullstindighet 4r naturligtvis utesluten, det
ar forfattaren vil medveten om.

Liksom musikmotiven pa kyrkomalningarna dr moti-
ven i det folkliga maleriet frimst himtade fran Bibeln.
Delvis dr det alltsa fraga om samma motiv i de bada
bockerna, men med olika instrumentuppséttningar.
Medan séckpipor, trummor, klockor och trianglar spe-
lar en viktig roll i det medeltida maleriet dr det framst
blas- och strakinstrument som 4r avbildade i det senare
folkliga maleriet. I bada volymerna har forfattaren stéllts
infor svéra tolkningsproblem, men hon avstar klokt nog
fran tvirsékra stdllningstaganden och ldmnar hellre al-
ternativa tolkningsforslag. Tyngdpunkten faller pa mu-
sikmotiven, men som huvudtiteln visar omfattar boken
dven dans. Detta sammanhénger sikert med att det i sa
hog grad dr dansmusik som askadliggors pa bonaderna.

Barth Magnus nollstiller ldsaren och inleder med
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en repetitionskurs om de folkliga malarna i de olika
regionerna, helt baserad pa befintlig litteratur. Hon byg-
ger pa tidigare fotodokumentation och ir frikostig med
bildbelidgg (315 st.) och de 33 bilderna i fargbildsavsnit-
tet dr dven dtergivna i svartvitt, en onddig dubblering
som dock visar hur mycket mer fargbilderna ger 4n de
svartvita.

Forfattaren har i huvudsak nojt sig med att bygga pa
tidigare Oversiktsarbeten rorande bonads- och vigg-
malningar och inte pa specialstudier av enskilda malare
och motiv, trots att de ofta &dr av betydelse dven for
musikmotiven. Jag saknar t.ex. mina egna arbeten Bo-
nadsmdlningar av Nils Lundbergh (1994) liksom Sven
Erlandssons bonadsmadlningar i Hdacksviks klockare-
gard (2002), men édven studier av enskilda motiv som
”Gammelpigorna pa glasberget” (Norveg 1978),"Jefta
och hans dotter” (Saga och Sed 2002, Arv 2003). For-
lagan till dalmalningsmotivet ’Den breda och smala vi-
gen” har behandlats i Kulturens drsbok 1988 och 1989.
Hilsingemalaren Gustav Reuters bilder av ’Den rasande
Roland” behandlades av Maj Nodermann i Flicka i bldtt.
Vinbok till Birgit Rausing (2004).

Liknelsen om ”Den forlorade sonen” i det sydsvenska
bonadsmaleriet framlades vid det senaste bonadssym-
posiet i Jonkoping som ett exempel pa narrativt maleri.
Men Barth Magnus har & andra sidan betydligt mera
nédrgdende behandlat dansscenen pa detta motiv. En
bonadsmalare som ofta aterger dansmotiv ir Anders
Erikssson i As. Det hade varit intressant om forfattaren
diskuterat den vita duk som de dansande kavaljererna
héller i handen pa manga av hans motiv. Men allt kan
inte begiras av den som sa oforviget gett sig i kast
med ett sd omfattande material som Ingebjgrg Barth
Magnus. Sikert kommer hennes arbete att inspirera till
andra genomgangar, t.ex. av dréiktskicket pa bonads- och
viggmalningarna.

Nils-Arvid Bringéus, Lund

Charlotta Hanner Nordstrand: Goteborgs
Museums 1800-tal: Fem decennier av kun-
skap och utveckling. Goteborgs stadsmu-
seum, Goteborg 2008. 105 s., ill. English
summary. ISBN 978-91-85488-91-9.

Dethar inte skrivits manga museihistorikeri vartland, sa
Charlotta Hanner Nordstrands beskrivning av Goteborgs
Museums inledande decennier &dr vilkommet av bara
den anledningen. Vildigt litet har ocksa skrivits om vad
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som verkligen forsiggick pa svenska museer under deras
pionjiardecennier vid andra halvan av 1800-talet. Hanner
Nordstrands korta bok ldmnar ett bidrag, &ven om man
vid en genomlisning skulle 6nskat fa mer beréttat om
institutionens tidiga utstéllningsverksamhet. Goteborgs
Museum ér ett udda men dnda tidstypiskt exempel pa
hur landets tidigaste museer kunde gestalta sig. Grun-
dat 1861 tillhor institutionen nationalmuseiepoken,
som kinnetecknades av en historieformedling dir det
periodindelade och evolutionéra perspektivet domine-
rade bilden av det forhistoriska. Tidens koloniala och
rasistiska uppfattningar brukar vanligen ocksa prigla
den tidens museiutstillningar. Till skillnad mot Statens
historiska museum i Stockholm var emellertid Gote-
borgs Museums (for-)historiska avdelning nedtonad till
forman for andra mer nyskapande inslag. Forfattarens
egen beskrivning fran skriftens inledning &r talande:
”Museet skapades med malet att vara ett universellt
museum dir olika delar av ménsklig bildning och va-
ruproduktion skulle forevisas under ett och samma tak.”

Under nagra decennier fungerade museet som ett
“allaktivitetshus™ dir offentligt bibliotek, forsiljning
av industriféremal och pedagogiska hjilpmedel for
folkskolorna samsades med konst- och slgjdskolor for
unga mén och kvinnor i kombination med naturhistorisk
avdelning, konstsamling och traditionella foremalsba-
serade kulturhistoriska utstéllningsavdelningar, dér inte
minst myntkabinettet huserade. Det sistndmnda byggdes
upp under intendenten Magnus Lagerberg till att bli
Sveriges nést storsta, en sevirdheti tiden, men nu sedan
lange nedmonterad och undanstoppad i bankfack. Om
bakgrund ochidéer kring den naturhistoriska avdelning-
ens tillkomst och fortsittning i dess nya byggnad, invigd
1923, finns for 6vrigt en nyligen framlagd avhandling
att tillga, museologen Eric Hedqvists bok Varats och
utvecklingens kedja (2009). Hanner Nordstrand tycks ha
varit ovetande om Hedqvists arbete, hinvisning saknas
i hennes skrift.

Uppenbart dr att Goteborgs Museum grundades i
en sdrpriaglad miljo, av specifika intressenter. Hanner
Nordstrand gor en poing av att museet generellt sett
hade tillkommit i kolvattnet efter den forsta virldsut-
stdllningen i London 1851. Masspubliken (ocksa deten
nyhet) hade i det ssmmanhanget for forsta gangen motts
av ett forsok att skildra vérlden, nationer och kolonier,
folk och nédringar med utgangspunktidet materiella och
kommersiella. Féremélen hade placerats i centrum for
iscensatt kultur och snille, i denna “'nationernas fred-
liga tivlan”. Foljdverkningarna pa kommande muse-
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