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av dessa, nagon har mer karaktir av lyriksamling, har
Ramsten valt ut for sin studie. For att fa svar pa om de
olika visbockerna anvints i syfte att sjunga soker hon
efter anteckningar om melodihédnvisningar o.dyl. som
kan visa pa ett sadant bruk. Genom konkreta iakttagelser
men ocksa via mer generella antaganden kommer for-
fattaren fram till att fyra av de undersokta visbockerna
sannolikt enbart har tillkommit i samlarsyfte. Detta nir
de, med undantag for en av de fem, saknar tecken pa
musikalisk aktivitet som melodiangivelser eller anteck-
ningar i stil med “bor sjungas till gitarr eller fiol”.

I friska artikel tolv diskuterar Karin Strand sena vis-
bocker, dvs. samlingar skrivna 1920—40. Enligt Strand
kan dessa ses som en blandform nigonstans i granslan-
det mellan “det folkliga™ och “det populédra”. De sym-
boliserar med andra ord en milstolpe mellan dldre tiders
populérkultur och vad som kom att utvecklas till samti-
dens massmediala och kommersiella musikproduktion
med dess spridningskanaler. I sin studie undersoker
hon en visbok, en s.k. schlagerbok, skriven 1927-31
av en ung kvinna fran Aspudden utanfor Stockholm.
Innehallet dr huvudsakligen schlagers skrivna efter
1925 av vilkidnda herrar som Ernst Rolf och Sven-Olof
Sandberg, dir speciellt den senare var omhuldad av en
kvinnlig publik. Strand anser att visboken knappast har
anvints att sjunga ur, utan texturvalet betecknar en ung
konsument av populdrmusik och “inte av en utdvare”,
som hon uttrycker det. Jag dr inte helt séiker pa att hon
har entydigt riitt i sin analys. Samlade vistexter, just fran
en beundrare, torde tvirtom fungera som inspiration for
atminstone lite nynnande av ndgon refring dé och da.
Forfattaren gor samtidigt forutseende jaimforelser mel-
lan dldre schlagerbocker och dagens mp3-spelare och
menar att bade likheter och skillnader finns; en olikhet
dr naturligtvis att innehallet i en mp3-spelare vixlar vid
sidan av att en visbok inte klingar.

Antologins trettonde och sista artikel dr skriven av
Annika Nordstrom. Hon atervinder hér till syskonen
Svensson, den syskonskara som skildras i hennes
avhandling Syskonen Svensson — sangerna och livet
(2002). I artikeln omtalas i huvudsak fyra av de yngre
systrarna, ndmligen Astrid, Vera, Edith och Inez, med
visst fokus pé Vera. De idr fodda 1915-23. Nordstrom
aterger systrarnas forhéallande till sina visbocker som de
pé dldre dagar alltjamt sjunger ur. I artikeln handskas
hon ddrmed med ett liknande tema som forekommer i
hennes avhandling, dvs. syskonens forhéllande till den
egna repertoaren och visbockernas del i sammanhang-
et. Hon presenterar delar av intervjuer med systrarna
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dér de redogor for anledningar till att de vardar sina
bocker och dven sjunger visorna; ofta av minnesskail
som delvis bottnar i relationen med fordldrarna, som
den sjungande modern och fadern som gick bort tidigt.
Det framkommer &ven att nigra av visorna forknippas
med arbetsplatser ddr Vera tjdnstgjort. Visorna sjongs
dér av skil som anges bade som “enande och befriande”.
Nordstrom framhiver sjungandet pa ett helt annat stt
dn vad som dr fallet i antologins Ovriga artiklar, dven
om hon inriktar sig pa ett familjefenomen som #r mer
eller mindre unikt.

Patrik Sandgren, Lund

Johan Bengtsson och Henrik Karlsson:
Ovan stridsvimlet. Kungliga Musikaliska
Akademien och Tyskland 1920-1945. Se-
kel Bokforlag, Lund 2006. 157 s. ISBN 91-
975223-7-6.

I boken Ovan stridsvimlet. Kungliga Musikaliska Aka-
demien och Tyskland 1920-1945 har musikvetarna
Henrik Karlsson och Johan Bengtsson undersokt den
Kungliga Musikaliska Akademiens (KMA) férhallande
till Tyskland under de ovan nimnda aren med fokus pa
naziperioden i Tyskland. KMA ir en intressant myn-
dighet att undersoka eftersom den fram till 1971 var
Sveriges enda officiella musikmyndighet. KMA hade
under undersokningsperioden bl.a. som uppgift att ge-
nom sitt konservatorium svara for all hogre musikutbild-
ning i Sverige (fran 1941 6vergick dock detta ansvar till
Musikhogskolan) och att fungera som sakkunnig och
remissinstans at regeringen i centrala musikédrenden.
Fr.o.m. 1918 inspekterade KMA dven statligt subventio-
nerade orkestrar. Efter krigsslutet kritiserades KMA for
en alltfor konservativ hallning och en begréinsad repre-
sentativitet, nagonting som Bengtsson och Karlssonbl.a.
forklarar med KMA:s agerande under kriget (se nedan).
Under 1960- och 70-talen férdelades ansvaret fér mu-
siklivet i Sverige pa flera organisationer. Sa inrittades
nya statliga musikhogskolor i Goteborg och Malmé
med egna styrelser och Musikhogskolan i Stockholm
skildes 1971 fran KMA. Dessa forindringar betydde
att KMA inte lingre innehade sin myndighetsfunktion.
Idag fungerar KMA i forstahand som en institution som
stodjer tonsittare och musikeri Sverige bl.a. genom att
bedriva publikationsverksamhet, forvalta olika fonder
av betydelse for musiklivet och fordela anslag i form
av bidrag, stipendier och priser till musikutdvare och
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-forskare 1 Sverige. Den storsta fordndringen mellan
1920- och 50-talen och idag dr ddrmed att KMA tidigare
hade en betydligt stérre maktposition &n idag.

Forfattarna har undersokt KMA:s relation till Tysk-
land genom att studera dess arsberittelser, bidrag for
resor till Tyskland, utbytet med Tyskland 1934-1945,
inval av tyska ledamoter, hanteringen av uppehélls- och
arbetstillstand, diskussioner kring den tyske dirigenten
Wilhelm Furtwiinglers besok i Sverige 1943, den danska
musikveckan och samarbetet med den tyska legatio-
nen 1944 och slutligen arbetet av den s.k. ”Atterberg-
kommissionen”, en kommission som skapades 1945 for
att undersoka nazistanklagelser mot KMA:s davarande
sekreterare, Kurt Atterberg. Som killor har anvints
KMA:s arkiv pa KMA och pa Statens Musikbibliotek
samt delar av Kurt Atterbergs arkiv pA Musikmuseet
i Stockholm. Boken bestar av en dokumentation och
kommentarer av materialet som forfattarna har funnit i
arkiven. Det utvalda materialet dr sadant som visar pa
KMA:s kontakter med Tyskland. Tyvirr presenteras
inte nagra teoretiska utgangspunkter och pa s sitt visas
inte tydligt utifran vilka teoretiska tankegangar mate-
rialet har valts ut och bearbetats. Det hade varit givande
att sétta in studien i en storre samhillelig kontext for
att visa inom vilket samhillsklimat tjdnsteméinnen vid
KMA och deras kollegor i musiklivet verkade. Men
bortsett fran detta dr studien ett viktigt och virdefullt
bidrag till bearbetningen av Sveriges kontakter med
Nazityskland. En fordel med de talrika i kronologisk
ordning presenterade kéllorna &r att 1dsaren ofta direkt
far ta del av ordagranna uttalanden och kan f6lja méanga
héndelser pa nira hall, vilket gor ldsningen intressant
och givande.

Forfattarna konstaterar att akademiens héllning gent-
emot Nazityskland snarare var forsiktig och avvaktande,
samtidigt som den priglades av en stor undfallenhet
infor sin sekreterare Atterberg, som underholl intensiva
kontakter med Tyskland och @ven med naziregimen.
Intressant dr att KMA var ganska restriktivt med uthyr-
ningen av sin stora sal till politiska engagemang. Hér
formulerades 1937 @ven en policy att salen inte skulle
hyras ut till ssmmankomster med politiska diskussio-
ner och demonstrationer (s. 50). Salen hyrdes séllan
ut till hogerextrema grupper. Studien visar hur KMA
tydligt ville skilja mellan konstnérliga och politiska
aktiviteter.

Intressant dr ocksd att hindelserna i det tyska musik-
livet efter 1933 ganska sillan syns i KMA:s protokoll.
Det dr forstas mojligt att detta har diskuterats, men att

RIG-09-3-Rec.indd 188

Recensioner

styrelsen inte ansag det lampligt eller viktigt att skriva
ned i protokollet. Anteckningarna i protokollen som
ror Tyskland handlar i forsta hand om praktiska dren-
den, om bidrag till resor, rekommendationsbrev och
nya bestimmelser for resor till Tyskland (s. 35—47).
Sammanstillningen av invalet av tyska ledamoter under
perioden 192045 visar atti forsta hand sadana personer
valdes in som ansags ha engagerat sig for svensk musik
och som verkade i det svensk-tyska musikaliska utbytet.
Manga av dessa foreslogs av Atterberg, som hade storst
kontaktnit och var mest aktiv i detta utbyte. Ser man pa
inval av tyska ledamoter 1933—45, sa kan man konstatera
att de flesta av de invalda var regimtrogna och dven
medlemmar i det tyska NSDAP (Nationalsocialistiska
Tyska Arbetarpartiet). Det &r naturligtvis inte sirskilt
forvanande eftersom alla regimkritiska och alla konst-
nirer med judisk bakgrund avskedades i Nazityskland
och manga mordades i koncentrationsldgren. Tyvérr
redovisas inte diskussionerna kring invalen i protokol-
len. Hér hade det varit intressant om forfattarna hade
tagit med motiveringen till inval, som forslagsstélla-
ren ska ldmna in tillsammans med forslaget. Den visar
vilka meriter som lyftes fram for att personen i fraga
skulle anses vara virdig att bli ledamot i akademien.
Undertecknad har sjdlv studerat ett stort antal av KMA:s
styrelseprotokoll och vill hiar anmérka att det vanligt-
vis inte diskuterades vilket forhallande de foreslagna
personerna hade till naziregimen, utan att forslag till
inval i forsta hand motiverades med personens insats
och fortjanster for det svenska musiklivet. Nér det gél-
ler personer som foreslogs av Atterberg var dessa i de
flesta fall strategiska val; dels skulle personen belonas
for insatser for svensk musik, dels forvintade man sig
ett fortsatt fruktbart samarbete. Dessutom spelade det
roll var personen var verksam, om denna institution
ansags vara tillrackligt viktig och inflytelserik for att
kunna verka for svensk musik pa ett konstruktivt sitt.
Sédana praktiker visar att manga aktorer vid den tiden
inte alls kopplade musik samman med politik. Detta
gynnade naziregimen eftersom en del svenska tonséttare
och musiker uppfattade samarbetet med Tyskland dven
efter 1933 som meningsfullt och positivt, vilket hjilpte
naziregimen att sprida en bild av ett forment ppet och
tolerant land som var intresserat av andra ldnders kul-
turer. Manga svenska tonséttare och musiker fortsatte
det musikaliska samarbetet med Tyskland dven efter
1933, medan andra var kritiska och tog avstand. Detta
syns dveni KMA:s arbete under 1930- och 40-talen. Ett
exempel dr akademiens arsberittelser. Medan Olallo
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Morales, som var akademiens sekreterare 1918-1940,
yttrade sig forsiktigt kritiskt om héndelserna i Nazitysk-
land, rapporterade Kurt Atterberg (KMA:s sekreterare
1940-53) enbart positivt om musiklivet i Nazitysk-
land och kritiserade aldrig judeforfoljelserna, som han
dock kinde till. Hanteringen av arsberittelserna visar
att styrelsen gav sekreteraren fria hidnder att utforma
arsberittelserna for att man inte ville utéva censur och
kontroll. Nackdelarna med denna hantering kom fram
nér Atterberg i samband med arsberittelsen for 1941
strok en rasistiskt formulerad passus i sista stund, da
det dock redan hade ldckt ut till pressen. Akademien
hamnade i blasvéder pga. sin sekreterare, som anklaga-
des for antisemitism mot en judisk kollega, Issay Do-
browen, vilken han tidigare offentligt hade motarbetat
och forsokt hindra fran att f en langre anstillning vid
Goteborgs orkesterforening da Dobrowen forfoljdes i
Norge pga. sin judiska bakgrund.

Forfattarna gar i denna hiandelse mer in pa djupet och
visar hur det var mojligt att en och samma person, hir
Atterberg, samtidigt kunde inneha flera ledande pos-
ter i musiklivet och ett skribentuppdrag i pressen. Har
uppstod javsforhallanden nér Atterberg sammanblan-
dade subjektiva asikter med sina offentliga uppdrag.
Det forekom dven ett flertal ganger att Atterberg age-
rade sjélvstindigt och utifran eget tycke i drenden som
forst borde ha diskuterats i styrelsen. Hir &r det dock
intressant att Bengtsson och Karlsson inte har hittat
nagon kritik (inte undertecknad heller) utifrdn KMA:s
styrelse mot Atterberg. Hér kan det forstds ha varit s&
att styrelsen har diskuterat hiandelsen, men att den inte
skulle tas med i protokollet.

Forfattarnas tyngsta kritik riktas mot Atterbergs age-
randen som KMA:s sekreterare och styrelsens hantering
av Atterbergs person. I kapitlet "Musik och utrikes-
politik” undersoker de nagra brisanta hindelser, dir
Atterberg alltid var huvudaktor: Furtwénglers besok i
Sverige december 1943, den danska musikveckan, sam-
arbetet med den tyska legationen i Stockholm 1944 och
Atterbergs deltagande i Stindiga radets internationella
konferens i Berlin 1942. Det &r intressanta handelser
eftersom de visar pé olika uppfattningar av musik och
politik, ndgonting som hade kunnat lyftas fram mer i
undersdkningen, t.ex. Furtwénglers besok i Sverige,
som dgde rum efter att den tyska ockupationsmakten i
Norge hade arresterat norska professorer och studenter
och siant dem till koncentrationslageri Tyskland. KMA:s
officiella linje blev att offentligt protestera mot arres-
teringarna. Vid samma tid valdes dven en ny, tydligt
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antinazistiskt instélld preses i akademien. Akademiens
sekreterare Atterberg deltog ddremot inte i protesterna.
Héndelserna i Norge ledde édven till kritik mot Furt-
winglers besok. Manga ansag att det var ”osmakligt”
att bjuda in en av Tredje rikets fraimsta dirigenter till
Sverige efter det som hade hént i Norge. Furtwénglers
framforande av Beethovens nionde symfoni ledde till
olika tolkningar i svenska medier. Medan foresprakar-
na vilkomnade besdket och menade att Beethovens
symfoni dr en symbol for freden mellan folken och att
musiken star ovanfor “stridsvimlet” och inte alls har
med politik att gora, argumenterade kritikerna att det
var smaklost (s. 74—80).

Bengtsson och Karlsson summerar att de inte har
hittat nagra for KMA “graverande incidenter”. De me-
nar att akademien balanserade olika intressen under
undersdkningsperioden pa ett bra sétt, utan att gora
nagra “’storre misstag” (s. 105). Akademien visade i
vissa situationer en vaksamhet och kritisk hallning, som
t.ex. i samband med arresteringarna i Oslo, medan den
i andra situationer agerade mer “naivt” och “undfal-
lande”, som t.ex. ndr det géllde sekreteraren Atterbergs
sjdlvstindiga agerande och uttalanden. Forfattarna me-
nar att Atterbergs sammanblandning av olika ledande
positioner med sekreteraruppdraget och utnyttjandet av
detiegna syften har skadat akademiens anseende under
och efter kriget (s. 106). Efter krigsslutet anklagades
Atterberg i norska och svenska medier for att ha va-
rit nazist och Atterberg sjilv begérde en utredning av
anklagelserna. KMA tillsatte en oberoende kommis-
sion som undersokte anklagelserna. Den kom fram till
att det inte fanns ndgon grund for anklagelserna och
skrev i en slutkommentar att Atterberg i forsta hand
hade handlat utifran ”yrkesekonomiska synpunkter”
och att detta ibland hade foranlett honom “till mindre
vl dvervigda steg och uttalanden” (s. 106). Fastdn At-
terberg frikdndes, anser Bengtsson och Karlsson att han
borde ha avgatt eftersom hans agerande i egenskap av
KMA:s sekreterare hade skadat akademiens anseende.
Kritiken mot KMA efter kriget géllde dock dven, som
de ocksa skriver, akademiens snarare ’konserverande”
an “nydanande” ageranden (s. 109). Det hade varit in-
tressant att analysera detta mer ingéende, eftersom det
ocksé handlar om mer 6vergripande fragor, som t.ex.
en ny syn pa musik och politik och ett maktskifte i mu-
siklivet. Medan det sdgs som en sjélvklarhet fore kriget
att musik och politik inte hade ndgonting med varandra
att gora, sa fordndrades denna syn under efterkrigsaren.
Kritiken mot Atterberg och akademien handlade &ven
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om att manga yngre tonsittare och musiker dnskade
sig en fornyelse i musiklivet och att akademien skulle
Oppna sig mer for nya musikestetiska idéer och nya
musikaliska tekniker. Efter kriget drog akademien dock
lardom av problemen med javsforhéllandena kring At-
terberg och rekryterar inte langre sin sekreterare bland
aktiva musiker och tonséttare, dvs. personer som har
intressen i en egen konstnérlig karriér.

Studien begrénsas av att forfattarna relativt oreflekte-
ratutgar fran en nutida syn pa musik och politik, utifrdn
denbedomer de det forflutna. Det dr viktigt att analysera
historiska kéllor i sin historiska kontext. P4 sa sétt hade
man dven kunnat sétta in akademien i en bredare histo-
risk kontext och se vilken tidsanda aktérerna inom och
utanfor akademien gav uttryck for. Det hade &dven varit
intressant att jaimfora med hur andra institutioner och
myndigheter agerade. Hér fanns vid studiens publice-
ring visserligen bara ett fatal mer ingdende studier, men
de ger 4ndé en inblick i samhaillsklimatet vid denna tid.
KMA:s agerande ar enligt min bedomning ett typiskt
exempel for en myndighet i Sverige vid denna tid: &
ena sidan vaksamhet och forsiktig kritik, & andra sidan
”business as usual”, dvs. man brét inte de tyska kon-
takterna och man protesterade inte mot sin sekreterares
engagemang for Tyskland, det skedde forst efter kriget.
Nyare studier har visat att detta agerande var vanligt i
Sverige och inte bara specifikt for KMA. Intressant for
KMA ér dock att akademiens styrelse verkade besta av
ett antal Tysklandkritiska personer som dock inte gick
emot sekreteraren — tvirtom visar protokollen att man
vanligtvis vilkomnade hans engagemang for svensk
musik 1 Tyskland. Hér skulle det vara intressant att
grava djupare och undersdka ndrmare om och i sa fall
nér stridvan efter att gagna den egna nationella musi-
ken ansags vara viktigare &n tydliga kritiska politiska
stallningstaganden.

Petra Garberding, Sodertorns hdgskola

Robert Willim: Industrial cool. Om post-
industriella fabriker. Lunds universitet
2008. 157 s., ill. ISBN 978-91-976434-1-
2. Internet: www.industrialcool.net/filer/
industrial_cool_web.pdf

Pa vilket sétt har industrisamhillets miljoer blivit histo-
ria? Ar det som fantasieggande ruiner eller pedagogiskt
iordningstillda museer, som framgangsrikt ateranvinda
byggnader eller besvirliga sar i landskapet?
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Etnologen Robert Willim har skrivit en infallsrik bok
om nagra samtida karaktirsdrag hos industrisamhillets
overblivna platser. Hans ambition &r att med hjélp av
ordparet "industrial cool” fanga in nagot visentligt i hur
ménniskor i vistvirlden idag forhaller sig till fordnd-
rade industrimiljoer. Det handlar bl.a. om distansering,
estetisering och om att frimja och tillata vissa typer av
forfall eller ny anviandning.

Willim har urskilt ett monster dér tre slags fabriker
belyser olika aspekter av industrial cool. De tre — den
iscensatta fabriken, den ateruppstandna fabriken och
industriruinen — tar ocksa vardera ett av bokens tre hu-
vudkapitel i ansprak. Exemplen dr méanga, men mest
framtridande dr beskrivningar av nagra anldggningar i
Ruhromradet i Tyskland, samt webbplatser pa internet.
Perspektivet dr den om industriell produktion relativt
okunnige betraktarens, vilket i sig illustrerar nagot av
bokens poing.

Ikapitlet om den iscensatta fabriken far lisaren f6lja
med till Volkswagens bilfabrik Die Gldserne Manufak-
tur i Dresden. Hér sker en del av produktionen som paen
teaterscen infor en publik av potentiella kunder. Det &r
en spektakulir forestéllning, tiankt att stirka foretagets
varumérke. Willim menar att den iscensatta fabriken kan
tolkas som en reaktion pa hur industriell ravaruhantering
alltmer anonymiserats, samtidigt som formgivning av
slutprodukten istillet kommit att sta i fokus. Genom
att visuellt gestalta ocksa arbetet med ravaror och sam-
manfogning kan foretagen mota dagens konsumenters
efterfragan pa upplevelser.

Samtidigt som Willim gor den iscensatta fabriken till
ettav tre benidet nya fenomen han bendmner industrial
cool, noterar han ocksa paradoxer och kontinuiteter. Allt
dr inte nytt, och heller inte entydigt, t.ex. marknadsfors
bilfabriken i Dresden som en unik upplevelse, medan
likheten med méanga andra anlidggningar &r slaende och
darfor — i motsats till sitt syfte — bidrar till en anony-
misering av miljon. Dértill har det forstas dven tidigare
funnits vilregisserade och for besokare tillgéingliga pro-
duktionsprocesser.

Den andra kategorin som Willim identifierar dr ater-
uppstindna fabriker. Huvudexemplen hir ér stenkols-
gruvan Zeche Zollverein i Essen samt jarnverket Meide-
richer Hiitte i Duisburg. Den foérstndmnda édr sedan 2001
utndmnd till vérldsarv av UNESCO och idag ett omrade
med restauranger, caféer, festlokaler och museum. Hyt-
tan i Duisburg dr ocksa den tagen i bruk for kulturella
dandamal samt for rekreation och sportaktiviteter och
kallas sedan ett par decennier tillbaka fér landskapspark:
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