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Redaktorerna har ordet

Véaren 2020 blev en milt uttryckt ovanlig tid. Coronapandemin slog klorna i hela varlden. Musiken i
live-form stalldes som allt annat pa paus. Konserter och framtradanden fick streamas. Det visade
sig likval att musiken fortfarande kan trésta, inspirera, gladja och skapa gemenskap éver granser.

| detta nummer 7 av M&STE presenterar vi fyra artiklar. Tva av dem, Ericssons och Udds, bygger
pa foredrag de holl vid konferensen Musik och samhélle, i Lund hosten 2019 (pa temat “live”).
Mars och Nilssons artiklar har tidigare varit publicerade i bokform (Nilsson i antologin Intro, 2012,
och Mars i antologin Coda, 2014).

Staffan Udd ger i sin text (och i bilder) en provkarta pa hur scenkonstverkmsaheter praktiseras i
Region Sérmland, for skolor i det som gér under namnet Sérmlandsmodellen. Daniel Ericsson tar
ett grepp om musikindustrins férandringar under de senaste decennierna.

| detta nummer har vi ocksa gladjen att kunna aterpublicera Fredrik Nilssons artikel “Tank om Lill-
Babs vore en chokladpralin - Om idoldyrkan, symbolisk kannibalism och pilgrimsresor”, fran var
antologi Intro (2012) och Annette Mars artikel "Kunskapande kraft i skapande verksamhet”, fran
var Coda (2014). De ar minst lika lasvarda idag. Fredrik Nilsson introducerar ett intressant satt att
studera relationen mellan fans och artist med exemplet Lill-Babs. Annette skriver en inspirerande
artikel om att arbeta med skapande verksamhet med musik i fokus.

Mikael Askander
Johan A. Lundin



Pa konsert i Sormlandsmodellen

Av Staffan Udd

Scenkonst till alla elever

Soérmlandsmodellen &r det avtal mellan Region Sérmland och de nio kommunerna i lanet vilket
sedan 1978 har mojliggjort att samtliga elever i grundskolan far tva scenkonstupplevelser per ar.
Infor planeringen fér ar 2020 finns néra 40 000 barn, fran 5 &r gamla pa forskolorna till 15 &r gamla
elever i arskurs nio i Sérmland. Barn och elever far en scenkonstupplevelse per termin, vilket ger
en publikgrupp pa omkring 80 000 per ar. For att uppné detta kravs arligen drygt 1200 konserter
och foérestallningar inom musik, dans och teater inom Sérmlandsmodellen. En tredjedel av scen-
konstproduktionen i utbudet &r musik vilket betyder att omkring 400 konserter nar 26 000 elever
med musik i Sérmland varije ar.

Under den korta tid, mellan fyrtio minuter och en timme, som musikerna har till sitt férfogande vid
en skolkonsert ska de enligt uppdraget fran Region Sérmland lyckas férmedla en scenkonstupp-
levelse med kvalitativ och konstnarlig hojd till eleverna. D& de flesta musiker pa turné i skolorna
fér Scenkonst Sérmland ar just musiker och inte musikpedagoger blir det ett naturligt grepp att
inleda konserten med att direkt spela musik och inte en beskrivande férklaring om vad som kom-
mer att ske under den féljande timmen.

| basta fall har pedagogerna pa skolan anvént det handledningsmaterial som alltid sénds till sko-
lorna fére konsert och darmed introducerat eleverna till konsertens innehéll och tema. Om peda-
gogen har lyckats vacka elevernas intresse och ge dem nycklar fér att avkoda innehallet i konser-
ten s& forhojs ocksé elevernas upplevelse av scenkonstverket. Om daremot eleverna inte forstar
eller inte vet hur de ska ta emot musiken blir det ingen bra upplevelse av konserten. Elevernas
intresse vacks ibland genom att méta dem med nagot de ké&nner igen, det kan vara en referens till
samtida popmusik, och nar det handlar om den klassiska genren finns ett aterkommande och all-
tid lika fungerande grepp, namligen att spela John Williams musik till filmen StarWars fran 1977.

Vid kommentarer eller utvarderingar fran pedagoger vill de géarna se musik, teater och dans i rikti-
ga scenkonstlokaler. De skolor som inte har egna gymnastiksalar eller andra stora samlingslokaler
far ofta se konserter och forestallningar i offentliga lokaler, exempelvis den lokala stadsteatersce-
nen eller ett Folkets Hus. Den yngsta publiken (fem &r) finns p& férskolorna och far i regel alltid g&
till nérliggande skola eller scenkonstlokal for att se konserter och férestaliningar. Langt ifran alla
skolor i Sérmland &ar belagna nara scenkonstlokaler och darfér behdver publiken, elever och pe-
dagoger transporteras till spelplatserna.

De produktioner som gér ut pa turné fér skolorna i Sérmland &r oftast anpassade med ett sa pass
mobilt format att de kan riggas pa morgonen, spela tva konserter och sedan sta kvar 6ver natt i
gymnastiksalen och sedan féljande dag eller dagar géra fler konserter fér vard-skolan eller besé-
kande skolor. | regel finns inte mojlighet att géra ansprak pa skolornas gymnastiksalar hela veckor
eftersom de behdvs fér undervisning.



Ram och uppdrag

Sérmlandsmodellen &r ett politiskt uppdrag och det styrs av regionens kulturplan. Producenterna
vid Scenkonst Sérmland véljer produktioner med regionens kulturplan som végledning. Vid Scen-
konst Sérmland finns tvd musikproducenter, tva teaterproducenter och en producent fér dans.
Vidare sker arbete inom framjandeverksamhet fér dans och film med aktiviteter som fortbildning,
talangutveckling och festivalarrangemang.

Inom Sérmlandsmodellen 2020 kravdes 41 produktioner inom musik, teater och dans foér att till-
godose alla elever i Sérmlands lan med scenkonst. Produktionerna gor turnéer med olika langd,
fran en vecka med 6 konserter eller férestallningar, till turnéer som stracker sig éver flera manader
och da nar upp emot 100 spelade konserter eller forestaliningar. De flesta produktioner &ar best-
kande gastspel, frilansakter, teater-, dans- och musikgrupper, samt produktion fran andra regio-
ner. Scenkonst Sérmland har kapacitet att producera cirka tva egna produktioner per ar fér skol-
verksamheten.

Sérmlandsmodellen har en arlig budget pa omkring 14 miljoner kronor fér produktion och distribu-
tion av drygt 1200 férestéllningar och konserter till lanets 80 000 barn och elever. Finansieringen
sker genom medel fran Statens Kulturrdd, Region Sérmland och de nio kommunerna; Oxelésund,
Nykdping, Katrineholm, Vingaker, Flen, Gnesta, Trosa, Strdngnés och Eskilstuna. Sérmlandsmo-
dellen bygger till stor del pa finansiering fran den sa kallade Samverkansmodellen, vilket &r en
ordning for att fordela medel till kulturverksamhet fran nationell niva till regionala verksamheter.

Bild

1. Konsert pa Scenkonst Sérmland, Eskilstuna. Foto av forfattaren.

Observation 1. 2018-09-13 KI. 10:00-11:00 Scenkonst S6rmland, Eskilstuna.

Det finns manga perspektiv och vinklar som kan anlaggas och beskriva Sérmlandsmodellen, ex-
empelvis politiska, pedagogiska, estetiska, tekniska, konstnéarliga, k&dnslomassiga, tematiska och
kontextuella. For att vélja ndgot fran utbudet som kan beskriva vad Sérmlandsmodellen kan vara
sa beskrivs i det foljande tre konserter med musikgruppen Yiddish Revolution i september 2019.
Produktionen &r skapad av Musik i syd och framférs av musikerna Louisa Lyne och Edin Bahatija-
ragic. Konserten som gér i klezmerton innehéller dramatiserade inslag och projicerade bilder och
filmer. Temat i konserten &r handelserna under andra varldskriget och malgruppen ar elever fran
arskurs 6 till gymnasiet.



Konserten Yiddish Revolution framférdes under optimala tekniska och akustiska férhallanden i
konsertsalen vid Scenkonst Sérmland redan hésten 2018 (Bild 1). Publiken sitter komfortabelt,
ljud och ljus ar perfekt installda och budkapet om att ingripa mot orattvisor och diskriminering nar
fram till 100 bestkande hogstadieelever fran British Junior Secondary.

Observationer gjordes sedan tre ganger pa olika spelplatser i Strangnas kommun i slutet av sep-
tember 2019. Tanken med observationerna var att se hur olika miljoer paverkar den musikaliska
leveransen av det kvalitativa vardet, upplevelsen, och métet mellan artist och publik. Bestken pa
de tre spelplatserna visade hur varierat ett uttryck i en konsert kan bli i olika rumsliga och sociala
kontexter trots att konsertens format och budskap i grunden ar detsamma.
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Bild 2 och 3 "Strax dags”. Grafisk form Lisa Lach Scenkonst S6rmland. Foto Mohave Media.

Forberedelser

Turnélaggningen sker stegvis och borjar i regel 18 manader innan konserten ager rum pa skolan.
Det forsta steget ar att producenterna véljer produktion som ska vara med i utbudet fér S6rm-
landsmodellen. Néasta steg ar att skolorna far preliminara turnéplaner dar datum, tider och lokaler
kan justeras. Tillsammans med de preliminéra planerna sédnds ocksa informationsblad om produk-
tionen. Nar sedan datum, tider och lokaler fungerar enligt plan s sédnds en ny turnéplan ut till
skolorna. En paminnelse, en s kallad ”"Strax dags”, sands alltid till kontaktperson pa skolan fére
konsert eller forestalining (Bild 2 och 3). Den meddelar tekniska specifikationer och innehaller en
férdjupande pedagogisk handledning vilket lararna bér arbeta med i klasserna i samband med
konsert. Det sista steget ar att artisterna ringer skolan fér de praktiska frdgorna nagon vecka in-
nan konsert.



Bild 4. Konsert pa Thomas Arena, Strdngnés. Foto av férfattaren.

Observation 2. 2019-09-24 KI. 12:30-14:30 Thomas Arena, Striangnés.

Elever som har missat morgonens konsert dyker redan upp en halvtimme innan konserten ska
boérja. Bestkande skolor &r Friskolan Asken med 200 elever samt 80 elever fran Strangnas Mon-
tessori. Enheterna far busstransport till konsertplatsen. Thomas arena ar en stérre aula med bra
komfort for publiken och med hég akustisk och teknisk niva. Elevernas attityd till miljén ar att de
ar vana att vara dar och vet ungefar hur det ska ga till. Salen fylls och det ar egentligen fér manga
elever for formatet p& konserten som har 90 som egentlig maxpublik, har & narmare 300 elever
fran arskurs 7-9 narvarande.

Nar konserten startar sker lite stokiga saker i publiken. Elever bérjar exempelvis medvetet klappa
handerna i otakt och en elev ropar nagot dar det blir extra olampligt pa grund av konsertens tema
om forintelsen. Artisterna &r dock rutinerade och har teknik fér att hantera publikens bifall eller
tystnad, spontana klappningar och till slut spontana viftande med lysande mobiler. Det blir trots
allt en positiv energi i rummet och ensemblen tar hem det hela. Efter konserten menar artisterna
att eleverna férmodligen inte vet hur de ska reagera eller kanalisera kénsloladdade stamningar
fran scenen. Fragan ar om de alls forstar att artisterna blir stérda. Musikerna kunde ha avbrutit
konserten, men gjorde det inte den har gangen. Utéver det konstnarliga och tekniska framforan-
det av musiken sé &r det tydligt att musikerna kalibrerar publikens gensvar och motivation under
konserten.



Bild

5. Konsert pa Gripsholms slott, Mariefred. Foto av férfattaren.

Observation 3. 2019-09-25 13:00-14:00 Gripsholms Slott, Mariefred.

Eleverna fran arskurs 7-9 fran Mariefreds skola kommer i samlad grupp punktligt cirka 15 minuter
fore konsert och det gar smidigt att lotsa in eleverna till Rikssalen ett par trappor upp i slotts-
byggnaden. Rikssalen har anvénts for konserter med kammarmusik fér vuxen publik, men aldrig
tidigare for skolkonserter. Det ar ljust i salen, alltsd inte mérklagt, och har finns mindre utrymme
for bus. Trots det &r det ndgra som féller olampliga kommentarer, exempelvis ”-vilket fint marke”
nér en svastika projiceras bakom musikerna. Volymen péa publikens gensvar och applader ar be-
tydligt lagre an féregdende dag vid konserten pa Thomas Arena. Det ar svart att styra ljudet till en
optimal ljudbild da& salen har trédpaneler pa vaggarna. Personal fran det kungliga slottet finns pa
plats vid entrén och under konserten. Eleverna visar med kroppssprak olika grader av motivation
for att lyssna till konserten. De tva killarna i stolsraden langst bak med uppfallda huvor pé jackor-
na, flyttar lite motsagelsefullt direkt in sina stolar mot mittgdngen for att se battre och uppmark-
sammar vad som hander p& scenen under hela konserten med koncentrerat fokus. Publiken lyss-
nar igenom den 40 minuter ldnga konserten och lamnar salen under ordnade former. Den nérbe-
lagna Gripsholmsskolan besdkte konserten nasta dag och tyckte att det var den basta konserten
de har sett i skolsammanhang. Rikssalen &r inte en optimal spelplats ur publikt eller scentekniskt
perspektiv, den tunga kulturhistoriska miljon paverkar publikens och sétt att lyssna och interagera
med artisterna och den har gangen fungerade det bra.



Bild

6. Konsert p& Akerskolan, Akers Styckebruk. Foto av forfattaren.

Observation 4. 2019-09-27 KI. 10:00-11:00 Akerskolan, Akers Styckebruk.

Publiken ar arskurs 7-9 fran Akerskolan och de ser konserten i sin gymnastiksal. Den ar dukad
med mattor, I&ga plintar och de traditionella gymnastikb&nkarna. Eleverna rusar och bufflar sig in
for att ta plats, det ar redan fran start hog energi i gruppen. Cirka tio procent av killarna &r inte
”med”. De tittar pa sina mobiler eller stér andra elever. Pedagogerna ingriper flera ganger vid de
stokiga eleverna. Det blir trots det alltfér stérande och solisten bryter framférandet och ber publi-
ken att inte prata under konserten. Artisterna anldgger en ny strategi och anvénder mdjligheten att
rora sig riktigt néra de stokiga eleverna, och det fungerar, eleverna far positiv uppmarksamhet och
borjar interagera med musikerna. Gymnastiksalen har delats av med en ljus ridd, den ar delvis
morklagd och lysréren i halva taket ar tdnda, just s& att projektionerna bakom artisterna ska synas
— vilket de goér, men med lagre laslighet an i ett morklagt rum. Ljudet ar sa bra det kan bli under
férutsattningarna. Elevernas vilja att “klappa med” varierar, men de lyssnar och ar tysta under de
lugna delarna. En stund in i konserten landar en dverenskommelse mellan publik och artister, vi
spelar och ni &r med och lyssnar. Efter konserten far vi veta att eleverna inte férbereddes infor
konserten, pedagogerna har inte formedlat ndgon bakgrund och eleverna vet inte vad konsertens
tema handlar om. En pedagog beréattar efter konserten att de hér killarna inte ser ndgon annan
musik eller teater, och det som sker nu &r det de far i kulturvdg under aret. Den uteblivna hand-
ledningen &r en extra olycklig omstandighet i sammanhanget.

Kvantitativt mal och kvalitativa variabler

Sérmlandsmodellen gor det mojligt att na ett kvantitativt mal och att i princip ge alla elever i lanet
en scenkonstupplevelse per termin. Producenter och konstnérlig chef vid Scenkonst Sérmland
stér for urvalet i utbudet och det ska garantera att produktionerna haller professionell verkshojd.
Nasta lank mellan elever och scenkonst ar de pedagoger vilka &r kontaktpersoner for turnélagg-
ning, lokalbokning och artister.



Pedagogernas arbete och verkan for elevernas upplevelse av scenkonsten maste understrykas —
har finns i de bésta exemplen mdjligheter att knyta tema i konserter till skolarbetet, men framfér
allt ge eleverna de forsta nycklarna till att avkoda och uppleva scenkonstverket ifrdga. Det finns
ocksa en individuell faktor som paverkar de enskilda elevernas upplevelse av scenkonstverket
och det ar elevernas tidigare erfarenheter. Den variabeln &r svar att veta ndgot om vid turnélagg-
ning och har behéver pedagoger eller andra pa skolan meddela vid planeringen av férestallning
eller konsert s att elevers personliga trauman inte oavsiktligt rors upp under konsert eller fére-
stallning.

Scenkonst Sérmland anvénder elektroniska enkater for utvardering, men av hénsyn till och for att
inte belasta pedagogerna med fler arbetsuppgifter s& sander organisationen inte per automatik
fragor till alla om alla produktioner. Vid kritiska handelser, eller konserter som verkligen uppskat-
tats s& meddelar i regel pedagogerna det via telefon eller e-post. Elevernas férvantningar och
synpunkter formedlas ofta bast genom att personal fran Scenkonst Sérmland besoker skolan un-

der konsert.

Infor en konsert och vid turnélaggning sa ar de scentekniska specifikationerna nédvandiga och
centrala i planeringen, likasa att félja rekommendationerna for optimalt publikantal. Andra variab-
ler som paverkar upplevelsen av en konsert: ar antalet i publiken, rummets interiér och den socia-
la kontexten. For ett lyckat resultat krdvs administrativa och tekniska foérberedelser pa spelplatsen
samt pedagogiska féreberedelser i klassrummen infér konsertbesoket.

Kallférteckning

Lépande text

Erfarenheter frén turnéldggningsarbetet vid Scenkonst Sérmland.

Produktion

Yiddish Revoulution, En produktion fran Musik i syd av Louisa Lyne och Edin Bahatijaragic

Observationer

Observation 1. 2018-09-13 Kl. 10:00-11:00 Scenkonst Sérmland Eskilstuna.
Observation 2. 2019-09-24 Kl. 12:30-14:00 Thomas Arena, Strdngnds.

Observation 3. 2019-09-25 KI. 13:00-14:00 Gripsholms Slott, Mariefred.

Observation 4. 2019-09-27 KI. 10:00-11:00 Akerskolans gymnastiksal, Akers Styckebruk.

Bilder

Bild 1. 2018-09-13 KI.10:00-11:00 Scenkonst S6rmland Eskilstuna. Foto av forfattaren.

Bild 2 och 3 ”Strax dags” Grafisk Form: Lisa Lach Scenkonst Sérmland. Foto: Mohave Media.

Bild 4. 2019-09-24 KI.12:30-14:00 Thomas Arena, Strdngnés. Foto av férfattaren.

Bild 5. 2019-09-25 KI.13:00-14:00 Gripsholms Slott, Mariefred. Foto av férfattaren.

Bild 6. 2019-09-27 KI.10:00-11:00 Akerskolans gymnastiksal, Akers Styckebruk. Foto av férfattaren.
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Dead or Alive and Kicking?

Av Daniel Ericsson

For snart tio ar sedan skrev jag en bok med den nagot pretentidsa titeln Den odéda musiken: Es-
sder om teknologi, ledarskap och kreativitet (Ericsson, 2010). Min utgéngspunkt var att musikens
falt inte langre var vad det en gang varit, och att manga — i perspektiv av digitalisering och nya
alternativa produktions-, konsumtions- och distributionskrafter — hade proklamerat musikindu-
strins déd. Argumentet jag férde fram var att musikindustrin inte alls var déd, men att den & andra
sidan inte var levande péa det vis den tidigare hade varit. Musikindustrin befann sig istéllet, havda-
de jag, i ett slags kreativt limbo, i vantan pa ledarskap.

Som inspiration fér mitt utforskande av teknologi, ledarskap och kreativitet hade jag tagit fasta pa
tva teser. Forst och framst vagleddes jag av Jacques Attalis (1977/1985) tes om att storre férand-
ringar i samhallet férebadas av fundamentala forandringar vad géller det satt pa vilket musik pro-
duceras, distribueras och konsumeras. For det andra |at jag mig ledsagas av Richard Normanns
(2001) tes om att digitalisering banar vag for ett strategiskt paradigmskifte: digitalisering gér att tid
och rum tatnar, vilket skapar mojligheter att skapa varde pa satt som tidigare varit otédnkbara. Ak-
térer som tidigare hade varit omgjliga att férena i tid och rum kan nu kopplas samman, och aktivi-
teter som tidigare varit omajliga att separera fran varandra kan nu "buntas om” pa nya sétt. | for-
langningen leder detta till, menar Normann (ibid.), att de tidigare sa effektiva och omhuldade var-
deskapande strategierna "massproduktion” och “kundanpassning” sakta men sakert ersétts av
”samproduktion”. Konsumtion och produktion sammanfaller helt enkelt till en och samma katego-
ri, prosumtion.

Attalis (1977/1985) och Normanns (2001) teser formade tillsammans min undran infér den odéda
musiken. Sa har i efterhand framtrader mina undringar, dar och da, som tre samtidsspaningar och
jag fragar mig nu — i syfte att spekulera kring varthan musiken och samhéllet &r pa vag: Hur blev
det da?

Repetitionens era bruten?

Min foérsta spaning tog sikte pa ett mer eller mindre ovedersagligt faktum, att det Jacques Attali
(1977/1985) benamner “repetitionens era” nu var bruten. Det som under narmare sextio ars tid
hade varit skivindustrins raison d’étre — massproduktion av lagrad musik pa skivor &mnade for en
massmarknad — hade ersatts av strdmmad musik och alternativa satt att distribuera musik. LP-
respektive CD-skivorna var nu reliker lamnade darhan att samla damm pé& loppmarknaderna och i
deras osorterade skivbackar.

Repetitionens era hade dock inte féljts av "kompositionens era” — den era inunder vilken musikern
inte bara sjélv skriver och framfoér sin musik utan ocksa sjélv skapar de instrument péa vilka musi-
ken framférs — som Attali (ibid.) férutspatt. Snarare kunde en tillbakagang till "representationens
era” skonjas, det vill sdga den era som enligt Attali (ibid.) féregar repetitionens era — i en ténkt
samhallelig progression. Denna era kdnnetecknas av tids- och platsbundna framféranden av ori-
ginalmusik, det vi idag med andra ord skulle kalla foér "live-upptréddanden”. Som grund fér min
spaning anférde jag ett i mitt tycke iégonfallande fenomen: fler och fler artister valjer att méta sina
lyssnare pa nya sétt, till exempel genom att framféra sin musik hemma hos publiken i s.k. "house
concerts” (se dven Ericsson, 2007).

Tio ar senare kan jag konstatera att atergangen till representationens era fortsatter — och det med
till synes 6kad kraft. Skivindustrin framstar inte lAngre som en skivindustri utan som en upplevel-
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seindustri. Denna férandrade identitet marks inte minst hos de ledande kommersiella aktérerna pa
musikens falt. Marknadsledande Universal Music Group har numera som devis "We exist to shape
culture through the power of artistry”; Sony Music, varldens tredje storsta aktor pd musikomradet,
skriver pd sin hemsida att det inte langre "bara” handlar om att ”"skapa ny musik och sprida den,
utan ocksa att skapa nya sétt for musikélskarna och lyssnarna att komma néra musiken och artis-
terna”; och Live Nation har sedan 2010 genom strategiska foretagsférvarv och fusioner etablerat
sig som det vérldsledande evenemangs- och bokningsbolaget.

Samtidigt maste dock ett stort frdgetecken séattas fér hur pass entydig denna atergang till repre-
sentationens era egentligen ar. Aven om musikkonsumtion féretradesvis sker via streamingtjanster
ar tillverkning och férsaljning av CD-skivor fortfarande en miljardindustri enbart i USA — och till
mangas forvaning ar LP-skivans popularitet stadigt 6kande. Forsta halvan av 2019 séldes CD-ski-
vor i USA till ett varde av 248 miljoner dollar — att jamféra med forsaljningen av vinylskivor som
noterades for en 13%-ig uppgang till 224 miljoner dollar (Leight, 2019).

Det tycks som om nostalgins makt &r stor. Och s& ocksa repetitionens era.

Bortom de binara kreativitetsmaskinerierna?

| min andra spaning férsokte jag mig pa att problematisera konsekvenserna av det musikpolitiska
paradigmskifte jag menade var under uppsegling. Vad h&nder med skivbolagens, artisternas och
musikkonsumenternas maktpositioner och relationer nar ”skivan” inte langre fungerar som eko-
nomisk och kreativ “kassako”? Svaret jag gav var att den tidigare sa framgangsrika skivindustrins
"bindra kreativitetsmaskinerier” var pa vag att sattas ur spel — och att nya alternativa och gréansoé-
verskridande kreativitetspositioner nu bdrjade se dagens ljus.

Med begreppet "bindra kreativitetsmaskinerier” onskade jag satta ord pa den atskiljande och
Overordnade logik som nart musikindustrin under s& manga ar — men som samtidigt utmalats som
tarande for den artistiska kreativiteten: Artisten séatts pa kreativ piedestal medan publiken reduce-
ras till en passivt underlagsen position, tyst och beundrande — antingen framfér skivspelaren eller i
konsertlokalerna. Ett fenomen som ”house concert” utmanar denna logik i grunden. A ena sidan
kliver artisten i bade fysisk och symbolisk mening ned fran sin upphdjda position nar hen méter
sin publik hemma i vardagsrummet hos den som star vard fér konserten. A andra sidan ges vér-
den en mojlighet att verka fran en hégst aktiv position och samproducera evenemanget med artis-
ten — med allt vad det innebéar fran att boka artisten och sélja biljetter till att upplata sitt hem som
konsertlokal och dar skapa en god stdmning, kanske genom att se till att det finns mat och nagot
att dricka for den som sé vill. P& detta vis blir varden en prosument, det vill sdga en aktér som
producerar och konsumerar p& en och samma gang.

Tio ar senare tycks det som om ”hemma hos”-prosumenterna blivit allt fler. En googlestkning pa
"house concert” ger Over 4,5 miljoner traffar och begreppet har till och med fatt en egen wiki-sida.
Samtidigt har repertoaren av alternativa och granséverskridande kreativitetspositioner blivit allt
storre.

| boken Tongivande entreprenérskap — Opera pa smaldndska (Ericsson, 2018) framtrader till ex-
empel "crowdfunding” och “kreativa konstellationer” som synnerligen betydelsefulla nér tva ent-
reprendrer pa musikens omrade bestammer sig for att etablera en ny kulturell institution — en ope-
ral — i Smaland. | b&da fallen erbjuds den forne passive musiklyssnaren att aktivt delta i tidigare
otankta och omdjliga ekonomiska och kreativa samarbeten. Crowdfunding tilldter henne att bl
finansidr, en mecenat med ekonomisk makt att forma i vilken riktning musiklivet ska utvecklas,
medan hennes tid och arbetskraft tas i ansprak inom ramen fér den kreativa konstellation hon valt
att engagera sig i. | fallet med Smalandsoperan mobiliseras operaélskare i regionen for att utfora
sysslor som annars hade (fér)blivit ogjorda — eller utférda av marknadsaktorer till priser som det
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helt enkelt inte finns ekonomiska resurser fér. "Smalandsoperans vanner”, som de kallar sig, age-
rar scenarbetare, funktionarer, marknadsférare etc. Nagra av dem tar till och med plats i operaké-
ren.

Dessa olika former av prosumtion bryter mot den bindra uppdelningen mellan de kreativa artister-
na och den passiva publiken. Men inte helt: det gérs &nnu skillnad mellan de tva positionerna.
Kanske ar det helt enkelt s& att det bindra kvarstar, men att det &r det hierarkiska avstandet mel-
lan de tva positionerna som har krympt? En sadan tolkning ligger helt i linje med Sony Musics af-
farsidé att fora "musikalskarna” narmare artisterna — vilket osokt leder mig in p& min tredje spa-
ning.

Det kreativa subjektets decentrering?

Den tredje spaningen i Den oddda musiken sétter ljuset pa Artisten (med stort A), det kreativa
subjektet, och de konsekvenser atergangen till representationens era och den digitaliserade pro-
sumtionen far for detta subjekt. Utgdngspunkten for mitt resonerande dar och da var min fascina-
tion fér ett empiriskt fenomen jag tycktes mig ha noterat: inom populérkulturen i stort, men i syn-
nerhet pd musikens falt, tycks det rada ett slags besatthet av monster. 1980-talets storvulna
Monsters of Rock-konserter, den kritikerhyllade dokumentaren Some Kind of Monster (2004) om
gruppen Metallica och Lady Gagas formidabla succé The Monster Ball Tour (2009-2011) ar blott,
havdade jag, nagra signifikanta exempel ur den digra monsterflora som standigt fylls p4 med nya
exemplar. Mitt Spotifyfléde 6versvdammas idag av latar om monster (av vitt skilda artister sdsom
Stereo Honey, James Blunt, Lana Del Ray, Kanye West, Eminem/Rihanna och Imagine Dragon),
album med monster i titeln (Lady Gaga, R.E.M., Paramore och David Bowie for att ndmna nagra
av de mer kénda) och artister som har lagt till ordet i sina namn (som Monster Magnet och Of
Monsters and Men).

Denna besatthet tolkade jag bland annat utifran ett etymologiskt perspektiv: Monster kan harle-
das till latinets monstrum, 6éverménskligt vasen — vilket i sin tur kan sparas till monere, att varna
(se Ericsson, 2010, s. 97). Att som artist bendmna sig sjalv monster — eller referera till begreppet i
sitt verks titel — skulle alltsd kunna tolkas som ett slags varudeklaration, en varning till musikkon-
sumenten att det som véntar &r en "larger than life”’-upplevelse. En annan tolkning ar att forlita sig
till den betydelse som anges i The New Oxford Dictionary of English; Oférskdmdhet. Genom att
anspela pa ordet monster forsdker artisten att etablera (eller befasta) en position pa musikens falt
dar moraliskt granséverskridande ses som legio. Att vara monstrudst oférskamd skulle da bade
vara ett mal i sig och ett medel for att generera kulturellt anseende och kapital.

| Den odéda musiken var det dock ett specifikt monster som fick sta i centrum for framstallningen:
Frankensteins monster. "En av déd materia och vetenskap tillskapad varelse”, som jag uttryckte
det: "En konstruktion av ondska och hemskhet i mellanrummet mellan liv och déd. En odéd ex-
istens som forebadar den stora katastrofen, apokalypsen, som intraffar nar monstret vander sig
mot sin skapare” (ibid., s. 98).

Att jag lat just detta monster spela en framtrddande roll hade sina skél. Dels utgdr Frankensteins
skapelse for manga sjalva sinnebilden av ett monster — vilket inte minst framgéar av de manga nid-
bilder som tecknades av Metallicas Lars Ulrich och James Hetfield nar de vid millennieskiftet gick
i braschen for att stoppa den da grasserande fildelningen (ibid., s. 104). Dels — och kanske mest
betydelsefullt - tillat detta monster mig att formulera en kritisk forstaelse for artistens roll i samhal-
let (och vice versa) genom att 1&sa Mary Shelleys roman utifran ett marxistiskt och radikalhuma-
nistiskt perspektiv. Med Horkheimers och Adornos (1947/1996) idé om att den upplysta méanni-
skan i och genom sitt handlande sér froet till sin egen undergang fér gonen, menade jag att Mary
Shelleys roman Frankenstein eller den moderne Prometeus (1818/2008) kan férstas som ett slags
allegori 6ver kapitalismens varuproduktion och fetischdyrkan — och, att den i éverférd bemarkelse
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samtidigt var en tveeggad allegori 6ver skivindustrins bindra kreativitetsmaskineri. | handerna pa
skivbolagens Artist&Repertoire-ansvariga blir artisterna forst till monstruésa fetischer som, likt
Frankensteins monster, slar tillbaka mot sina skapare. Och déarefter blir artisternas egna skapelser
— musiken och de framgangar som féljer med den - till monster som hammar deras kreativitet i
form av prestationsangest och alienation.

Min slutsats dar och da var att monstrens tid pé intet satt var forbi. Trots maktférskjutningar i det
musikpolitiska systemet fran skivbolag och artister till prosumenter; trots att den digitaliserade
teknologin krymper det hierarkiska avstandet mellan det dyrkade och dyrkarna — och trots en up-
penbar monstru6s sjalvmedvetenhet (for att inte séga sjalvupptagenhet) och vilja hos manga artis-
ter att se sig sjdlva som monster betraktat, och sina egenhandigt skapade monster, i vitégat. De
kreativa subjekten decentreras, hdvdade jag — men monstret inom dem fortsatter helt enkelt att
hemsoka dem. Min lasning av den gruppterapi som medlemmarna i Metallica genomgar i doku-
mentéren Some Kind of Monster for att komma tills tals med sig sjélva som monster pekar at-
minstone i den riktningen: Den kreativa manniskan tycks behéva skapa sina monster for att kunna
skapa sina monster.

Mycket talar for att denna sentens fortfarande ager sin poéng.

Du skéna nya varld?

Om Jacques Attali (1977/1985) skulle ha ratt i sin tes om att férédndringar pa musikens omrade
forebadar mer vittférgrenade och djupgéende férandringar i samhaéllet, sa skulle detta alltsa vara
vad vi har att vénta: Ett nostalgiskt tillbakablickande mot den era dar repetitiv masstillverkning var
melodin parat med ett minskande hierarkiskt avstand mellan olika samhalisklasser. Eller: Ett frag-
mentariserat upplevelsesamhélle dar konsumenternas makt okar pa bekostnad av protagonister-
na i den "stora berattelse” som kapitalismen representerar.

Musikens jartecken pekar med andra ord i tvd diametralt motsatta riktningar. Modernism & ena
sidan; postmodernism & den andra. Och det som ter sig livskraftigt och levande i den ena rikt-
ningen, ter sig tdmligen dodfétt i den andra riktningen. Och vice versa. Hur man &n vrider och
vander pa jartecknen maste man darfér nog i slutdndan komma fram till att det framtida samhélle
vi har att vanta — om vi nu nédvandigtvis maste tro pa Attali (ibid.) — kommer att karaktariseras av
bdde och. Modernism och postmodernism. Repetition och representation. Produktion, konsum-
tion och prosumtion. Monster och ménniskor.

Eller om man sa vill: Liv och dod.

Coda

Men vanta! Mary Shelleys (1818/2008) Frankenstein ar en bok med manga bottnar. Férutom att
lasas som samhalls- och upplysningskritik kan den ocksd, som Ronny Ambjérnsson (1990) visar,
ldsas som en etisk kritik av vetenskapen. Vad har en saddan lasning att sdga den som vill forsta
sammanflatningen av musik och samhélle?

Den forsta, och kanske viktigaste, aspekten av den etiska kritik Shelley riktar mot vetenskapen &r
inskriven i verkets undertitel och refererar till halvguden Prometeus som satte sig upp mot sina
skapare, stal elden fran dem och som straff blev fjattrad vid en klippa. ”"Liksom Prometeus blir
ocksa Frankenstein fjattrad”, skriver Ambjérnsson (1990, s. 106), “men inte vid ndgon av naturens
formationer utan vid sin egen skapelse.” Ambjérnsson tar har Frankensteins 6de som intakt for att
vetenskapens skapelse i sin tur skapar vetenskapen, och dessa dmsesidiga skapelseakter pekar i
riktning mot en ”liviés intighet” (ibid., s. 107). Men det ar en tolkning som haltar. Betdnker man att
elden som Prometeus stal frdn gudarna gavs till méanniskorna och att de med den tillagnar sig
spradk och vetenskap, men ocksa drar ut i krig med den, blir det etiska budskapet nagot an-
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norlunda: Prometeus var slug och vaghalsig, men det han saknade, och som gudarna hade gott
om, var omdéme (har dristar jag mig till att aterigen referera till mig sjélv; Ericsson, 2001). Den
etiska hallningen i Shelleys verk skulle darfér kunna preciseras till att vetenskapen i sig inte leder
mot en ”livids intighet”, det &r den omdémesiésa vetenskapen som leder darhan.

For visst kan ocksa Frankenstein anklagas for att brista i omdéme. Men nog &r hans omdémes-
léshet av en annan art &n Prometheus? Ar inte har slugheten och vaghalsigheten ersatta av ett
slags perverterat forskaretos, utvecklat under i det narmaste sjukdomslika former? Detta etos,
menar Ambjérnsson (1990), &r det moderna projektets férnuft, "utopin om en genomskinlig och
rationell véarld, en vérld av oavbrutna framsteg” (ibid., s. 107) — men darmed inte sagt att det ar ett
kanslokallt fornuft eller ett varldstillvant sadant, snarare tvartom. Det &r passionen i sjélva skapel-
seakten som végleder Frankenstein — och som blir hans fall. Inte for inte |&ter Shelley darfér Fran-
kenstein, i eftertankens kranka blekhet, konstatera att "en fullandad manniska bor alltid bevara ett
lugnt och fridsamt sinne, och aldrig Iata en passion eller en évergdende 6nskning stéra hans lugn”
(Shelley, 1818/2008, s. 40).

En tredje etisk kritik i Shelleys verk, utdver kritiken mot den omdémeslésa konsekvensetiken och
det passionerade forskningsetoset, framtradder i monstrets kritik mot Frankenstein. "Jag &ar din
skapelse, ta hand om mig” &r ett etiskt budskap som monstret gang pa gang forsdker att inskérpa
hos sin skapare och som monstret finner stéd hos i Miltons Det férlorade paradiset i vilket en ska-
pare krigar mot sina skapelser. Det ansvar som monstret utkrdver av sin skapare forséatter dock
Frankenstein i en moralisk konflikt; antingen se till monstrets "valbefinnande” eller vinnldgga sig
om kommande generationers val (ibid., s. 151).

| 6verférd mening, transponerad till musikens omrade anno 2020, vacker Shelleys etiska kritik en
rad fragor.

Hur stér det egentligen till med omdémet p& musikens falt? Ar det till exempel férsvarbart ur mil-
jéhanseende att i nostalgins namn ater ge ut vinylskivor? Ar det miljoméssigt hallbart att organise-
ra allt stérre och stdrre festivaler fér manniskor att vallfarda till i upplevelsens namn?

| vilken utstrackning baseras musikens falt och de kreativa subjektens skapelseprocesser pa pas-
sion? Ar passion manne en férutsattning fér prosumtion och viljan till att séka granséverskridande
kreativa positioner? Ar ett fenomen som crowdfunding ett férnuftigt satt att bredda den ekono-
miska basen — eller ar det att utnyttja ménniskors kéarlek till konst och kultur?

Och vem eller vilka tar egentligen ansvar fér de monster som har skapats och skapas pa musi-
kens falt? Har och nu — och imorgon?
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Kunskapande kraft i skapande verksamhet

Av Annette Mars

Nar jag var tolv ar spelade jag tvarflojt pa julottan i kyrkan, pa férsta raden satt Hammarlund, som
var frisor i var lilla by, och hans fru. Nar jag spelade Ave Maria héll de varandra i handerna och ta-
rarna rann nerfér deras kinder. Det var en av de férsta starka upplevelserna jag fick av att upptra-
da med musik. Det gav mig inte bara detta fina minne utan ocksé en drivkraft att jag skulle beréra
med musik, eftersom det gav bade mig och andra manniskor s& mycket. Redan som liten ville jag
bli larare, och musik har alltid varit en stor del av mitt liv, s& det blev naturligt for mig att lasa till
musiklarare. Fér mig har det varit en oerhérd férman arbeta fa arbeta med barn och ungdomar i
kombination med musik, det har givit mig méjligheten att arbeta med det som intresserar mig allra
mest, namligen hur man far individer att vaxa och utvecklas musikaliskt men dven som manniskor.
Nar det géller elevernas musikaliska kunskapande och utveckling har lararyrket darfér varit ett
drémjobb fér mig. | min lararroll har jag sett att kunskap skapas i relation till andra och i relation till
tidigare erfarenheter. Den gladje som sprudlat ur elevernas égon nér de helt plétsligt klarar av att
spela nagonting pa piano eller nar de genomfoért sin férsta konsert med sitt nystartade band och
fatt ta emot sina forsta applader, det finns inte mycket i yrkeslivet som gar upp mot dessa tillfal-
len.

Mitt forflutna &r en del av den larare och doktorand jag ar idag. Mitt hdr och nu kommunicerar
med mitt forflutna och detta tillsammans skapar det rum f6r [drande som jag befinner mig i. | detta
kulturella rum ar jag verksam som larare, doktorand, flojtist, mamma, latskrivare, syster, fru, van
och alla andra roller som individen Annette har.

Kapitlet jag skrivit i denna bok handlar om hur vi lar oss tillsammans med andra och hur skapande
verksambhet blir ett kraftfullt verktyg fér kunskapande.

Musikalprojekt

Jag har under manga ar arbetat som musiklarare med ungdomar i arskurserna 6-9. | detta arbete
har jag sett att skapande verksamhet ar ett kraftfullt verktyg nar jag arbetar med larande. Jag har
darfor lagt stor del av min undervisning pa att eleverna ska skapa sjalva for att forstd musikens
verktyg, musikens sammanhang samt att det fungerar utmérkt som verktyg for att lara sig att spe-
la instrument. Det mest omfangsrika skapandeprojekt vi har pa Killebackskolan &r ett musikalar-
bete i arskurs nio, dar eleverna skapar allt fran grunden. De skriver manus, de gor karaktérerna,
de skapar kléaderna, de skapar rekvisitan, de gor koreografin, de gér musiken och de gor alla tex-
ter. Allt frdn grunden, allt frAn deras egen skapandekraft.

Vi som é&r larare blir i detta projekt mojliggdrare, vi blir inte langre larare — elev utan snarare vuxen
— ungdom, som Toérnquist (2006) uttrycker det: “I métet med eleverna i det hér projektet bildar vi
vuxna och elever ett team dér alla dr unika med sin insats.” (s.124). Vi vuxna lanar ut var kunskap
till ungdomarna sa att de genom att skapa tillsammans med oss vuxna och tillsammans med
varandra kan tillagna sig ny kunskap. Ett projekt av detta slag kraver mycket kunskap hos lararna,
bade i &mnet men dven om larandets vasen, for att kunna leda elever vidare i kunskap. Bland an-
nat eftersom vi aldrig vet vilken vég eleverna véljer att ta i sitt skapande. Vi far glatt hdnga med i
de svéngar eleverna tar och vi hakar pa och skapar rum fér kunskap dar eleven befinner sig. Nar
eleverna fastnar maste vi larare ta dem vidare, da kravs att vi har mer &mneskunskap an eleverna,
men det kravs ocksa att eleverna har fortroende for oss sa att de kan lyssna och ta emot kun-
skap. Elevernas foértroende &r frukten av det relationskapital vi larare investerat i under elevernas
tid pa skolan. Detta relationskapital gér det majligt att driva ett stort skapandeprojekt med samtli-
ga elever i arskurs nio. Eleverna har dven fértroende for lararnas amneskunskap, Térnquist (2006)
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menar att ungdomar i ett musikalarbete accepterar och lyssnar pa vuxna som har djup &m-
neskunskap. Flera saker samspelar séledes for att musikalprojektet ska fungera s att alla elever
blir delaktiga; relationskapital, pedagogisk hantverksskicklighet samt @&mneskunskap.

Som en biprodukt har vi genom &ren markt att musikalprojektet hela tiden berérde skolans varde-
grund, och vi bestdmde oss att kalla musikalarbetet for ett vdrdegrundsarbete. Berattelsen om hur
musikalprojektet och vardegrundsarbete kom att sammanfogas far vanta till en annan gang da jag
i denna artikel fokuserar pa det laranderum som uppstar i skapandet tillsammans med andra.

De grundtankar som vi larare har i projektet harmonierar val med ett sociokulturellt perspektiv pa
l&rande och jag kommer i ndsta avsnitt presentera detta lite narmare.

Kunskapande i ett sociokulturellt perspektiv

| ett sociokulturellt perspektiv ar kunskapandet som sker har och nu direkt paverkat av individens
tidigare erfarenheter och kunskaper. Kunskapandet &r dven paverkat av i vilkket sammanhang la-
randeprocesserna sker. Forutsattningarna for kunskapandet bestar i ett sddant perspektiv av
manga olika delar. Mars (2013) skriver "I ett sociokulturellt perspektiv skapar barnet sin inre logik i
den miljo dar det vaxer upp. Kunskapsbildning sker pé tva plan, forst i det sociala samspelet och
sedan i barnets egen tankevérld. | detta perspektiv har hégre kunskapsfunktioner sitt ursprung i
ett socialt sammanhang” (s. 80). Det ar enligt Daniels (2005) lika korrekt att tala om processer
mellan manniskor som inom manniskor nér det géller utvecklandet av mentala funktioner, ny kun-
skap. De kunskapsprocesser som sker har sitt ursprung i ett socialt sammanhang. Daniels talar
om detta som delad kognition, socialt distribuerad kognition och ett kollektivt minne. Wertsch
(2002) menar att det kollektiva minnet ar en aktivitet, en process i rérelse som ar dynamiskt for-
andringsbar. Vidare ar det kollektiva minnet socialt konstruerat, det ar kognitiva processer som
skapas i métet med andra manniskor, just nu, men &ven historiskt. Mars (2012a) beskriver det so-
ciokulturella perspektivet utifran aktivt deltagande, dar den egna aktiviteten och interaktionen med
andra blir grunden fér kunskapande. Larande é&r till sin natur dialogiskt och denna dialog kan ske
bade inombords, i relation till vara tidigare erfarenheter och interaktion med och i relation till andra
(Bakthin, 1981; Wertsch, 1998; Daniels, 2005). | detta perspektiv sker kunskapsbildning omvéx-
lande pé tva plan, i det sociala samspelet samt i mentala processer (Vygotsky, 1978; Wertsch,
1998). Interaktion med andra ar avgdrande for utvecklande av formagor vilket ger att mental mog-
nad blir sekundar néar det galler utveckling av de mest komplexa och unika formerna av manskligt
beteende (Vygotsky, 1978). Det &r genom att Idna den kunniges kunskap och verktyg och imitera
hur den kunnige anvander dessa som fler och fler modeller skapas inom individen vilket i sin tur
skapar fler férutsattningar for att klara av att I6sa ett problem. Genom den vaxande kunskapen
inom individen utvecklas resonemang och detta leder till en mer spontan tankegang, kunskapen
har blivit individens egen.

Det kulturella sammanhanget individen befinner sig i har stark paverkan pa larandet, manniskans
historia bildar ddrmed en foérutsattning fér hur ldrandet ter sig hdr och nu (Vygotsky, 1978; Vygot-
skij 1980; Salj6, 2000). Wertsch (1998) menar att en skicklig anvéndare av kulturella verktyg har
férutsattningar for att leda andra vidare kunskapande. Mars (2012a) talar om detta som ett peda-
gogiskt hantverk och menar att lararens pedagogiska hantverkskunnande ar oumbarligt for ele-
vernas kunskapande. Enligt Wertsch (1998), Mars (2012a; 2013) &r verktyg for larande starkt pa-
verkade av den omgivande kulturen. Ungdomar som l&r sig musik tillsammans med andra anvan-
der de verktyg for larande som de &r vana vid nér de ska lara sig sjélva ndgonting och framfér allt
nar de kommer till en kritisk punkt i sitt [arande. Men nar de undervisar en kamrat anvander ung-
domarna de verktyg for ldrande som kamraten behdver. Ungdomar &r lyhdrda fér vad deras kam-
rater behdver, men ar i behov av de verktyg de sjalva beharskar nar ny kunskap skapas (Mars,
2012a; 2013). Mars (2012b) menar att de som undervisar ungdomar maste vara féljsamma och
medvetna om elevers bakgrund och kulturella identitet d& detta starkt paverkar hur de lar sig mu-
sik. En larare eller annan kunskapsbarare som ar skicklig pa att anvanda kulturella verktyg skapar
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en stringens och framatsyftande pedagogisk tanke som kan leda elever vidare i kunskap, de bil-
dar férutsattningarna i en proximal utvecklingszon (Vygotskij, 1978).

Skapande verksamhet 6ppnar upp for kreativitet och fantasi som verktyg for att begreppsliggéra
ny kunskap. Vygotskij (2006) menar att fantasin som anvands i skapande &r starkt paverkad av
manniskans tidigare erfarenheter och det &r dessa tidigare erfarenheter som utgér grunden for det
som kan skapas har och nu. | ett sddant perspektiv skapas en kunskapsspiral likt den hermeneu-
tiska spiralen (Odman, 1978) i musikalarbete, d& eleverna fér rikare erfarenheter och i och med
detta fler inre resurser att skapa med vilket i sin tur aterigen leder till rikare erfarenheter och rikare
fantasi. Enligt Vygotskij (1978) skiljer sig fantasin at mellan barn, ungdom och vuxen men den
vuxnes fantasi & mer utvecklad och rikare eftersom den vuxne bar med sig fler erfarenheter som
ger fantasin 6kade mdjligheter. | ett skapande sammanhang maste darfér den vuxne vaga ta ett
kreativt grepp om skapandet, for att eleverna ska kunna utveckla nya férmagor och ge fantasin
ytterligare mojligheter att utvecklas. Det ar alltsd nédvandigt att vidga elevernas vyer for att moj-
liggdra en grund for en skapande verksamhet (Vygotskij, 2006). | den svenska grundskolans upp-
drag ska den skapande verksamheten vara en del av elevernas skolvardag. | Lgr 11 star: "Elever-
na ska fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De ska f& préva och utveckla olika uttrycksformer
och uppleva kénslor och stdmningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text
och form ska vara inslag i skolans verksamhet. En harmonisk utveckling och bildningsgang omfat-
tar mdjligheter att préva, utforska, tillagna sig och gestalta olika kunskaper och erfarenheter. For-
maga till eget skapande hor till det som eleverna ska tillagna sig.” (s.10). Denna del av skolans
uppdrag gar val samman med det perspektiv pa kunskap som jag presenterat har.

Avslutande tankar till dig som kunskapsformedlare

Att arbeta med barn och ungdomar i skapande former betraktar jag som en pedagogisk gava. |
musikalprojektet som jag beskrivit i artikeln synliggdrs stéandigt larandeprocesser och kunskaps-
utveckling hos de deltagande ungdomarna. Det &r som att sjédlva musikalarbetet i sig skapar kun-
skapsrum som ungdomarna dras in i. Varje skola och institution som arbetar med barns och ung-
as kunskapande behover forsta att skapande verksamhet &r ndgonting som lyfter elevernas for-
maga att kunskapa. Skapande projekt &r aldrig hinder for verksamheten det ar alltid mojligheter till
ny kunskap.

I musikaliskt larande innebéar det sociokulturella perspektiv som presenterats i denna artikel att
den musikaliska larandekultur som omsluter barn och unga starkt paverkar deras satt att musice-
ra och begreppsliggéra musik, det innebar dven konkret att deras tidiga musiklarare ar mycket
viktiga for deras musikaliska larande dven hogre upp i alder. Vidare innebar det att om man har
den klingande musiken, att spela musiken pé instrument eller sang, i fokus s b6r musiklarare
vara lyhdrda fér vad varje barn eller ungdom bar med sig till musiklektionerna. Denna medveten-
het mojliggdér musikalisk utveckling och ska ses som ett kraftfullt verktyg for [&rande.

Det ar formatet att tro att vi kan bestdmma vad barn och unga ska lara sig, det gar namligen inte.
Vi kunskapsférmedlare kan vara mdjliggérare, vi kan skapa delaktighet och ddrmed forma kun-
skapsrum for barn och unga att befinna sig i. Men vi far inte 6verge dem dér, vi maste vara med
och se nar det &r dags att hjalpa dem 6ver nya kunskapstrosklar, vi maste lana ut var kunskap till
dem sa att de till slut kan goéra den till sin egen.

Detta innebér alltsd att du som &r i positionen som musikalisk kunskapsférmedlare paverkar barn
och unga. Det ar viktigt att aldrig glémma det ansvar vi har och de majligheter detta skapar.
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Tank om Lill-Babs vore en chokladpralin
- Om idoldyrkan, symbolisk kannibalism
och pilgrimsresor

Av Fredrik Nilsson

Ikladd en gul morgonrock befinner hon sig framfér badrumsspegeln. Lapparna férses med
en varm rod farg samtidigt som hon nynnar pa en melodi. Efter en kort stund vander hon
blicken mot mig och sager: "Hej, har du téankt pa att du faktiskt bara har en kropp och den
ska du leva med hela ditt liv. S& vad tror du om att vara lite radd om dig sjalv”. Kvinnan som
talar &r Lill-Babs och kommunikationen sker via en s& kallad videobok med titeln Allt om hur
du skéter din kropp. Videon nddde marknaden 1990 och baksidestexten informerade huga-
de kopare om syftet: "Hur orkar Lill-Babs med sitt enorma arbetstempo — och anda alltid
vara i hogform? | den héar videon avslojas hur hon héller sig i form fér att mé bra till kropp
och sjal”. Lill-Babs skulle l&ra tittaren hur att leva ett gott och halsosamt liv.

Huruvida videon fick ett stort genomslag eller inte ar osakert, men det &r inte helt otankbart.
Lill-Babs réknas till en av Sveriges mest folkkéra artister och anses ha sérskilda forméagor.

Hon har snarare en férmaga att dra med sig dig in i hennes energifélt, dar hon ser
till att du mar bra — att du har vin i ditt glas, sol i ditt ansikte och ett leende i hjartat
[...] Jag utmanar garna den som inte tror mig att méta Barbro pa nara hall. Jag lo-
var att efter 5 minuter har vem-som-helst kapitulerat.

Orden &r regisséren Hans Marklunds och aterfinns i ett litet hafte som medféljer cd:n Lill-
Babs i lyxférpackning. Med metaforer hamtade fran fysikens varld férséker Marklund begrip-
liggbra artistens markvardiga formaga att paverka: Lill-Babs omges av ett energifalt med
stark attraktionskraft och manniskor ”dras” villkorslést in i detta falt. Forvisso &r det inte
ovanligt att skribenter anvander denna typ av metaforer i syfte att férklara ett fenomen som
forefaller vermanskligt eller atminstone overkligt. Men i texter som handlar om artister ham-
tas metaforer inte enbart fran fysikens utan aven fran religionens varld, artister avgudas och
ar féremal for idoldyrkan. Lill-Babs ar inget undantag.

Idoldyrkan vacker ofta associationer till férmoderna, traditionella samhéllen déar religionen
hade en dominerande stéllning. Manniskor tillskrev idolerna magiska eller helande formagor
och man vande sig till dessa da ett behov av stdd, hjalp eller trost féreldg. Man kunde emel-
lertid ocksd nadrma sig idolerna i férebyggande syfte. Kontakten med idolerna var i regel ri-
tuellt utformad och saval béner som offergavor utgjorde viktiga inslag i detta. Enligt kultur-
sociologen Chris Rojek har denna religidsa dimension inte férsvunnit eller upphért att vara
viktig, inte ens i samhallen som alltmer kommit att sekulariseras. Tvartom, samtidigt som en
traditionell, sakral idoldyrkan &nnu existerar sé har det etablerats en profan dyrkan av popu-
larkulturella idoler (2009:390). Syftet med denna artikel &r att underséka detta religidsa
grundstrak i populdrkulturen med utgangspunkt idoldyrkan av Lill-Babs. Vilka egenskaper
och férmagor tillskrivs idolen? Vilka rituella inslag strukturerar métet mellan Lill-Babs och
hennes fans? Det material som ligger till grund fér artikeln & meddelanden och hélsningar
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av varierande langd som manniskor skickar till Lill-Babs via hennes hemsida.! Men férst en
kort precisering av artikelns teoretiska inspirationskallor.

Idolen och det religiosa grundstraket

Utgangspunkten for denna artikel ar ett intresse for hur religion och dyrkan av popularkultu-
rella idoler sammantvinnas i det senmoderna, sekuldra samhallet. Nagot schablonartat ka-
raktdriseras detta samhéllet av en langt driven avtraditionalisering, fragmentarisering och
standig forandring dér individen har ett stérre ansvar an tidigare att reflektera kring jaget och
identiteten (t.ex. Heelas, Lash & Morris 1996).2 Denna kulturella fristalining anses, i en del
fall, skapa osékerhet och langtan efter stabilitet, vilket leder oss vidare till idolerna betydel-
se. Idoler tillhandahaller matriser som méanniskor kan imitera, ta spjarn i eller férhandla med i
ett standigt pagdende identitetsarbete (jfr Marshall 2009:3, 13). Sddana identitetsprocesser
kan givetvis rymma ytliga, rent estetiska dimensioner men de kan aven tangera existentiella
fragor. | ett samhalle som tycks alltmer instabilt och tomt integreras ndmligen idoldyrkan i
meningsskapande processer: "It is as if the celebrity provides a path into genuine meaning-
ful experience” (Rojek 2009:390). | de fall da den popularkulturella idolen dessutom anses
ha forméaga att Idka sarade, ensamma sjélar adderas ett religiost grundstrak till meningsska-
pandet (Rojek 2009:390, 403). Idoldyrkan &r saledes intimt knuten till starka kanslor och be-
hov, kanske dven begér, som paverkar hur interaktionen mellan idol och beundrare iscen-
sétts eller organiseras.

| traditionella samhéllen var métet med idolen noga iscensatt, till exempel bars offergavor
fram for att blidka denne. Genom gévan bekraftades banden mellan givare och mottagare,
men det fanns forstas dven en férhoppning om att bli bénhord. Idolen erbjods nagot i utbyte
mot en gengdva (halsa, battre vader eller riklig skord, for att ndmna nagra exempel). | en
kristen kontext fungerade tackségelsen pa ett liknande satt, kyrkan fylldes med "markens
frukter” vilket bekraftade banden mellan Gud och méanniska (Bringéus 1987:30). Interaktio-
nen mellan idol och dyrkare var saledes rituellt iscensatt och rymde bade immateriella (tal,
boner) och materiella (fysiska gavor) dimensioner. Det finns skél att anta att sddana materiel-
la och immateriella utbyten mellan manniskor och idol inte & mindre viktiga i det senmoder-
na samhallets dyrkan av idoler.

Det ar med utgangspunkt i denna kulturteoretiska forstéelse av idoldyrkan som jag narmar
mig Lill-Babs. Den forsta fragan blir att undersoka vilka slags egenskaper som tillskrivs ido-
len samt de begér dessa kan vacka, den andra att underséka vilka immateriella och materi-
ella gadvor som bidrar till att etablera band mellan idol och beundrare.

Helande krafter och svartyglade begar

Nu tar jag mod till att skriva till dig [...] Nu skall jag upp till min bror [...] svigerskan
min kommer fran Jarvso sa de skall visa mig hela samhallet for mig. Lycka till fram-
Over, du ar en underbar manniska, ger sddan varme och den behodvs just nu nér det
ar sa mycket elande i vart land.

1 Jag villjer av etiska skil att i viss utstriickning anonymisera skribenterna, citaten aterges i vissa fall efter Litt
spraklig redigering.

2 Inom samhéllsvetenskapen rader det ingen brist pd studier som skildrar ett samhélle vari mellanménskliga rela-
tioner har kommit att fordndras. Vi ér, som Zygmunt Bauman hévdat, domda till individualitet, standig reflektion
och rorelse (2000:34, 1998:78).
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Laser man detta meddelande i sin helhet framgér det att forfattaren har varit en beundrare
sedan sent 1950-tal, men férst nu (2008) har hon tagit "mod till sig”. Behovet att skriva &r
inte langre mojligt att std emot, kanske pa grund av att tillstdndet i samhallet &r elandigt. Ex-
akt vad som asyftas framgar inte, men Lill-Babs far foérkroppsliga ett varmt alternativ till ett
kyligt samhalistillstdnd. Denna samhalleliga dimension ar inte lika explicit narvarande i alla
meddelanden, i en del betonas istéllet att idolen har varit betydelsefull pa ett privat plan:
”Du har gjort att var familj har mer sammanhallining nu! Tack for att du finns!!!”. Vid sidan av
idolens positiva inverkan pa familjerelationer finns det andra som framhaver idolens star-
kande effekt pa det personliga planet: "Du &r allt. Du har gjort mig glad da jag haft det svart.
Jag har da satt pd ett inspelat tv-program och man kan ju inte annat an bli glad av dig”.

Exemplet ovan &r inte bara intressant som annu ett uttryck fér hur idolen tillskrivs helande
krafter utan det synliggér aven hur avstand mellan idolen och beundraren tycks upplésas.
Genom det inspelade tv-programmet stracker sig idolens helande men osynliga hand in i
manniskors hem och vardagsrum, avstand i tid och rum upphor att existera och ersatts
istéllet av stark nérvaro.

Du ar en helt otrolig ménniska. Blev sa rérd imorse nér jag horde dej pa tv:n. Nar du
pratade om hur du har daligt sjalvfértroende och svart att ta komplimanger. Hur du
alskar att se att alla andra har det bra och mar bra. Sddan k&nner jag mej ocksa.
Glémmer latt bort mej sjélv, skdmmer bara bort alla andra. Grat nar jag hérde detta,
kande sa val igen mej [...] Ska borja leva Mitt Liv!!3

Avstandens uppl6sning och idolens férmaga att hela trasiga relationer eller sargade sjalar
I6per som en réd tradd genom hélsningarna: “Jag har ténkt pa dig ibland. Jag har ditt foto pa
mitt kylskap. Du ar nog bra att lyssna pa folk som har det svart”. Idolen framstar i denna be-
rattelse som en terapeut och god medmanniska, hon tillskrivs en férméaga att lyssna pa
méanniskor som "har det svart”. Mdojligtvis ar detta nagot berattaren saknar i sin vardag, vil-
ket kan vara en anledning till att en idolbild har placerats pa kylskapet — en plats de flesta
atervander till eller passerar atskilliga ganger under ett dygn. Bilden pa kylskapet ska
kanske paminna om att en alternativ varld ar méjlig, om man — som Lill-Babs paminde om i
videoboken - tar ansvar for sitt liv. Det &r en tanke som berattaren ocksa tycks besjélad av:
”Jag ska gora nat med mitt liv, borja mala tavlor i host”. Idolen forefaller alstra energi och
uppmana till férandring.

Det ar saledes starka krafter som kommer till uttryck i idoldyrkan, darfor ska det inte férvana
att idolens helande férmagor ocksa vacker begér som gransar till symbolisk kannibalism.

Jag onskar att det kunde tillverkas sma chokladpraliner fyllda med ditt mod, din
styrka, din manniskokarlek och din empati s& att vi andra kunde fa &ta sma portio-
ner av dessa dyrbarheter och fa ett béttre liv i var egen lilla privata varld och en
battre varld fér oss alla!

Kannibalism — symbolisk eller reell — &r intimt kopplad till makt, genom att konsumera den
Andre tar man kontroll 6ver och tillskansar sig dennes egenskaper (Parasecoli 2008:60, 119-
122). Enligt kulturforskaren Fabio Parasecoli utgér kannibalistiska drivkrafter ett grundstrak i
den manskliga naturen, men begéret hanteras i regel genom att man tillskriver andra indivi-

3 Mitt Liv r tillika titeln pa en av Lill-Babs mest kiinda latar och finns ocksé med i den tidigare nimnda video-
boken. I slutscenen atervéander vi till hennes badrum efter en dag fylld med vardagliga aktiviteter. Hon sitter i ett
bubbelbad och med lagmald stimma framfors ldten som uppmanar varje ménniska att ta kontroll 6ver sitt eget
liv, att inte lata ndgon annan avgora hur att leva ett rétt eller sunt liv.
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der eller grupper av individer kannibalistiska egenskaper eller s4 tillats de komma till uttryck
i myter, berattelse och fantasier (Parasecoli 2008:12). Det ar en sadan fantasi som uttrycks i
citatet ovan, beundraren drémmer om att tillsammans med andra ata Lill-Babs och darmed
tillskansa sig hennes manniskokarlek och empati. Men varfér férvandlas idolen till cho-
kladpraliner i denna drém? Kanske beror detta pa att choklad anses ha en sérskilt vitalise-
rande effekt pd kvinnor, atminstone framstélls det ofta sa i popularkulturen (Parasecoli
2008:27).

S& omedelbara uttryck fér symbolisk kannibalism hor forvisso till ovanligheterna i materialet,
men begéaret att bli idolen uttrycks aven pa andra séatt: "Har alltid tyckt du ar den mest
kvinnliga kvinnan i Sverige [...] Du klar dig s& snyggt har forsokt ’apa efter’ men inte
lyckats”. Citatet tydliggor att idoler tillhandahaller matriser i ett stédndigt pagaende identi-
tetsarbete (jfr Kellner 1996:173-175), men dven om idoler tillhandahaller matriser sa &r idea-
len uppenbarligen inte alltid enkla att leva upp till.

Den misslyckade imitationen synliggdr samtidigt ett viktigt element i all idoldyrkan, ndmligen
forekomsten av ett kulturellt avstdnd mellan idol och dyrkare, en granslinje mellan gudom-
lighet och manniska. Detta avstdnd har beundrarna ett behov av att tillintetgora eller at-
minstone minska: "Tyvérr har jag inte traffat dig i verkligheten men den dagen kommer
kanske”. | det material som har diskuteras finns det emellertid manga exempel dar beundra-
re och idol faktiskt traffats, vilket paradoxalt nog skulle kunna hota idolens upphdjda posi-
tion.

En stor, hérlig kram

Om avstandet till idolen férsvinner helt riskerar denna att framstéd som allt fér ménsklig, vil-
ket aventyrar idolens magiska aura. Samtidigt kan inte avstandet vara allt for stort eftersom
identifiering med idolen darmed foérsvaras (jfr Rojek 2009:403). Gransen mellan idol och be-
undrare ar ddarmed spanningsfylld och komplex, distans och narhet maste samexistera i en
delikat balansakt. | berdttelserna om idolen Lill-Babs tycks emellertid fysisk néarhet snarare
forstarka idolens sérstallning. | en del fall dterges minnen frdn moten som &gt rum flera de-
cennier tillbaka i tiden: "Du &r en fantastisk forebild foér ménskligheten, som mor, maka,
medméanniska, kvinna och artist. Jag ar en smula stolt att ha fatt suttit vid samma bord som
dig. Det var en paskafton i Valddalen pa 1970-talet”. | andra beréttelser har avstandet mel-
lan idol och beundrare helt férsvunnit, men inte heller detta tycks hota idolens upphdéjda po-
sition: "For 'hundra’ ar sedan, nej, pa hosten 1990 [...] sa fick jag en stor harlig kram av Dig!
Det gléommer jag aldrig!”. Kramen, den fysiska beréringens, betydelse i idoldyrkan ska inte
underskattas. | traditionella samhéllen fanns det en férhoppning att beréringen av foremalet
for dyrkan skulle resultera i vitalisering, en 6verféring av fysisk eller andlig styrka (Rojek
2009:393), men den bekréftade ocksd en slags andlig gemenskap och tilltro. Liknande ten-
denser kan skdnjas i de hélsningar som beundrare skriver till Lill-Babs: Beréringen ger upp-
hov till stolthet, satter outplanliga avtryck i minnet och tillsammans med négra korta ord be-
kraftas att ett band existerar mellan idol och dyrkare.

Du &r min stora idol bland artister i Sverige, fér du har aldrig blivit en diva utan du
formedlar karlek och varme och har en fantastisk utstralning. Du &r helt enkelt bast!
Sag dig pa Kanariebarna da du hade en show och jag fick den stora &ran att fa
krama om dig och fick saga till dig att jag beundrade dig mycket.

Idolens sérstalining forstarks sdledes genom den fysiska kontakten och pa ett liknande séatt
tycks korta samtal fungera. Eftersom denna nérhet ar en central, om &n potentiellt proble-
matisk, bestandsdel i idoldyrkan skapas det ocksa en langtan till platser som foérknippas
med idolen.
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Pilgrimsresor

Hej Barbro! Jag vill 6nska dig ett stort lycka till med Caffaren! Sjélvklart kommer
detta att bli en stor succé och en stor turistattraktion i din hembygd. Du &r ju en
hemvavd stillsam tés med rétterna kvar i myllan i Jarvsé. DU har ju verkligen satt
Jarvso pa kartan. Nar man hor namnet Jarvso sa téanker man ju automatiskt pa Dig!

| en tid d& samhallen omtalas som foranderliga, komplexa och fragmentariska uppstar en
langtan efter stabilitet och enkelhet. Som ett led i denna process har ven platser blivit allt
viktigare ankringsplatser for identitetsbyggen (jfr Bauman 2001:16). Vissa platser framstar
dock som viktigare &n andra i detta avseende, till exempel platser som férknippas med &kt-
het samt hem- eller landsbygd. Denna positiva laddning vilar pa romantiska drdmmar om ett
akta liv bortom stédernas artificiella ytlighet (jfr Frykman & Léfgren 1979) och meddelanden
till Lill-Babs rymmer element som ingar i denna romantiska tradition. | citatet ovan framhavs
exempelvis att idolen har kvar sina rétter i myllan, pa detta vis flatas idol och plats samman
till en &kta och harmonisk helhet.4 Genom att dessutom omtala idolen som en hemvavd och
stillsam t6s forstérks detta ytterligare. Hemmet &r en nyckelsymbol i samhéllet som férknip-
pas med starkt positiva varden (jfr Ehn & Léfgren 2001:23) och vad kan vara mer akta an ett
oskyldigt flickebarn.5

Eftersom platsen och idolen tycks vara intimt sammanvévda &r det starka behov att resa till
Jarvsoé som manga beundrare ger uttryck for forstaeligt.

Du star for norrlandsk kvinnokraft; for moderlig varme, fér medmansklighet och
godhet. Ja, du &r sannerligen en representant for humanism och innerlig grénslés
karlek. Med tanke pa detta s kommer din caffar sakert att bli en samlingsplats,
motesplats, dar mansklig varme och omtanke om din nésta blir signum. Nar du se-
dan far klar din utstéllning om ditt liv och din karriér s& berikas LA&nghans med ytter-
ligare en dimension som kommer att locka busslaster med turister till dig. Jag hop-
pas fa vagarna forbi s snart som mojligt.

Idén om idolen som en hemvéavd toés erséatts har av modersgestalten som ocksa den knyts
till plats (Norrland). Modersgestalten ar forstas i sig en arketyp med positiv laddning. | kato-
licismen har férstds den Heliga Maria en sarstéllning, men &ven i profana sammanhang har
modern en mycket stark stéllning. Under 1800-talet framstélldes kvinnan generellt och mo-
dern i synnerhet som mer dkta och naturlig &n mannen, vilket samtidigt innebar att kvinnan
tillskrevs en viktig politisk roll i samhallet. Genom att vara rena, dkta och naturliga kunde de,
helgonlikt, virna om samhéllet och uppfostra barn till att bli goda medborgare (jfr Nilsson

4 Platsen och rotternas betydelse dterkommer dven Lill-Babs sjilv till i olika sammanhang. I forordet till Leva
livet. Lill-Babs kokbok kan man ldsa: “Rotterna frén uppvéxten i Jarvso dr ocksa det viktigaste i Barbro Svens-
sons matlagning [...] Jarvso ar alltid huvudingrediensen i Barbro Svenssons recept” (Svensson 2003:10). I bio-
grafin Lill-Babs. Hon dr jag spelar platsen en huvudroll: ”Visst dr det vackert i Jirvsd, men man har ju sett
ménga andra stéllen i varlden som &r otroligt vackra. Skillnaden &r att man inte bara kommer till ndgonting som
ar vackert, utan man kommer ocksa till tryggheten [...] Och det tror jag &r hemma for ménga: man kan inte peka
pa nagot visst och siga att det ar just darfér man élskar en viss plats pa jorden. Dar man har sina rotter, ddr har
man sin trygghet i det kdnda” (Svensson & Wahlgren 1996:15-16).

5 Samtidigt uttrycker citatet en forhoppning om kommersialisering av detta paradis, men platser som kommersia-
liseras riskerar att forlora sin stimpel som dkthetens hemvist (Cederholm 2006:96). Kanske menar beundraren
att platsen ar skyddad mot detta eftersom den &r sd néra kopplad till idolens sirskilda egenskaper.
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2000:141-142). Meddelandet bygger saledes vidare pé en lang tradition dar sakrala och pro-
fana dimensioner fldtas samman samtidigt som de knyts till sinnebilden fér svensk lands-
bygd/glesbygd — Norrland. Det ska inte forvana att beundrarna dras till idolens hembygd.
Resor till Jarvsé paminner darmed om en slags pilgrimsresor. Chris Rojek menar att pil-
grimsresor ingar som ett viktigt rituellt element i idoldyrkan, det finns ett behov av att be-
krafta och autentisera relationen genom att bestka platser som férknippas med idolen (Ro-
jek 2009:394-395). Platsen ges en sakral laddning, den blir en pilgrimsort dit man nagon
gang i livet borde fardas for att bekrafta banden till idolen.

Nar du var i Angelholm nu i hdst sa du ”Varfér kommer ni inte och hélsar pé i
Jarvs6?” Vi kommer i augusti nasta ar och hélsar pa. Hoppas du & hemma da. Min
gubbe ska till Mittia massan och jag och dottern ska strosa runder pa Jarvso. Vi
hoppas pa att du bjuder pa kaffe nar vi kommer. [...] Vi ses.

Nar beundrarna har bestkt platsen blir detta ett viktigt minne och en erfarenhet att féra med
sig och férmedla vidare: ”Du har alltid varit min idol sen 1950-talet. Det var valdigt roligt att
fa traffa dig i Jarvso for ett antal ar sen, hoppas att vi ses igen”.

| en traditionell, religiés kontext var pilgrimsmal dessutom platser dar ting — bilder, klader
och reliker — med magiska krafter férvarades (O’Gorman 2010:129). Genom att fardas till
denna plats etablerades eller bekraftades gemenskap med kyrkan samtidigt som resan ska-
pade forutsattningar for inre férandring (Rojek 2009:391). Jarvso framstar i ljuset av detta
som en vallfartsort dit man borde fara for att vederkvickas, men ocksad som en plats man
kan atervanda ifrdn med heliga "reliker”. | det féljande ska tingens betydelse understkas.
Vilken roll tillméats artefakter som kan kopplas till idolen? P& vilka satt bidrar tingen till att
bygga relationer och i vilken utstrackning finns det sakrala dimensioner aven i detta?

Bland magiska fotografier, autografer och "fadda blommor”

Tidigare ndmndes att fotografier kan vara betydelsefulla ting i skapandet av band mellan idol
och dyrkare. | de beréttelser som ligger till grund fér denna artikel aterkommer fotografiet
sténdigt.

Min ena granne har dig som sin stora idol, det finns ingen som sjunger sa bra har
en sa&dan utstrélning och &r sa fin som du. Allt detta sadgs péa ett valdigt rart satt,
inte stotande pa nagot satt. Nu har han varit allvarligt sjuk en langre tid och vi gran-
nar omkring honom tankte att vi kunde prova med detta. Skulle du kunna tanka dig
skicka ett signerat kort till honom, jag vet att det skulle uppskattas.

Aterigen aterkommer idolens helande krafter, denna magiska férmaga ska férmedias via ett
signerat fotografi. Aven detta kan betraktas som ett utslag av det religidsa grundstrak som
finns i dyrkan av popularkulturella idoler. | traditionella samhéllen férmodades reliker och
ting som pa nagot satt hade varit i kontakt med idolen vara bérare av de varden och férma-
gor som forknippades med idolen (Rojek 2009:393). Samma tankefigur aterfinns i citatet
ovan. Men det &r langt ifran alltid som meddelandena explicit uppehaller sig vid tingens he-
lande férméaga, daremot aterkommer autografskrivandet som ett betydelsefullt tema: "Min
40-arsfest blev ett underbart minne. Det signerade fotot av Barbro stod lutat emot bords-
flaggan vid min plats [...] Tack till dig Barbro!”. Genom att placera idolen pa hedersplats
skapas en ndrvarokansla och ett band mellan den lokalt utformade ritualen och "idolen”.

Autografen aterkommer i flera beréattelser, ofta i kombination med ting och fysisk kontakt:
"Gratulerar pa din dag! Min man hade nog velat gora det eftersom han blev stormfortjust i
dig under en semesterresa i Spanien da du skrev din autograf pa hans tréja och dansade
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med honom”. Autografskrivande kan betraktas som en rituellt organiserad bekréftelse pa en
relation, den representerar, i likhet med underskrifter pa kontrakt och andra viktiga doku-
ment, autencitet.

Vid sidan av bilder och autografer &r till synes banala ting betydelsefulla element i idoldyr-
kan.

For 3 ar sen blir det nu i sommar sen jag var i Jarvso for forsta gdngen. Da var jag
in pa din utstéllning dar. Képte en keps dar det stod ditt namn pa. Men har tappat
bort den sa nu far jag kdpa en ny nasta gang vi dker upp dit. Nar det blir vet jag inte
nu.

Kepsen hade kopts under en ”pilgrimsfard” och band samman beundraren med saval idolen
som platsen. Da den férsvunnit uppstar ett mahanda existentiellt tomrum, darfér blir det
ocksa viktigt att &nyo &ka dit och inférskaffa sig en ny.

| meddelandena aterkommer artefakternas betydelse, men pa olika satt. En del ar tack-
samma 6ver signerade skivor: "Tack &n en gang for signeringen av din CD i Norsborg”. Den
signerade skivan &r i detta fall knuten till ett personligt méte med idolen. Vid sidan av inkdp-
ta saker, signerade skivor och portratt ar gdvor mycket betydelsefulla i skapandet av band
mellan idol och beundrare.

Jag hoppas du fortsétter sjunga och underhélla sa lange du kan st& upp, du har sa
otroligt mycket varme och karlek att ge oss alla och vi behdver en artist och under-
héllare av din kaliber i vart samhalle idag! Under nagra ar pa 90-talet jobbade jag
pa Arlanda och blev alltid lika glad och rérd da just du skulle ut och resa — med
famnen full av fddda blommor som du delade ut till oss som jobbade i "din vag” ut
till planet — jag kramade dig da och vill aterigen passa pa att ge dig en bamsekram
har, du ar BAST!

Tingens formaga att paverka &r inte alldeles okand bland antropologer och religionsvetare.
Atskilliga studier visar att symboler, reliker och andra ting har haft en stor betydelse i me-
ningsskapande processer. Sociologen Marcel Mauss studier av traditionella samhéllen visa-
de till exempel att gavor utgjorde ett viktigt socialt kitt, gavor bekraftade och etablerade so-
ciala band mellan givare och mottagare. Men i gavan fanns &ven ett krav pa reciprocitet,
mottagaren férband sig att atergélda gavan pa nagot satt (Mauss 1997). Men samtidigt som
Mauss tolkningsram erbjuder en méjlig forstéelse av den materiella gavans betydelse &r det
viktigt att ha i 4tanke att dessa ingick som en del av ett stérre system av materiella och im-
materiella gavoutbyten (jfr O’Dell 2002b:158-159), sa dven i dyrkan av idolen Lill-Babs.

Avslutning

Idoldyrkan avfardas emellanat som uttryck for ytlighet och tomhet. Idoldyrkan betraktas
som en slags distraktion som goér att man slipper hantera ojamlikhet och problem samt me-
ningslésheten i ett samhélle som avskaffat Gud. Idolen fyller ett tomrum: "The cult of dis-
traction, then, is both a means of concealing the meaninglessness of modern life and of re-
inforcing the power of commodity culture” (Rojek 2009:412).6 | denna artikel har jag v6alt att
belysa det religiosa grundstraket i dyrkan av populérkulturella idoler. Detta innebér inte att

6 Detta behover inte vara negativt, men Rojek havdar samtidigt att “our desire for distraction makes
us peculiarly vulnerable to shamanism” (2009:415).
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idoldyrkan har betraktas som ett substitut for religion utan som en arena dar religiésa di-
mensioner kommer till uttryck (Rojek 2009:416).

Populédrkulturella ikoner representerar stabilitet, dkthet, viarme och medmansklighet i en
samtid som framstar som en motpol till detta. Lill-Babs utgér inget undantag fran detta
monster, hon forkroppsligar ett alternativ till ett kallt, ensamt och "elandigt” samhélle. Att
réra vid och att bli berdrd, eller att vara nara idolen, lagger grunden till starka, néstan para-
digmatiska erfarenheter. Ikonen helar trasiga sjélar och botar ensamhet. Idolen blir ndgon
man kan féra tysta samtal med d& man passerar hennes foto pa kylskapet eller d& man tilla-
gar mat som idolen tipsar om.

Idoldyrkan, &ven den som knyts till artister inom popularkulturen, rymmer pa sa sétt religiosa
grundstrak. Popularkultur — dven saddan som tycks trivial, alderdomlig eller rent av tontig —
vilar pa och forstarker kommersialismen, men det finns djupare betydelser och dessa bor
tas pa allvar. Idolen tillskrivs helande férmagor, manniskor vander sig till denne i svara stun-
der. | likhet med idoldyrkan i traditionella och sakrala samhallen ryms det ocksa andra paral-
leller till idoldyrkan i det profana, moderna samhéllet. Relationen mellan "troende” och ido-
len maste etableras och bekraftas genom rituella handlingar av olika slag. Materiella och
immateriella gavor ar viktiga i detta avseende. Den fysiska kontakten, ord som utvéxlas,
meddelanden som skickas, autografer, bilder, tréjor och kepsar bidrar till att etablera och
bibehalla banden.

Idoldyrkan skulle kunna férdémas, den skulle kunna betraktas som manipulation eller dis-
traktion, men manniskors kanslor och behov av férebilder kan inte avfardas utan vidare.

Speglingar och begér ar uttryck fér grundldggande psykologiska och kulturellt formade driv-
krafter.
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