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Redaktorerna har ordet

Av Mikael Askander & Johan A. Lundin

Kara lasare!

Antligen ar det dags for det andra numret av M&STE; ett levande forum
for fragor om musikens roll i samhéllet. Tidskriften anknyter till den
arligen dterkommande konferensen Musik & Samhaélle som arrangeras i
samarbete mellan Institutionen f6ér kulturvetenskaper vid Lunds
universitet och ABF. Denna konferens har utvecklats till en viktig
motesplats. Har traffas folk frdn hela landet; forskare fran universitet
och hogskolor, folkbildare fran studieférbund och folkhdgskolor,
féreningsaktiva, folk som arbetar med massmedia; i musikbranschen och
dess organisationer, samt kommunala- regionala och statliga aktorer.
Har kan de utbyta erfarenheter, diskutera och inte minst knyta
kontakter. Mangfalden och bredden blir tydlig n4dr man ser pad de olika
presentationer som gjorts vid konferensen under de gdngna aren.

I samband med 2012 ars konferens sldpptes boken Intro - en
antologi om musik och samhdélle som samlade méanga av de tre forsta
konferensernas presentationer i artikelform. Boken blev framgangsrik
och foljdes tva ar senare upp av boken Coda - andra antologin om musik
och samhélle. Alla, som presenterat ndgot vid konferenserna har ebjudits
att medverka i dessa bocker och uppslutningen har varit stor. Med
tidskriften M&STE fortsétter vi i denna anda.

Med foreliggande nummer ar vi glada att kunna presentera tre
artiklar. I artikeln "Jag har ocksa ratt att ljudsatta varlden - genus och
musikskapande med digitala verktyg” problematiserar Camilla Jonasson
pa vilka, satt genusnormer kan utmanas vid musikskapande med digitala
verktyg. Med empirisk utgdngspunkt i tvd musikprojekt diskuteras
fragor om ungas musikskapande idag.

Ar det verkligen fred vi vill ha? Den fragan stilldes och sjéngs fram
av Mikael Wiehe och Hoola Bandola Band. Henrik Brissman satter i sin
artikel sangens text under lupp i sin artikel om fredsfragorna i politik
och i populdrmusik. Brissman lyfter bland annat fram likheter mellan
Wiehes sdng och tendenser i den samtida freds- och konfliktforskningen.
Dessutom pekar Brissman pd det faktum att ”fred” inte bara refererar
till krig och vald, utan ocksd till strukturella fértryck, bland annat pa
den svenska arbetsmarknaden.

Mats Arvidson tar i artikeln "Kunskap som forstielse genom
artikulation: om den musikaliska tolkningens legitimitet” fasta pa fragor
som ror musik och kunskap. Kan musik vara en kalla till kunskap? Kan
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musik sk&nka kunskap till lyssnaren? Kan rentav musik i sig foérklaras
om en form av kunskap? Arvidson tar sin utgdngspunkt i musikvetaren
Lawrence Kramer och nagra av dennes tankemodeller, och testar sedan
ocksé perspektiven pa jazzmusikern Brad Mehldaus verk Highway Rider
(2010).

I kommande nummer av M&STE lar flera artiklar ha varianter av
elektronisk musik och elektricitet som teman, i linje med 2016 &ars
konferenstema, "Musik och elektricitet”. Hall utkik efter nr 3 framat
férsommaren 2017!

Oktober, 2016
Mikael Askander och Johan A. Lundin
Redaktorer
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Jag har ocksa ritt att Jjudsiatta varlden
- genus och musikskapande med digitala
verktyg

Av Camilla Jonasson

Inledning

Né&r jag var omkring tio ar bestdmde jag mig for att bli trummis, inte
bara for att lara mig spela trummor utan for att bli trummis som en del
av min identitet, vilket jag fortfarande &r. Alltefter som detta beslut togs
har jag haft mina genusglasségon pa mig vare sig jag har velat det eller
inte. Sedan februari 2015 &r jag doktorand vid Musikhégskolan i Malmo,
Lunds universitet och forskar kring genus och musikskapande med
digitala verktyg. Titeln pd min avhandling ar Jag har ocksa ratt att
ljudsétta védrlden och planeras bli en monografi med tva studier.
Avsikten ar att understka musikskapande med digitala verktyg dels
bland unga i 4ldern 13-21 (i) Up- and- coming och dels bland etablerade
artister/kompositérer/producenter (ii) Producer as composer -
Composer as producer. Syftet med avhandlingen ar att undersdka pa
vilka satt genusnormer kan utmanas vid musikskapande med digitala
verktyg. Eftersom teknologi och vissa genrer inom
populdrmusikomraddet fortfarande forknippas med maskulinitet
(Ganetz, 2016) avser jag framst att undersdka musikskapandet bland
de som inte definierar sig som pojkar, killar eller méan.

Studien tar sin utgangspunkt i ett sociokulturellt perspektiv.
Grundlaggande for perspektivet &r att samspelet med andra ménniskor
ar av storsta vikt for individens utveckling eftersom det &r i métet med
andra som fardigheter kopplade till ldrande, skapande och andra
kognitiva fardigheter utvecklas (Saljo, 2000; Vygotskij, 1978). Det ar
dock endast studie (i) som ligger till grund fér denna artikel och
presentationen under konferensen Musik och samhaélle 2015. I artikeln
diskuteras kunskap och musikaliskt ldrande utifrdn musikskapande
med digitala verktyg. Studie (i) tar sitt avstamp i musikskapandet som
sker pa fritiden bland tonaringar och unga vuxna (13-21 ar) och de
initiala forskningsfragorna ar:

Hur skapar unga musik idag?
Vad spelar den digitala tekniken for roll for deras musikskapande?
Hur gestaltas genus i musiken?
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Fran band till eget rum for musikskapande
Fram till 1980-talet var kaxigheten inom musikkulturen ofta reserverad

fér madn (Werner, 2011). Mycket har hant sedan dess, men likafullt
galler det faktum att musikgenrer fortfarande i hég grad markeras
utifran koén och att genusfaktorer ar styrande nar barn och unga valjer
instrument och musikaliska aktiviteter (Folkestad 1996; Bjorck, 2011;
Borgstrom Ké&llén, 2014). Tidigare forskning visar &ven att flickor och
kvinnor maste ta plats for att f& delta i populdrmusiksammanhang
(Bjorck, 2011). Delaktigheten wverkar vara villkorad och styrd av
férestallningar om genus vilket gor att flickor och kvinnor fraémst ar
aktiva inom vissa genrer och i vissa positioner, ofta som sangerskor
(Borgstrom K&llén, 2014) Som icke man &ar det inte tillrackligt att
kunna traktera till exempel en elgitarr och vara skicklig utan det kréver
att du ska kunna ”"géra maskulinitet” pa ett hegemoniskt vis, det vill
séga agera som en manlig rockstjarna (Bergman, 2009).

Eftersom populdrmusiken historiskt sett alltid haft 14gre kulturell
status har kvinnors medverkan dock framjats, fraémst i rollen som
sdngerskor (Bjorck; 2011; Lundin, 2010). Inom populdrmusiken s&tts
dock ofta ett likhetstecken mellan maskulinitet och autenticitet i den
meningen att musikaliska element och aspekter som varderas hogt till
exempel originalitet, nordighet, icke kommersiell musik, harda beats
och tunga basgangar, forknippas med méan. Aspekter som vokala inslag,
melodier forknippas istéllet med kvinnor och femininitet, vilket anses
mindre seridst och mindre autentiskt. Detta far &ven till foljd att pojkar
och mén som A&r intresserade av att sjunga inte sdllan mots av
ifrdgasittande attityder och antydningar, inte minst rérande femininitet
och/eller homosexualitet kopplat till sitt intresse (Ganetz, 2016).

Omkring 2000-talet bdérjade det dock komma fler solo- och
duoprojekt och looppedalen gjorde entré. Detta ledde till att bandnormen
borjade utmanas och wvi fick se fler kvinnor som agerade
foérgrundsfigurer och forebilder for dessa s&tt att musicera (Olofsson,
201R2). Skivbolagen boérjade forlora sin makt och 2004 l&mnade artisten
Robyn sitt bolag for att starta eget. Inspirerade av hennes mod var det
flera (mig sjalv inkluderat) som investerade i ett musikprogram, likt Pro
Tools, 1arde sig att spela in, satt i skrdddarstillning i vardagsrummen
och klistrade skivomslag for att slappa musik pé egna etiketter. En vag
av DIY-projekt (Do It Yourself) tog fart och musiker boérjade i stérre
utstrackning skapa egna rum for kreativitet med hjalp av den allt mer
tillgdngliga, tekniken, inte sallan i det egna hemmet (bedroom
musicians). Detta fick en positiv inverkan pd genusbalansen. Med
bakgrund av detta &r det kanske inte konstigt att flera musikforskare
idag drar paralleller till forfattaren Virginia Woolfs (1929) essi A Room of One's
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Own (Ett eget rum) dar Woolf hdvdade att vad som behdvdes for att
kvinnor skulle kunna skriva var tillgang till ett eget rum (och pengar).

Ungas musikskapande med digitala verktyg

Bland etablerade artister idag ser vi hur andan av att skapa egna rum
och att gora det sjalv fortgar. Ar 2015 kom filmen Laleh - jag &r inte
beredd att dé &n om artisten Laleh Pourkarim dér tittarna far folja hur
hon gar fran att vara en okénd latskrivare till kdnd artist, som &ven tar
kontroll 6ver inspelningsteknik och Iljudproduktion. 2010 fastslog
Kulturrddet i sin rapport att det &ven har skett ett paradigmskifte
gallande synen péa kultur fér barn och unga. Numera ses barn och unga
inte enbart som konsumenter av kultur och musik utan de &gnar sig
aven at att producera egen musik, utdver att konsumera och
reproducera (Jonasson, 2011; Lagergren, 2012). Genom den tekniska
revolutionen och nya verktyg for musikskapande har det blivit betydligt
enklare for unga att skapa och uttrycka sig genom musik (Folkestad,
1996). Utvecklingen av den digitala tekniken har ocksd mdjliggjort for
unga att med en enkel knapptryckning publicera, sprida och
tillgadngliggora sin musik. I Lgr 11 &r det tydligt formulerat att skolan
ska, sorja for att eleverna ska kunna anvidnda modern teknik som ett
verktyg for kunskapssdkande, kommunikation, skapande och larande
(www.skolverket.se). I denna kontext finns skél att anta att synen pé
och kunskapen om 1musikaliskt ladrande och skapande i
musikundervisningen har pdverkats av de nya tekniska modjlisheterna
(Nilsson, 2002).

I rapporten Musik i grundskolan (2015) skrivs att det 14ggs stérre
vikt vid arbete med digitala verktyg i Lgr 11 an i Kursplan 2000. Enligt
kursplanen i musik ska undervisningen ge eleverna forutsattningar att
utveckla sin forméaga att skapa musik samt gestalta och kommunicera
musikaliska tankar och idéer. I det centrala innehéllet star &ven att
eleverna ska anvanda digitala redskap for musikskapande, inspelning
och bearbetning. Trots att datorer och digitala verktyg férordats i
laroplanen alltsedan Lpo 94, visar forskning att den svenska skolans
musikundervisning i alltfor 1&g utstrackning anpassats efter den digitala
utvecklingen (Georgii-Hemming & Westvall, 2010; Danielsson, 2012)
aven om forskning visar pd att barn och unga kan skapa musik med
digitala verktyg (Folkestad, 1996; Lagergren, 2012; Nilsson, 2002) och
att musikdatorspel som Garage Band kan bidra till ett visst musikaliskt
larande (Ideland, 2011).

En av anledningarna till att musikskapande med hjalp av digitala
verktyg inte var en vanlig aktivitet i musikundervisningen enligt
rapporten Musik i grundskolan (2015) wvar att musikldrarna hade
bristfalliga, kunskaper nar det kom till musikproduktion med hjalp av
digitala verktyg. I rapporten lyfts &ven aspekten att de flesta
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verksamma larare férmodligen har mer kompetens pé traditionella
instrument an pé digitala. For manga larare handlar det ocksa om att
féra en hantverkstradition och ett kulturarv vidare. Ur ett
elevperspektiv framkom det i rapporten (2015) att majoriteten av
eleverna i arskurs 9 (72 %) aldrig eller sdllan anvadnde datorn i
musikundervisningen och att 39 % av pojkarna och 26 % av flickorna
skulle vilja, anvanda dator oftare.

I rapporter fran Ungdomsstyrelsens Nar var hur - om ungas kultur
(R011) gallande fragan om musikutovande, angav omkring fem procent
av de unga, datorn som sitt huvudinstrument. Av dessa fem procent var
det dock endast 1 % av flickorna som ansag att de hade datorn som sitt
huvudinstrument. Detta behdéver dock inte utesluta att fler flickor
anvander datorn som verktyg for musikutévande (Ungdomsstyrelsen,
2011) for redan 1996 kunde GoOran Folkestad konstatera i sin
avhandling i Computer Based Creativ Music Making att det inte var en
fraga om flickor och pojkar anvander datorer i olika utstrackning, utan
hur de anvander digitala verktyg vid musikskapande som var av
intresse att forska vidare kring.

Under 2015 startade tva projekt for icke man med syfte att utmana
normer gallande teknik och genus. Teklafestivalen, ett samarbete
mellan KTH, Kungliga Tekniska H6gskolan och Robyn for tjejer mellan
11-18 ar och Popkolloprojektet Vem kan bli producent? ett ettarigt
projekt for tjejer och transpersoner.

Att samtala utifran bilder
En viktig aspekt for min studie &r att lyfta de ungas perspektiv och att
gora datainsamlingen sé& inkluderande och vardagsnéra som maojligt for
deltagarna. Enligt Svenska medieradets rapport Unga & medier (2015)
har 98 % av alla unga i alder 13 till 18 4r egna mobiler i Sverige. Vad
galler sjadlva innehavet av mobiltelefoner &r detta inte nagon stdrre
0kning sedan 2013/2014. Daremot har andelen smarta mobiler 6kat
vilket &ven har péaverkat ungas internetanvdndande. I rapporten
framkom att flickor filmar och fotograferar i betydligt hdgre
utstrackning an pojkar (t.ex. ta bilder flickor: 93 %, pojkar 75 % (13 -16
ar). Flickor anvander &ven sociala medier i mobilen i hégre utstrackning
an vad pojkar gor (pojkar: 74 %, flickor: 91 % (13 - 16 ar), pojkar: 80 %,
flickor: 90 % (17-18 &r). Bildrelaterade sociala interaktioner som
Instagram och Snapchat &r de populédraste (2015). Utifrdn tankar om
att foto, film och interaktion péa sociala medier redan ar en del av ungas
vardag inkluderades dessa i metoden for datainsamling.

Hittills innefattar studie (i) tva projekt, A och B och dar det visuella
har anvants pa olika satt. I bdda projekten har forutom foto &ven film
och musikvideos inkluderats. Det har &ven genomférts observationer



M&STE - elektronisk tidskrift for konferensen musik & samhalle, Nr. 2: 2016

och fokusgruppsamtal. Projekt A (musikhack) genomfordes under en
internationell musiktavling fér unga i aldern 13 till 21 &r varen 20185.
Under helgen tavlade ett 20-tal akter (grupper eller soloartister).
Observationerna gjordes under musikhacket och i dessa inkluderades
alla som deltog i ndgon form. Dagen darpa valdes tva grupper ut for
fokusgruppsamtal. Sex av deltagarna i definierar sig som tjejer och en
som Kkille. Projekt B (musikldger med inriktning hiphop) pagick under en
vecka sommaren 2015. Deltagarna var mellan 13 och 19 ar och
definierade sig som hon, hen eller enbart med namn.

Deltagarna fran Projekt A (Musikhack) ar i min studie indelade i
band 1 och 2 och omnadmns utifrdn dessa beteckningar. I Projekt B
(musiklager) bendmns deltagarna som Crew 1 och 2. I studien omnamns
personerna som deltagare eller medlemmar alternativt far bandet eller
crewet tala med en gemensam rost &ven om varje band eller crew bestar
av tva till fem personer. Detta beslut bygger pa en énskan om att framst
ge en generell bild av musikskapandet snarare &n en individuell.
Beslutet bygger dven pa en vilja att avpersonifiera deltagarna i storre
utstréckning med hansyn till deras alder.

Begreppet empowerment eller egenmakten har varit av sarskilt
viktigt med tanke pa forskningsdeltagarna alder (Fors & Backstrdm,
2015). I sammanhanget har egenmakt handlat om  att
forskningsdeltagarnas (projekt B) har inkluderats i insamlandet av data
och att deras foto har anvints som triggers eller igangsattare for
fokusgruppsamtalen. Vid fokusgruppsamtalen som inte har utgatt fran
deltagarnas bilder (Projekt A) var tanken att de istallet gavs egenmakt i
samtalen genom 6ppna fragor som utgick fran deras musikskapande och
egna, erfarenheter, vilka de eller jag sedan kunde bygga vidare pa for att
skapa ett mer demokratiskt samtal.

Tre tydliga teman

Vid en forsta analys av materialet framkom tre tydliga teman:
Musikskapande - krav/kontroll/st6d/tillit och genus. Dessa teman kan
ses separat men lankas &ven samman i materialet.
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Musikskapande

Ibland kan jag sitta vid pianot och spela melodin och ibland jag
bara skriva texter, som p&d bussen eller om jag kdnner mig
ensam eller om jag har ett beat att skriva till. Om du verkligen
har bestamt sig for att skriva en 1at, tror jag att det enklaste
sattet ar att satta pé ett beat och skriva till det. (Crew 1, Projekt
B)

For nagra av deltagarna var skapande av musik med digitala verktyg
nagot nytt medan andra var mer erfarna som personen i citatet som
beskriver sitt satt att skapa musik genom att bdrja med ett redan
befintligt (ready made) beat. I bdde Projekt A och B spela de flesta nagot
instrument vilket ocksd blev tydligt nadr de i bild (Projekt B) skulle
beskriva vad som var viktigt fér dem i deras musikskapande. Detta
piano, som forovrigt var lokalens enda instrument, dterfanns som motiv
pé flera av deltagarnas foto. Tvd av deltagarna (projekt A) hade
musikproduktion som huvudinriktning i sin gymnasieutbildning. I
samtalen framkom att texterna var av en stor betydelse och flera av
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dem bérjar med dem. Nagra menade att de anvande ilska som kreativ
kraft vid skrivandet, vilket manifesterades i texterna.

Hitta wibsen och beatet och flowet och stilen,
glider in pé stallet som vi hyr skiten.

Skriver ndgra bars och har kontroll p4d micken,
Ingen messar med (....) klicken.

For min lyrik ni §r svaga, nésta helt utslagna,

jag gor vad jag behagar bryr mig inte om ni klagar.
Snubbar ni far passa er tjugo femton oss ni ser.
Fuck den jantelagen, Kayne du ar slagen.

(Crew 1, Projekt )

I raptexten visar deltagaren inte bara pa en kunskap om textskrivande
utan &ven pa& en kunskap om hiphopgenren generellt genom
anvandandet av begrepp som beat, flow och bars. Genom raden Fér min
lyrik ni ar svaga, nasta helt utslagna framgar att styrkan for
musikskapandet hos hen tyckas ligga i texten. Deltagarna i projekt B
berattar att manga av texterna aldrig placerades i en musikkontext med
melodi och/eller ackord vilket var en stor anledning till att de s6kt sig
till 14gret for att lara sig att gora beats och for att kunna fardigstalla
latar. Aven om deltagarna inte uttrycker samma svarighet med
textskrivande som med musikskapande innebdr det inte att de inte
upplevde problematiken eller svarigheten med skrivandet av texter
(Borgstrém Kallén, 2014).

Som tidigare namnts var skapandet av musik med digitala verktyg
nagot nytt for flera av deltagarna. En deltagare i (Projekt A) som valde
att inte delta aktivt i Musikhacket beskrev sin relation till
musikskapande med digitala verktyg pa féljande vis:

Jag spelar inget instrument och jag tror att det har med saken
att gora. Jag ar inte valdigt tekniskt sa. Jag kan rostteknik men
inget annat. (Deltagare Band 1, Projekt A)

Under mina observationer (Projekt A och B) foref6ll det som om
deltagandet i musikskapande med digitala verktyg framst styrdes som i
exemplet ovan av tidigare kunskap om teknik i stort likt effektpedaler,
férstarkare, DJ: utrustning men &ven digitala verktyg. Ingen i studien
patalade att teknik skulle var kopplat till genus eller maskulinitet utan
viktiga parametrar verkade vara genretillhdrighet och instrument. De
som spelade akustiska instrument i genrer som till exempelvis,
klassiskmusik, folkmusiker eller var singer-songwriter deltog i mindre
utstrackning i Projekt A. De som utmarkte sig under Musikhacket
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(Projekt A) var tva personer som hade utbildning i musikproduktion pa
gymnasieniva. Dessa utmarkte sig genom att de valde att skapa musik
ensamma. De valde ocksd att stanna vid samma, station under en langre
tid medan de andra mer utforskade de olika stationer.

Krav/kontroll/stod/tillit

Temat krav/kontroll/st6d/tillit &r inspirerat av krav-kontroll-
stodmodellen som utvecklats av Robert A. Karasek och Tores Theorell
(1990) och som fortfarande anvands for att understka psykologiska
aspekter i arbetsmiljoer. Modellen har dven anvants musikpedagogiskt
av  Anna Houmann (2010) fo6r att understka musiklarares
handlingsutrymme utifrén aspekterna mdjlisheter och begransningar.
Precis som hos Houmann har begreppet tillit inkluderats i modellen da
studien pekade pé relevansen att tillfora ytterligare ett positivt begrepp
som kan upplevas pa sadvil en systematisk som individuell niva
(Houmann, 2010).

Flera av deltagarna uttryckte i samtal, i bilder och genom agerande
att de uppfattade att musikskapandet innefattade krav, bade fran dem
sjdlv och frdn andra. Dessa krav uppstod &ven om musikskapandet
skedde pé fritiden och i miljéer som var skapade for att inge stdd och
vara trygga likt musiklagret (Projekt B). Flera talade &ven om viljan att
aga och ha kontroll oOver sitt musikskapande och sina
musikproduktioner.

Jag ar en méanniska som vill prestera valdigt hdgt. Om jag ska
gora nagonting sd kan jag inte gora sa. Jag klara inte av om
nagon siger att, du maste skriva den pa en kvart och sen ska
det vara Kklart, utan jag maste ha tid s att det faktiskt blir bra
for annars kommer jag inte att vara ndjd och da, da klankar jag
ner pa mig sjalv, mycket, jattemycket for mig gar det inget bra
att gora sd. (Crew &, projekt B)

10
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Deltagaren som tagit fotot ovan a4r &ven den som citeras. I samtalen
framgick att personen har hoga krav pa sig sjdlv nar det gallde att
prestera. Aven om deltagaren befann sig i en social situation som &r
skapad for att inge trygghet, var enkdénad och med aktiviteter som var
inkluderande rackte detta inte som stoéd n&ar det kommer till att skapa,
eftersom personen inte sjalv ansdg sig ha kontroll éver situationen da
det finns en tidsaspekt for skapandet. I samtalet upplevde jag att
deltagarna stottade varandra da de talar om att de skulle skriva nagot
tillsammans for att hjalpa personen. Trots det var tilliten till den egna
kunskapen och forutsdttningarna inte de ratta gallande krav, kontroll
och stdd for att personen skulle slutfora en raptext under lagerveckan.
Under observationerna sags personen istallet frivillist agera tekniker
nar crewet tillsammans skapade beat. I bilden har personen gestaltat
vad som hdnder i situationer nar kraven blir for stora. D& viker
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personen pappersflygplan. Detta uppstar &ven i skolsituationer som
inkluderar kreativa processer som till exempel pé bildlektionerna.

Temat krav/kontroll/stdd/tillit dterfanns inte bara i den beskrivna
situationen utan var tydligt ndrvarande i samtal och workshoppar
generellt men 4ven i musiken.

Det ar sé& javla svart att alltid leverera,

upp pa scenen och f allt att exploderar,

upp och bara kunna dra en fett vers

och i publiken sitter fler hundratusen pers.

De séger stall dig upp och bara kor pa din grej.
Kom pa néatt fort for snart trycker vi pa play.
Gissa vad som hénder nir beatet gar pa.

Jag rhymar som en queen. Jag ar pa hdgsta niva.
(Crew 2, projekt B)

Det finns tydliga paralleller mellan personen som skrivit texten och
personen som tidigare citerats gallande krav. Krav som kan tolkas
komma bade fran personerna sjilva och fran omgivningen. Den stora
skillnaden &r att personen i texten aterfar sin kontroll och tillit nadr hen
far stod av beatet i musiken.

En annan form for krav som framkom har kopplingar till sociala
férvantningarna.

Jag kande val typ att jag inte deltog jattemycket i det dar att
spela in grejer till det har projektet typ, utan jag var kanske lite
mer innan i mitt (skratt) jag fattade inte riktigt vad som hé&nde
va eller jag kdnde att jag var val mer inne pd mitt. Shit, vilken
cool pedal! Den maste jag testa, for min egen skull kanske mer.
(Band &, projekt A)

I citatet beréattar deltagaren om sitt musikskapande i sammanhanget
och tydligt ar att personen lyckades skapar en form for eget rum i de
stora rummet dar projektet pagick, utifran ett eget behov och intresse.
Men citatet visar &ven pa att personen upplever ett krav kopplat till
sociala forvantningar om att musikskapandet skulle ske kollektiv dven
om detta aldrig hade uttalats. I Cecilia Bjorcks Claming Space (2011)
uttrycker en av deltagarna en onskan om ett eget individuellt rum dar
personen i fraga kan "ndrda” ner sig och slippa ta socialt ansvar. Detta
skulle kunna sittas i relation till pedagogisk forskning dar studier visar
att en mer individanpassade undervisning, i jamforelse med den mer
kollektiva, har varit fordelaktig for flickors larande och skolresultat i
stort (Wernersson, 2006).
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Krav och kontroll kunde &ven kopplas till instrument i relation till
musikskapande. Efter Musikhacket (Projekt A) beskriver en person
(Band 1), som har résten som sitt huvudinstrument detta pa foljande
vis:

Det ar valdigt psykiskt betingat i alla fall fér mig. Om jag har en
jobbig dag vill jag inte sjunga alls. Jag vill inte alls, nej. Det kan
ha med det att gora pd nagot satt. Det var kul att sticka och
virka (h&nvisar till en aktivitet under Musikhacket) men att
sjunga nagot det tar emot lite grann.

I de bada studierna (A och B) patalade deltagarna framst de upplevda av
krav vid skapandet av musiken. Detta behOver dock inte betyda att de
inte upplevde att krav &ven var kopplat till textskrivandet, vilket &ven
kan forefalla troligt utifrdn det faktum att texterna for méanga var
utgdngspunkten for musikskapandet. Detta &r ndgot som &ven har
patalats i en tidigare studie av Borgstrém Kailléns (2014) gallande
flickors relation till textskrivande.

Genus

Genus ar ett centralt tema i sdval samtal, agerande som i musiken. I
musikskapandet gestaltades framfér allt genus via texterna.
Maktordning gestaltades i en text pa féljande vis:

Patriarkatet hatet, allt detta tjatet

Du fimpar din cigg i askfat

Endast mén kan gora musik, vad ar det for skit.
Jag ar inte man och jag kan skriva beat

(Crew 1, Projekt B)

Aven i presentationerna vid konserterna gjorde sig genus gillande.
Band 1 i Projekt A presenterades utifrdn eget Onskemdal som det
nyskapande feministbandet och Band 2 fradn samma studie inledde sin
konsert med:

Forsta laten som vi ska spela handlar om den ojdmstéllda
musikbranschen dar man som kvinna stdndigt sdrbehandlats.

Dérefter borjade de spela.
Don "t you dare help me

You don "t know, you don "t know nothing better than me
Don’t explain things to me
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Save you re explanations for someone else
Don "t talk down to me

You don 't know what I can do

Don "t you dare help me

Don’t you say things to me

Save you re explanations for someone else
Your mouth is full of things so

you could never reach me

You could never beat me down

But your physical content

Just say anything about your mental intelligence
You could never beat me down

Don "t you dare help me

Don "t you say things to me

Save you re explanations for someone else

Sarbehandling och kvinnors underordnade stallning diskuterades vid
flera tillfallen i bade Projekt A och B. Detsamma gillde deltagarnas
upplevda krav pa att de som icke mé&n forvantades att ta plats. I
samband med Projekt A genomférdes ett jam vilket ledde till
diskussioner om platstagande.

Men jag tanker ocksé sd hér, om du héaller pd med genus att det
ar en plats som valdigt ofta snubbar far ta. Dom gar fram och
lite sddar fel och det ar sddéar lite kul, amen sant hdnder, medan
man som tjej, det galler mycket i musikvarlden, alltid maste
bevisa att man har en viss standard for att f4 hdora hemma.
Vimaste f4 plats for att f4 vara dér (Band 1, Projekt A).

En annan medlem i Band 1(Projekt A) menade att Vi méste f4 plats for
att f4 vara dér.”

I de bada projekten (A och B) framkom tydligt att deltagarna
upplevde att kvinnors sociala underordning och krav pa
offentligexponeringen genom platstagande fir konsekvenser for saval
eget musikskapande som deltagande i musiksammanhang i stort. Bjorck
(RO1R2) skriver, att mantrat att tjejer méaste "ta plats” skapar latt en
forenklad bild av att offentlig exponering &r bade 16sningen och malet
for frigorelse och jamstdlldhet. Musikerskap innefattar saval
offentlighet och extrovert sjalvpresentation som behov av avskildhet
och integritet oavsett kén. Det ar inte bara viktigt att f& horas eller
synas utan viktigt ar &ven att ibland f4 slippa synas eller hoéras for att
kunna koncentrera sig pd hantverkstraning och pa att skapa musik.
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Aven i gester i musikvideos, p& foto och scen gestaltades och
manifesterades genus. Bada projekten avslutades med konserter dar
genus inte bara gestaltades av deltagarna utan aven av publiken.
Gesterna forde tankarna tillbaka till bilderna fran OS 1968 da tva av
pristagarna hojde sina handskbekladda knutna hé&nder wunder
prisutdelningen i sympati for 6kad makt for svarta.

Kunskap, teknik och ett eget rum

Studie (i) pekar pa att ett mer traditionellt musikskapande i ensemble
eller i band fortfarande verkar vara radande giallande ungas
musikskapande, vilket gar i linje med resultatet fran rapporten Musik i
grundskolan (2015). Detta skulle i sin tur kunna innebéra att ett mer
formellt 1arande &ven sker pa fritiden i replokaler med mera (Folkestad,
1996). Ensemblespel verkar &ven kunna vara en ingidng till
musikskapande med digitala verktyg. Kunskap om tekniskt verkar dock
vara av storsta vikt for musikskapande med digitala verktyg. Detta
behover dock inte ndédvandigt vis vara kopplat till digital teknik utan de
deltagare som hade erfarenheter av elforstdrkta instrument,
Jjudanlaggningar och/eller DJ-utrustningar hade 6verlag lattare for att
delta i ett musikskapande med digitala verktyg.

De deltagare som spelade akustiska instrument sasom singer-
songwriters eller folkmusiker eller de som verkade inom den klassisk
musik eller var sdngare utan biinstrument valde att inte delta eller intog
en mer passiv roll vid anvdndandet av digitala verktyg. I studie (i)
satter inte deltagarna teknikanvdndandet i relation till genusidentitet,
detta &r i alla fall inte nagot som uttalas, utan deltagandet i
musikskapandet med digitala verktyg verkar framst vara kopplat till
genrer och instrument. Till detta bor dock tilldgas att tidigare studier
har visat péd att val av instrument och genrer fortfarande styrs av genus.

Studie (i) visar &ven pé att texterna ar av stor betydelse for ungas
musikskapande och flera av deltagarna utgick fran dessa. Det &r ocksa
framst genom texterna som genus diskuteras och gestaltas i musiken
som de skapar.

Vikten av att uppleva att de &gde och hade kontroll over sitt
musikskapande och sina musikproduktioner patalades av flera av
deltagarna i studie (i). Aven om det ur ett sociokulturellt perspektiv ar i
motet med andra som fardigheter kopplade till 1drande, skapande och
andra kognitiva fardigheter utvecklas visar studien pé ett behov av att
skapa ett eget rum eller en egen plats for att sjdlv fa kontroll éver sitt
musikskapande och sin kunskapsinh&dmtning. Detta skulle kunna, sattas
i relation till den mer individanpassade undervisningen som ocksa har
visat sig gagna flickors ldrande och skolresultat i stort (Wernersson,
2006).
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»Ar det verkligen fred vi vill ha?”

Att kommunicera det komplexa fredsbegreppet genom
popularmusik

Av Henrik Brissman

Hosten 1971 slappte en ny grupp fran Malmd, Hoola Bandoola Band, sitt
forsta album, Garanterat individuell, vilket kom att f& stor spridning och
innebara gruppens genombrott i den svenska populdrmusikgenren. En
av de sdnger som har kommit att gbra albumet ihdgkommet genom flera,
decennier &r Fred (Till Melanie) skriven av Mikael Wiehe. Den drygt 13
minuter ladnga sangen avslutar albumet och &ar av ndrmast episk
karaktédr. Sdngen har &ven traderats av yngre artister sdsom Imperiet
och Laleh i relativt annorlunda versioner, vilket inneburit att den
hamnat i ndgon form av en svensk populdrmusikalisk kanon. I sdngen
behandlas eller anspelas pa aktuella, samhé&lls-politiska teman sédsom det
pagaende Vietnamkriget, terrorbalansen mellan 6st och vést, det
koloniala fortrycket i "Tredje varlden”, men &ven inrikesfragor sdsom
arbetsmarknadskonflikter och sociala rattvisefradgor med mera. Sarskilt
i Vietnamfragan kan vi urskilja tva huvudlinjer vid tiden, n&mligen
socialdemokratiska partiets och fackforeningsrorelsens paroll "Fred i
Vietnam” och de féorenade FNL-gruppernas (DFFG) paroll "Seger &t FNL”,
vilka kom att symbolisera frdgan om krig och fred och hur vi skall
forhalla oss till vald och icke-vald.

Min artikel utgar fran Hoola Bandoolas sdng Fred (Till Melanie)
(1971) och staller fragan hur vi kan kommunicera eller forklara
komplexa begrepp och fenomen sasom fred. Syftet ar att visa pd hur
sddana begrepp och foreteelser kan kommuniceras genom
popularmusik, och vilken roll populdrmusik kan spela i var forstaelse av
och hur kunskap sprids om dessa fenomen. Jag kommer daremot inte att
forsdka utfora nadgon musikvetenskaplig undersékning om musiken i sig
rorande inspelningstekniker, relationen mellan sdng och musik,
instrumentering, arrangemang och s vidare. Snarare 4r min ambition
att forstka fanga sdngen i ett samtida politiskt landskap, med betoning
pa text och framforande, dar fredsbegreppet dgnas sarskilt intresse.

Den viktigaste, eller dtminstone, mest profilerade fragan for den
nya vanstern och studentrorelsen, som vaxte fram fran mitten av 1960-
talet, var det allt mer eskalerande Vietnamkriget. Genom detta krig kom
flera fragor att stéllas pé sin spets, sdsom relationen mellan stormakten
USA och det fattiga bondelandet Vietnam (Nord- och Sydvietnam),
fraégan om Vasterlandets “kulturimperialism” och de icke-europeiska
folkens bestdmmanderéatt 6ver sin egen framtid, rétten att forsvara sig
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med vald och huruvida fredsaspekten kan och bér 6verskugga den
politiska rattviseaspekten. Den sistndmnda aspekten ligger i hog grad till
grund for sdngen som har star i fokus.

De "smé folkens” ratt att forsvara sig och ratt att valja den politiska
vag och det system man 6nskade var en central fraga for bland annat
Vietnamrorelsen, kanske snarare &n att f slut pa kriget i sig, dessutom
mojligen till priset av en "orattvis fred”. Engagemanget i Vietnamfragan
var stort, inte endast inom FNL-rérelsen, utan &ven inom den politiska
sfdren 1 stort wunder 1960- och 1970-talen. Parallellt med
krigsutvecklingen i Sydostasien formerades tva ideologiska linjer, den
officiella socialdemokratiska linjen om ”"Fred i Vietnam”, vilken delades
av en stor del av folkrérelsesverige och FNL-rérelsens linje om ”Seger at
FNL”.

Den konflikt som wutspelade sig i den politiska sfaren kring
relationen mellan fred och social eller politisk rattvisa, i skuggan av
framst Vietnamkriget, hade delvis en motsvarighet inom den samtida
vetenskapliga forskningen, namligen inom freds- och
konfliktforskningen, dar jag kommer att sitta sdkarljuset i denna
artikel. Den allmé&nna radikaliseringen av samhaéllet mot slutet av 1960-
talet kom &ven att influera forsk-ningen, och den unge svenske
fredsforskaren Herman Schmid framférde i en artikel i Journal of Peace
Research 1968 Xkritik mot den samtida fredsforskningen f6r sin
bendgenhet att strava efter harmoni och konfliktkontroll.! Schmid
kunde luta sig at ett halvt sekel av freds- och konfliktforskning och
internationella relationer som tangerade denna tendens.?

En av den moderna fredsforskningens pionjarer utgér den norske
fredsforskaren Johan Galtung. Galtung kom att initiera och konsolidera
den s& kallade Skandinaviska skolan inom  freds- och
konfliktforskningen under 1960-talet. Den var starkt influerad av
Vietnamkriget och den pagaende radikaliseringen i samhé&llsdebatt och
samhalls-vetenskaplig forskning under denna period. Forskningen var
normativ och utgick fran den optimistiska premissen om modjligheten att
forandra samhéallsutvecklingen. Den riktade kritik mot saval liberalism
som marxism, d& dessa ideologiska linjer ansags hirstamma fradn samma,
intellektuella historiska fundament, upplysningen och det vasterlandska
férnuftet. Denna forskningslinje utmanade den forhidrskande uppfatt-
ningen efter 1945, nadmligen den realistiska moraliska skepticismen.
Den sistndmnda linjen tog avstamp i andra varldskrigets erfarenheter

1 Herman Schmid, "Peace research and politics”, Journal of Peace Research, 1/1 1968,
Vol. 5, Issue 3, s. 217-23R2.

2 David J. Dunn, The First Fifty Years of Peace Research: A Survey and Interpretation,
2005.
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med nazismens forintelseldger och det reella hotet om varldens
tillintetgbrande genom karnvapen.3

Johan Galtung kom att inspireras av Herman Schmids ovan
namnda artikel och kritik av den samtida forskningen genom att skapa
begreppet "strukturellt vald”, dar ojamlikhet i fordelningen av makt stod
i centrum for analysen.? Fredsbegreppet kom att utvidgas till att &ven
omfatta franvaron av strukturella orattvisor, ojamlikhet, social och
ekonomisk orattvisa, miljoéforstéring, och si vidare. Dadrmed kom
begreppet ”vald” att inte endast betyda fysiskt vald som det kan ta sig
uttryck i form av krig, vidpnad konflikt eller fysiskt vald mellan
individer, utan &ven valdshandlingar som inte nddvandigtvis innebar
fysiskt vald utan snarare handlingar som kan drabba kommande
generationer genom militdr upprustning, klimatférandringar eller
sociala och ekonomiska orattvisor. Darmed hade Schmid och Galtung
Oppnat upp for en fredsforskning som 14g mera i samklang med den
politiska samtiden.

Fredstemat inom popularmusiken

Aven inom musiken kom fredstemat att behandlas under denna period.
De stora antikdrnvapendemonstrationerna i Europa och USA i slutet av
1950- och Dboérjan av 1960-talet samt den amerikanska
medborgarrattsrorelsen under samma period hade inspirerat till en del
sdnger sdsom Where have all the flowers gone, Eve of Destruction, A
Hard Rain’s Gonna Fall eller We shall overcome. Artister sdsom Pete
Seeger, Buffy Sainte-Marie, Joan Baez och Bob Dylan hade behandlat och
framfoért fredsteman i sina sédnger och utgjort en del av 1960-talets
fredsrorelse i dess mer kulturella tappning. Kaérnvapen-upprustningen
och kalla kriget (zned Kubakrisen i oktober 1962 i farskt minne), olika
regionala krig, svalt- och naturkatastrofer runt om i tredje varlden samt
Vietnamkriget och fragan om vastvarldens imperialistiska intressen gav
upphov till mer samhé&lls-orienterade texter och sanger. Buffalo
Springfield gav 1967 ut den Kklassiska sadngen For what it’s worth,
skriven av Stephen Stills, en sdng som kommenterade samtidens uppror
och konfrontationer mellan demonstranter och polis. 1960-talets
fredsrorelse fangade snart upp en del av texterna och sadngerna och
gjorde dem till sina. Sommaren 1969 gav John Lennon och Plastic Ono

3 Peter Lawler, A Question of Values: Johan Galtung s Peace Reseach, Boulder,
Colorado, 1995, s. 3-12. For ytterligare 6versikter och stdndpunkter kring
fredsforskningen forutom de som hénvisas till i andra noter, se Advancing Peace
Research: Leaving traces, selected articles by J. David Singer, red. Jody B. Lear, Diane
Macaulay & Meredith Reid Sarkees, Approaches to Peace: A Reader in Peace Studies,
red. David P. Barash, Oxford University Press, New York & Oxford, 2010.

4 Johan Galtung, "Violence, peace and peace research”, Journal of Peace Reseach, Vol.
6,Nr 3,s. 167-191.
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Band ut den klassiska inspelningen av Give Peace A Chance, som snart
kunde horas i samband med olika freds- och antikrigsmanifestationer
och demonstrationer runt om i varlden. En annan artist som hade gjort
sig kdnd som sin radikala generations sprakroér var den amerikanska,
ldtskrivaren Melanie Safka. Melanie (som hon oftast kallas) fick sitt
genombrott under Woodstockfestivalen i augusti 1969 och hade stora
skivframgangar framfor allt i bérjan av 1970-talet. En av de sdnger som
hon blev k&nd for utgdr Peace Will Come (According to Plan) som
slapptes pa singel 1970, men hon hade redan tidigare profilerat sig som
en samhallstillvdnd och medveten artist med intressen fér fragor kring
krig och fred. Melanie var anhangare av den andliga rdrelsen Mehar
Baba och engagerade sig for barnens rattigheter, daribland blev hon
senare UNICEF-ambassador.

Med den allminna vanstervagen i Vastvarlden i slutet av 1960- och
bérjan av 1970-talet framtradde dock en mer marxistiskt influerad
rorelse som ofta var av uppfattningen att kampen mot USA-
imperialismen och sociala ordttvisor runt om i varlden méaste foras med
vapen i hand, inte minst betrédffande fradgan om stoédet till olika
befrielserdrelser i de forna kolonierna i Afrika och Asien. Den
marxistiska delen av vansterrdrelsen kunde ofta ha en ganska njugg
installning till den traditionella fredsrérelsen, och menade att den var
"naiv”, "drémmande” eller "utopisk”. Att vdnda andra kinden till eller att
bekampa starka imperialistiska krafter kraver en kamp med vapen i
hand, vare sig man vill eller ¢j var den allminna uppfattningen.
Varnpliktsvadgrarnas centralorganisation (VCO), som bérjade som en
mer pacifistisk och antimilitaristisk organisation 1968 med
opinionsbildning och stdédverksamhet till presumtiva varnpliktsvagrare,
omvandlades i bérjan av 1970-talet till en mer socialistiskt inriktad
organisation, dar den wursprungliga kampen foér varnpliktsvagran
snarare kom att handla om att appellera till unga marxister att gora sin
militdrtjanst for att férbereda for den kommande revolutionen.® VCO:s
politiska omvandling &r ganska typisk for de ideologiska roérelser som
kunde skonjas i skiftet mellan 1960- och 70-tal.

Befrielserorelsernas roll i Tredje véarlden kom att utgdra ett
svarlosligt problem for den samtida fredsrorelsen i stort. D4 exempelvis
ANC i Sydafrika ibland sdg sig tvungna att anvédnda vald i kampen mot
Apartheid, &ven om den huvudsakliga kampen var av icke-
valdskaraktar, uppstod fragan hur fredsrorelsen skulle forhalla sig till
valet av motstdndskamp eller metod. Kunde en pacifistiskt eller
antimilitaristiskt influerad fredsorganisation éverhuvudtaget stédja en

5 Se mer information p& Melanie Safkas hemsida: http://www.melaniesafka.com/bio/
2016-05-13.
6 Magnus Hérnqvist, Den farliga fredsrérelsen, SOU 2002:90, s. 167-173.
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befrielseorganisation som inte alltid brukade icke-valdsmetoder? Hade
inte den marxistiska vanstern en podng i att kampen mot vald och
fortryck kanske ibland maste foras med vald for att vissa humanitara
och rattvisepraglade politiska mal skall kunna uppratthallas? Eller
fanns det mojligen en tdnkbar kompromiss att valja i kampen mellan mal
och medel? Helgar méalen alltid medlen?

Melanie inspirerar

Utifran ovan beskrivna problematik kom Mikael Wiehe att fundera nar
han bestdmde sig for att komponera Fred (Till Melanie). Inspirationen
till sdngen visade sig komma, fran flera hall och behandlade flera samtida
fenomen. Wiehe skriver péa sin hemsida foéljande:

Den amerikanska sdngerskan Melanie skrev sdngen Peace Will
Come (According to Plan), John Lennon skrev Give Peace a
Chance och den svenska socialdemokratin ville ha "Fred i
Vietnam". FNL-grupperna kravde i stéllet "Seger &t FNL", den
vietnamesiska befrielsertrelsen som slogs mot USA's armé och
inhemska stodtrupper. Jag tyckte inte heller att man skulle
acceptera fred till varje tdnkbart pris. Men sdngen behandlar
ocksé mycket, annat; vanskapskorruption,
samforstadndspolitiken pad den svenska arbetsmarknaden och
USA's och Sovjetunionens "terrorbalans".”

Har finns det anledning att nadgot drdja vid Melanies sdng, Peace Will
Come, som Wiehe trots allt reagerade pa eller inspirerades av. Melanies
text skulle kunna beskrivas som holistisk, med andra ord en naturlyrisk
text, dar de enskilda delarna eller momenten samspelar med helheten,
och dar helheten &r helt beroende av de enskilda delarna. Texten tycks
vara inspirerad av hur "Mother Earth” kan tdnkas kédnna och reagera pa
mansklig krigféring och foérstorelse:

And my feet are swimming in all of the waters
All of the rivers are givers to the ocean
According to plan, according to man

Wall sometimes when I am feeling so grand
And I become the world
And the world becomes a man

And my song becomes a part of the river

7 Se Mikael Wiehes hemsida: http://www.mikaelwiehe.se/komment_fred.htm , 2016-04-
01.
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I cry out to keep me just the way I am
According to plan

According to man, according to plan
According to man, according to plan
Oh there's a chance peace will come
In your life, please buy one

Oh there's a chance peace will come
In your life, please buy one®

Varje enskilt moment, varje enskild handling har betydelse fér "Moder
Jords” val-mdende, och det far betydelse &ven fér kommande
generationers mojligheter att leva ett fullgott liv. Textférfattaren
inprantar betydelsen av ett helhetsperspektiv, att vi alla, till synes
obetydliga individer, bidrar till en sdval positiv som negativ utveckling
for "Moder Jord”. Sdngtexten uttrycker medkansla och empati, och varje
majlighet till ett fredligt vagval bor beaktas. Det handlar inte om naivitet
eller sentimentalitet, inte heller om bristande kunskap eller forstaelse
for hur kall, grym och berdknande varlden kan vara. Snarare uttrycker
sdngen en o6nskan, en vadjan, en bdon om att ta tillvara de mdjligheter
som kan ges for att skapa en lite mer fredlig varld.

Sannolikt kan Wiehe ha reagerat pad det synsatt som sédngen gav
uttryck for, ett andligt perspektiv pé tillvaron och en franvaro av tydliga
maktdiskussioner, som Wiehe och hans Hoola Bandoola Band istallet
skulle komma, att lyfta fram i sina sdnger.

Wiehes text, ddremot, &r mer tematiskt och historiskt upplagd, en
mer intellektuell analys av maktférhallanden och historiska faktorer
sdsom &agarstrukturer och arbetsliv. Texten stéller fragor och 6ppnar
upp for nya perspektiv och tankegdngar, en klassisk politisk analys, som
rimmade valdigt vdl med den samtida politiska diskussionen inom
vansterrorelsen i borjan av 1970-talet.

Bakgrunden till Fred

Saval utrikes- som inrikesfragor 1ag till grund féor Wiehes sang, och
frasen "Fred till varje tankbart pris” kan sagas utgéra huvudparollen i
sdngen och kirnan kring den problematik som kompositéren ville
behandla och problematisera. Den inrikespolitiska ingangen i sdngen
handlade om den samférstdndspolitik som hade préglat svensk
arbetsmarknad sedan Saltsjobadsavtalet mellan LO och SAF 1938
nedtecknades. ”"Den svenska modellen” péa arbetsmarknaden hade
praglat relationerna mellan arbetsgivare och arbetstagare under framfor

8 Se Melanie Safkas sangtext pa foljande sida:
http://www.lyricsmode.com/lyrics/m/melanie/peace_will_come.html, 2016-05-25.
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allt 1950- och 1960-talen och darmed satt sitt signum for den narmast
exempelldsa valfardsstat som wvuxit fram under samma period.
”Arbetsfreden” pa arbetsmarknaden bréts dock i samband med
Gruvstrejken i Malmberget drsskiftet 1969/1970, vilket blev en nadrmast
symbolisk handelse for en mer konfliktfylld utveckling under det
kommande decenniet. Strejker kom att utbryta inom en rad olika
branscher pé& den svenska arbetsmarknaden, till exempel bland
sémmerskor, stdderskor och varvsarbetare. © Balansen mellan
arbetsgivare och arbetstagare kom att ifrdgaséttas och utmanas, vilket
egentligen inte hade skett sedan fore andra varldskriget. ”Arbetsfreden”
kanske visade sig vara fylld av orattvisa forsanttaganden och préglad av
en inbyggd obalans till arbetsgivarnas fordel, ndgot som véanstern i
Sverige borjade ifradgasatta. Begreppet "fred” innebér inte nédvandigtvis
en harmonisk balans mellan tva olika aktdrer inom en specifik spelram,
"freden” kan &ven vara ett resultat av tvdng med den starkare parten
som anforare. Begreppet ”fred” berdér med andra ord inte enbart
férhallandet mellan stater eller mellan olika etniska minoriteter eller
religiésa riktningar utan &aven till exempel styrkeférhallandena péa
arbetsmarknaden. Fredsbegreppet ar relaterat till maktstrukturer och
social rattvisa. Denna sistndmnda aspekt ville Mikael Wiehe belysa i
sdngtexten till Fred.

Mikael Wiehe utgdr fran uppfattningen att i det fredsdlskande
Sverige, som vid tidpunkten for sdngens tillkomst hade levat i fred i
cirka 160 ar, rdder narmast ett koncensusantagande att krig ”"ar det
varsta av allt” och méaste undvikas ”till varje tdnkbart pris”. Den till
synes sjalvklara utgdngspunkten att krig utgoér det varsta tdnkbara
tillstdnd vill textféorfattaren utmana och ifragasatta. Freden visar sig
namligen kunna vara forradisk och innebéra att en felaktig vag valjs och
att tvivelaktiga vanskapsband knyts. Med tatt knutna band kan f6lja
forpliktelser och lojalitets-forklaringar, som inte nédvandigtvis gynnar
den resurssvagare partnern. Istillet for att forlita sig pa sitt eget
omdOme och sin egen ideologiska kompass kanske resultatet blir att
"hellre goér man fel tillsammans an ensam handlar ratt”, vilket kan leda
till att ”som en kedja utan slut vagar ingen sldppa sitt férskrackta grepp
trots att vi dansar mot ett stup”.10

Vad menar sig Wiehe se att "fred” kan leda till? Vad ar forpliktigat
med "freden”? Jo, eftersom en nation, ett land, maste byggas med lag och
forordningar kravs nagot slags ”inre fred” inom landet for att ett sddant

9 Eva Schmitz, Systerskap som politisk handling: kvinnors organisering i Sverige 1968
till 1982, Lund, 2007.

10 ge Mikael Wiehes hemsida: http://www.mikaelwiehe.se/komment_fred.htm , 2016-
04-01.
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bygge skall kunna komma till stdnd. Om det rdadande samhé&llstillstdndet
skall kunna fortgd, om makt- och inkomstskillnader skall kunna
vidmakthallas kravs att fred och lagar uppratthalls. Om daremot det
stora folkflertalet bdrjar krava mer betalt for utfort arbete hotas freden,
vilket kallas for "revolt”. "Fred” férutsatter att lagar uppratthalls och att
maktstrukturer bibehalls.

Sangens néast sista vers utgér kanske den mest brutala skildringen,
d& Wiehe ger en beskrivning av den ”starkes fred”, vilken i praktiken
inneb&r den ”starkes ratt”. Freden forutsitter att en strid har
utkdmpats, och att den segrande aktdren enligt denna logik patvingar
den besegrade sin samhé&llsmodell, sitt system. Den besegrade tystas
ned, mer eller mindre med vald (om man skall tolka texten bokstavligt),
vilket snarare leder tankarna till en brutal militdrdiktatur i
Latinamerika, eller de svartas situation 1 Sydafrika under
Apartheidregimen &n till maktforhallandena i det svenska samhé&llet.
Men vi skall inte 1ata oss gora misstaget att enbart tro att textférfattaren
enbart vill gora en beskrivning av sakernas tillstdnd i Tredje varlden.
Den starkes ratt kan &ven appliceras pa ett till synes mer fredligt och
lugnt samhalle som det svenska vad galler maktforhallanden och social
orattvisa. Nar Fred skrevs och publicerades bdrjade det knaka i fogarna
for det svenska valfardssystemet med stigande oro pd arbetsmarknaden,
och arbetsloshet blev aterigen ett samhéillsproblem péa den offentliga
agendan. Ett par ar senare hamnade den véasterlandska vérlden,
inklusive den svenska, i en energi- och oljekris som kom att utmana
foérutsattningarna foér den civilisation som vi ditintills hade tagit for
given. 1 Den s& kallade ”Laginkomstutredningen” som den
socialdemokratiske finansministern Gunnar Strang hade tagit initiativ
till 1970 hade inte lett till det resultat som initiativtagaren hoppats pa,
snarare hade utredningen visat pa& TDbestdende Kklass- och
inkomstskillnader i det svenska samhallet, vilket inte riktigt passade in
pé bilden av det jamlika Folkhemmet, praglad av Saltsjobadsanda och
samforstand. 1?

I den avslutande versen i sin sang konstaterar Wiehe att under
fredslika forhallanden, ddr den starkare har segrat, kan ojamlika
strukturer fortgd och forstdrkas medan tystnaden breder ut sig. Den
rorelse som vill utmana rddande samhé&llsféorhallanden maste, enligt
textforfattaren, valja kriget, vilken blir en "segerstrid”, medan "freden”
innebdr ett nederlag. Freden méaste villkoras, med andra ord méste
freden vara forenlig med social rattvisa, jdmlikhet och solidaritet mellan
folken. Fred far inte baseras pa den starkes ratt, pad det brutala valdet

11 ge till exempel Stig Hadenius, Svensk politik under 1900-talet, Tiden, Stockholm,
1987 (R:a upplagan).
12 80U 1970:34 "Det svenska folkets inkomster”, 1970.
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eller pa ojamlika forhdllanden. Ibland maste krigets vag, valdets vag,
véljas for att forhindra att den starkes ratt blir fredens lag. Fred i sig ar
ingenting vart om orattvisa maktstrukturer, fortryck och vald kvarstar,
da& ar det battre att folja sitt hjérta och ta strid, &ven om det kan
innebara en strid med vapen i hand.

Sangen Fred belyser det dilemma som alla fredsidlskande
manniskor kan stallas infor, hur ett rattvist och jamlikt samhalle kan
uppréatthallas eller mdjlisen uppnds om det hotas av odemokratiska
krafter och ett eskalerande vald. Sangen landade hos den skivkdpande
allménheten ett kvartssekel efter att andra varldskriget avslutats, och
ingen levande svensk hade upplevt krig pa svensk mark. Ett Sverige i
fred hade av de flesta sannolikt bdrjat upplevas som ett normaltillstand
liksom den stigande materiella levnadsstandarden, vilket de allra flesta
kunde njuta frukterna av. Svenskarna sjalva delade, i likhet med
omvérlden, uppfattningen att de levde i en fredlig och relativt lyckligt
lottad del av véarlden. Krig var en foreteelse som fordes utomlands,
dessutom troligen en bra bit utanféor Europa. Krigshandlingar pa svensk
mark var en historisk féreteelse &ven om kadrnvapenupprustningen och
Kalla kriget kunde ge upphov till oro. Dystopiska bilder hade i regel ett
utlandskt ursprung, vilka svenskarna kunde ta varning av men
knappast pd allvar oroa sig for att dessa skulle berdra hemlandet.
Forvisso borjade det knaka i fogarna pa valfardsbygget ndr 1960-talet
overgick i 1970-talet med avseende pa arbetsmarknad och sociala
villkor, men i huvudsak var nog de flesta svenskar av uppfattningen att
de problem som fanns eller kunnat bérjat skénjas kunde f4 sin 16sning pa
en fornuftig (socialdemokratisk) politisk vag.

I detta skifte mellan folkhem och en mer osédker framtid, dar
valfardsstatens baksidor och brister bérjade uppméarksammas, gavs
Hoola Bandoolas debutalbum Garanterat individuell ut i november 1971.
Albumet bestod av sju sdnger, alla skrivna av Mikael Wiehe, dar Fred
(Till Melanie) ar den mest kédnda. Albumet fick genomgaende mycket bra
recensioner och innebar darmed gruppens genombrott.l® Fred var till
instrumentering och arrangemang delvis inspirerad av Beatles Hey Jude
(1968), men dar Beatles avslutar sin sdng med ”Nanana” inleder
snarare Hoola Bandoola med ett 6éver tvd minuter langt instrumentellt
parti i kombination med stdmsang utan ord. I 6vrigt har de bada sang-
erna ingen ndrmare gemensam tematik. Fred kom av manga att laras
utantill och framf6ras i en rad oftast vansterpolitiska sammanhang. Fred
blev helt enkelt albumets signatur.

13 Jan Gradvall, Bjérn Nordstrém, Ulf Nordstrém & Annina Rabe, Tusen svenska
klassiker: Bécker, filmer, skivor, TV-program fran 1956 till i dag, Norstedts, Stockholm,
2009, s. 318.
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Problematiserat fredsbegrepp

Att problematisera, valfardsstaten och 1 ndgon mening &ven
fredsbegreppet var i och for sig inget ovanligt forekommande tema under
1970-talet. Fredsbegreppet kunde framstéd som problematiskt nér
maktstrukturer i samhéllet skulle diskuteras och analyseras. En annan
musikgrupp som med sina avancerade samhallsanalyser diskuterade
samtiden var Bl& Taget/Gunder Hagg. I sdngen Smoking frdn Gunder
Haggs debutalbum Tigerkaka (1969) beskriver textforfattaren Leif
Nylén, till 14tt swingjazzton, vilket onekligen for tankarna till en finare
bjudning i en flott salong, hur t.ex. arbetsfred och strejkratt inte
noédvandigtvis behdver betyda att arbetarklassen far en reell mojlighet
att havda sin ratt eller att strejkréatten alltid respekteras. 14
"Arbetsfred” i Gunder H&aggs betydelse kan vara ett uttryck for en
ojamlik relation mellan arbetsmarknadens bada parter, dir den starkare
partern, arbetsgivaren, kan diktera villkoren med hanvisning till
exempelvis den internationella konkurrenssituationen eller den
allmédnna kostnadsutvecklingen, nar néista &rs 16nebildning skall
diskuteras. "Arbetsfred” kan séledes innebédra att arbetstagaren maste
ge upp sina loneanspréak eller krav pad forbattrad arbetsmiljd med
hanvisning till utgiftstak och konkurrens p& arbetsmarknaden.
Fredsbegreppet ifragasattes av 1960- och 1970-talens vansterrorelse,
som inte alltid var prédglad av icke-valdstraditionen och alternativa
konfliktlosningsmodeller, &tminstone inte i dess marxistiska tappning.
Social rattvisa och jadmlikhet méaste utgora forutsidttningen fér att ndgon
"fred” vard namnet skall bli mdjlig, frdnvaron av krig och vapnad
konflikt ger per automatik ingen fred. Denna slutsats som Mikael Wiehe
och Hoola Bandoola Band ger uttryck for i sdngen Fred skulle dock visa,
sig i hog grad tangera den samtida stromningen inom den moderna
freds- och konfliktforskningen, sédrskilt i Johan Galtungs tappning. Med
lanseringen av begreppet ”strukturellt vald” betonade Galtung ett
differentierat  perspektiv, dar nérvaron av  rattvise- och
jamlikhetsaspekten ar nddvandig liksom en balans mellan manniska och
milj6. Intressant nog rorde sig vissa delar av vansterrodrelsen och freds-
och konflikt-forskningen i samma tankespéar i skiftet mellan 1960- och
1970-tal.

Slutord

Hur skall vi da& forstd Hoola Bandoola Bands Fred vad géaller
populdrmusikens mojligheter att diskutera och sprida komplexa
budskap och samhallsanalyser infér en stérre publik? Gruppen slappte
fyra studioalbum mellan 1971 och 1975, och de var tillsammans med
Nationalteatern den svenska musikrdrelsens framsta flaggskepp och

14 http://www.last.fm/sv/music/Bl%C3%A5+T%C3%ABget/+wiki 2016-05-13.
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béast sdljande representanter.1® Bada grupperna kunde sélja album kring
100 000 exemplar, vilket var mycket stora forsaljningsvolymer. Hoola
Bandoola Bands musik och Mikael Wiehes texter nddde med andra ord
en stor publik, och de framtradde dessutom flitigt i radio och TV under
perioden. Gruppen inspirerades och influerades av grupper sasom
Beatles och Crosby, Stills, Nash & Young vad giller stdmsang och
melodisnickrande. Wiehes samhé&llskommenterande texter holl oftast
hoég klass, och flera av hans sanger tillhdr numera den svenska
sdngskatten i likhet med Bellman, Taube och Vreeswijk. Hoola Bandoola,
Band naddde dessutom inte enbart ut till de ndrmaste sympatisdérerna
inom vansterrorelsen utan &ven till en storre publik, som inte
ndédvandigtvis hade den aktuella politiska teoriapparaten klar for sig.
Med andra ord forhéll det sig mojligt for gruppen att nd ut med komplexa
samhallsteman genom en klar och valformulerad retorik foérenad med
snygga och tillgangliga melodier.

Gruppen spelade en viktig roll under foérsta halvan av 1970-talet for
att kommunicera med sin publik, vare sig man definierade sig som
vanster eller ej, kring olika samhallsfragor, i detta fall fragan om fred
och vald, eller konflikt och samférstand, vilket landade mycket val i
samtidsdebatten kring vilken vag vanster- och arbetar-rorelsen skulle ta
i valet mellan reformism och revolution.16 Eller, fér den delen, mellan
samférstdnd med borgerligheten och arbetsgivarsidan eller en tydligare
konflikt med densamma. Genom gruppens tamligen tillgdngliga, och
melodiska musik minskade knappast heller mdgjligheten att sprida det
progressiva, budskap som man Onskade. Det fanns en publik som
torstade efter att f4 sina idéer och drémmar manifesterade genom
musikaliska, tongdngar, och Hoola Bandoola var en av dessa
grupper/artister som kunde forverkliga dessa drémmar. Att gruppens
budskap i Fred dessutom var i samklang med den samtida freds- och
konfliktforskningens teoribygge kring vilka perspektiv som skulle anges
pé vilka former av vald som férekommer, och hur dessa former kan
forstas visar pa hur aktuell och relevant sdngen tedde och fortfarande
ter sig. Populdrmusik kan genom begavade textforfattare definitivt spela
en roll for att pa ett mer tillgdngligt satt fora ut politiska budskap i all sin
komplexitet utan att bli alltfor plakatmaéassig eller pekfingeraktig. Alla
politiskt intresserade ar inte beredda eller har resurser att ta till sig
avancerad politisk litteratur, dar istallet det musikaliska uttrycket i
ndgon man kan kompensera och berika.

18 gHakan Lagher, Proggen: Musikrérelsens uppgang och fall, 1999, se sarskilt sidorna
19-46 samt 133-152.

16 Vilket vagval arbetarrorelsen skulle véilja i ett historiskt perspektiv
uppmaéarksamimades senare, 1977, i Tdltprojektet, dar rorelsens framvaxt och
utveckling skildrades under perioden 1870-1970. Se Johan Fornés, Tdltprojektet:
Musikteater som manifestation, Goteborg, 1985.
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Fred har dven levt vidare, som namnts ovan, g¢enom artister som
Imperiet och Laleh. Imperiets version fran 1985 utgdér mabjligen en &nnu
mer kandare version, vilket pa satt och vis ar synd, d& ndgra av
verserna ar borttagna, vilket forminskar textens komplexitet och
perspektivrikedom. Istéllet betonas refrangen, vilken upprepas ett
flertal gadnger, nadgot som i och for sig forstarker sangens suggestivitet.
Lalehs version fran den populéra TV-serien S4 mpycket bédttre tycks
textméassigt i huvudsak basera sig pad Imperiets version, men hon
framférde den i Mikael Wiehes nédrvaro, och upphovs-mannen verkade
uppskatta sadngerskans version, av programmet att ddéma.l” Albumet
Garanterat individuell réknas &ven med i uppslagsverket Tusen svenska
klassiker, dar sarskilt Fred lyfts fram, vilket val far sédgas vara ett kvitto
pa dess bestdende popularitet och klassikerstatus.18

17 Se programmet pa: https://www.youtube.com/watch?v=9q7¢3tmIMmQ 2016-05-13.
18 Jan Gradvall, Bjérn Nordstrém, Ulf Nordstrém & Annina Rabe, Tusen svenska

klassiker: Bécker, filmer, skivor, TV-program fran 1956 till i dag, Norstedts, Stockholm,
2009, s. 3185.
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Kunskap som forstaelse genom artikulation:
om den musikaliska tolkningens legitimitet!°

Av Mats Arvidson

Oppen tolkning och konstruktiv beskrivning

Relationen mellan musik och kunskap kan forstas pé olika sitt. I sin
artikel "Music as Knowledge” (1991) lyfter David J. Elliott fram tre
aspekter som betonar relationens mdjliga ingdngar: Den forsta berodr
fragan huruvida musik i sig kan betraktas som en form av kunskap; den
andra om musik kan ses som en ké&lla till kunskap; och den tredje om
musik kan skidnka kunskap till sin mottagare.?°

Forst och framst bér det betonas att kunskap kan framtréda i olika
former: det kan roéra sig om praktisk kunskap, teoretisk kunskap, tyst
kunskap, historisk kunskap, vetenskaplig kunskap, etc. Dartill &4r det
viktigt, vill jag mena, att det 4r i grunden meningslést att "tala om”
musik i abstrakta termer; musik ar konkret i den bemarkelsen att den
framtrader i klingande form, den ar fysisk, den ar akustiska ljudvagor,
som satter kroppen och fantasin i rorelse; men den ar ocksé kulturell och
inbakad 1 olika typer av diskurser och 1i olika typer av
framtradandeformer. Musik &r med andra ord bade ett sensoriskt och ett
imaginédrt eller symboliskt medium. Mot bakgrund av detta kommer jag
att "tala om” musik i dess singularitet dar sdval det akustiska, kulturella
som det symboliska tas i beaktande. Jag skall dterkomma till detta
framdéver.

Det huvudsakliga syftet med foreliggande artikel ar, utifrdén nagra
tankemodeller som musikvetaren Lawrence Kramer genom aren
utvecklat, att diskutera den kunskap som tolkning av musik genererar
genom exemplifiering av en kort musikanalys. Ett annat mer
underliggande syfte &r att avmystifiera musikanalys som néagot
esoteriskt. I linje med Kramer argumenterar jag for en éppen tolkning
som inte avser att reproducera vad som redan finns, utan snarare

19 Foreliggande artikel bygger pd en presentation jag holl pd konferensen "Musik och
samhélle VII: Musik och kunskap” hésten 2015 med titeln ”"Ar musik verkligen en
sten? Nagra reflexioner 6ver musikens epistemiska och ontologiska egenskaper”.
Presentationen byggde delvis pa efterordet frdn den monografi som jag publicerade
2016. Artikeln ar emellertid en omarbetad version av presentationen och tar endast
upp ett par aspekter frdn min monografi - darav titelférdandringen. Se Mats Arvidson,
An Imaginary Musical Road Movie: Transmedial Semiotic Structures in Brad Mehldau’s
Concept Album Highway Rider, Lund: Lund Studies in Arts and Cultural Sciences 10,
2016.

20 David J. Elliott, "Music as Knowledge”, The Journal of Aesthetic Education, vol. 25,
no. 3, Special Issue: Philosophy of Music and Music Education, 1991, s. 21-40.
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producera nagot nytt.?! Den 6ppna tolkningen kadnnetecknas vidare av
vad han benadamner som konstruktiv beskrivning (constructive
description):

Far from being merely fabricated, however, constructive description
is a form of truth: "Description is a form of relevation. It is not / The
thing described, or false facsimile.// It is an artificial thing that exist /
In its own seeming”.?

Konstruktiva, beskrivningar skall ses som en effekt som musiken
genererar och genomgar ofta flera versioner innan de "fastnar” med vad
Kramer skriver ”a typical sharp fusion of pleasure and knowledge”.?3
Men att tala om kunskap om musik och samtidigt sdga nagot om
subjektets upplevelse (njutning) av den konkreta musiken innebar en
provning som inte séllan har mott motstdnd inom framfér allt den
traditionella musikvetenskapen, men ocksa bland musiker. Aforismen
"att skriva om musik &r som att dansa kring arkitektur” sdger ndgot om
denna problematiska relation. Aforismen &ar inte sirskilt ny; den har
genom 1900-talet formulerats i olika varianter. Redan 1918 kan man
lasa foljande i tidskriften New Republic:

Strictly considering, writing about music is as illogical as
singing about economics. All other arts can be talked about in
terms of ordinary life and experience. A poem, a statue, a
painting or a play is a representation of somebody or
something, and can be measurably described (the purely
aesthetic values aside) by describing what it represents.?4

Déarefter har musiker och kompositérer som exempelvis Frank Zappa
och Elvis Costello uttryckt sig i liknande ordalag.?5 Naturligtvis &r
aforismen felaktig och bygger pa& ett missforstdnd. Men den &ger
samtidigt sin relevans sett i ljuset av de stdndigt aterkommande
diskussionerna, om musikens illusoriska oférméaga att uttrycka nagot
annat an sig sjalv. Den kan forvisso inte pad samma satt ikoniskt avbilda,
en person eller en solnedgdng som en malning eller ett fotografi kan
avbilda, men den kan férkroppsliga den upplevelse som méanniskan far

21 Lawrence Kramer, Interpreting Music, California: California University Press, 2010,
s. 8.

8 Kramer, Interpreting Music, s. B2. De citerade raderna kommer fran Wallace Stevens
"Description without a Place”.

23 Kramer, Interpreting Music, s. 83.

24 New Republic, 9 februari, 1918.

28 Nicholas Cook, Music: A Very Short Introduction, Oxford: Oxford University Press,
1998, s. viii.
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nar hon star infér exempelvis en solnedgang.?® Dessutom skrivs det
bocker, artiklar och recensioner om musik och dessa séger i varje fall
nagot om vart behov av att skriva om och forstd musik. Som
musikvetaren Nicholas Cook har uttryckt sig: "We use words to say what
music cannot say, to say what we mean by music, what music means to
us. And in the end, it is largely words that determine what music does
mean to us.”?”

Samtidigt tycks dessa tva aspekter pad ett olyckligt s&tt blandas
samman: musikens representativa féormaga & ena sidan, och att "tala
om” musik & andra sidan -&ven om dessa naturligtvis ibland
konvergerar (i foreliggande artikel kommer jag att diskutera ett
musikverk dar bada dessa aspekter sammanfors). Men kanske beror
aforismen nagot annat? En radsla av att ta bort nagot fran var faktiska
upplevelse av musik, att man genom de ord man anvander genom att
skriva, om musik reducerar musiken till ndgot den inte ar? I sjalva
verket ar det tvart om. Radslan bygger pa en myt.28 Talet om musik
ockuperar vad Kramer bendmner tva typer av schibbolet (fraser), musik
och representation & ena sidan, och musik och sprak & andra sidan, vilka
maste understkas vidare.?

Kunskap och musikalisk férstaelse

Musik &r 1 forsta hand ett sensoriskt medium som genom
lyssnarsubjektet tillskrivs emotionella och affektiva varden eller
egenskaper. Denna form av meningsskapande praktik skiljer sig
emellertid frén meningsskapande som forstaelse: For vad innebdr det att
forstd musik? Ett svar ar att den innebar ett specifikt sétt att tolka som
darigenom producerar en specifik form av kunskap. En kunskap som
dessutom &r historiskt, socialt och kulturellt betingad - den ar med
andra ord kontingent till sin karaktdr. Men just pd grund av att musik
alltid ocksa, oavsett meningsskapande form, &r ett sensoriskt medium,

26 Jamfor exempelvis vad Beethoven skriver om sitt programmusikaliska wverk
Pastoralsymfonin (symfoni nr. 6). Se Peter Kivy, "Om avbildning och uttryck i
musiken”, ddr han citerar Beethoven som skriver: "Pastoralsymfonin &r inte en
malning, utan ett uttryck foér de kdnslor som uppvacks hos manniskor som njuter av
landskapet, ett verk i vilket ndgra av lantlivets kanslor beskrives”, Thomas Anderberg
och Bengt Edlund (red.), Musikfrdagor: Musikestetisk antologi, Lund: Bokforlaget Doxa,
1985, s. 134.

27 Cook, Music: A Very Short Introduction, s. vii—viii.

28 Se min artikel "Music and Musicology in the Light of Intermediality and Intermedial
Studies”, STM-Online, vol. 15, 2012. Se &ven W. J. T. Mitchell, "Ekphrasis and the
Other”, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation (1994), Chicago &
London: University of Chicago Press, s. 151-83, samt Lawrence Kramer,
"Hermeneutics and Musical History: A Primer without Rules, an Exercise with
Schubert”, Musical Meaning: Toward a Critical History, California: California University
Press (2008), s. 18-20.

29 Lawrence Kramer, The Thought of Music, California: California University Press,
2016, s. 24.
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Oppnar de kunskapsansprak man gor genom tolkning upp for kritik:
Vilka sanningsansprak kan den kunskap som tolkning producerar gora
gallande? Denna fraga bor alltid stallas till den vetenskapliga formen av
kunskap eftersom denna i nadgon man maste gkilja sig frdn den
vardagliga kunskapsproduktionen genom sin systematiska metod och
hermeneutiskt motiverade tolkning. Detta relateras vidare till typen av
musikanalys och till det missforstdnd som jag vill mena ofta foreligger:
att tolkningen av musik inte priméart syftar till att visa hur musiken &r,
och heller inte vad lyssnaren alltid faktiskt hor, utan till vad lyssnaren
kan hora givet de fakta som han eller hon ges vid lyssnandet. Den
kunskap som genereras avser med andra ord att "skdnka” kunskap till
mottagaren, det vill sdga ge en uttrycksfull dimension till upplevelsen
som &r ndgot mer, ndgot stérre.3° Och det gér den genom konstruktiva,
beskrivningar.

I ett antal bécker har Kramer utforskat relationen mellan musik
och kunskap.®! I sin senaste bok, The Thought of Music (2016), inleder
han exempelvis med att resonera kring vad musikalisk forstéelse
innebdr och argumenterar fér en reciprok forstédelsemodell: musiken
forhaller sig till mening, subjektivitet, identitet, samhé&lle, kultur och
historia pd samma sitt som dessa forhaller sig till musik.3? Men framfor
allt kretsar detta forhallande kring hur vi tdnker och talar om och
genom musik dar spraket utgér den férmedlande och tolkande lanken i
skapandet av mening till lyssnarsubjektet. En ingdng till denna
tolkningsprocess dr det som Hans-Georg Gadamer bendmner forstaelse
som artikulation:

Even perception conceived as an adequate response to a
stimulus would never be a mere mirroring of what is there. For
it would always remain an understanding of something as
something. All understanding-as is an articulation of what is
there, in that it looks-away-from, looks at, sees-together-as.3

Forstaelse av ndgot som nagot genom artikulation blir ett satt att visa
hur kunskapen produceras. Artikulationen ar den utpekande lanken i
relationen musik-kunskap. Men detta kr&aver naturligtvis ett rikt
metaforiskt sprak som bade vilar pd musikens immanenta struktur, som
hur form, klang, harmonik, rytm och melodik hi&nger samman, och

30 Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie, s. 194-195.

31 De tre boéckerna &r i kronologisk ordning: Interpreting Music (2010), Expression and
Truth: On The Knowledge of Music (R012) och The Thought of Music (2016).

32 Kramer, The Thought of Music, s. ix.

33 Hans-Georg Gadamer, Truth and Method, 2nd rev. ed., London: Continuum, 2004, s.
79. Se &ven Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie, s. 114.
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musikens kulturella inramning, som nar, var, och hur den framtréader
for lyssnaren.

Forstielse som en form av artikulation har dértill en uttrycksfull
dimension. Den stéller fragor som: Vad &r det som hander nar man som
lyssnare upplever musiken som nagot annat? Eller uttryckt pa foljande
sétt: Vad gor perceptionen med mig som lyssnare? Nar man exempelvis
hoér en melodi som nagot sorgset forflyttas upplevelsen av musik fran det
“obegripliga” till det "begripliga” utifrdn ett semantiskt perspektiv.34
"Det obegripliga” skall har naturligtvis inte forstas som att musiken inte
kan tillskrivas ett emotionellt och affektivt varde, det vill sdga, vi kan
njuta av den, men kunskapsanspraken kan endast forverkligas i denna
forflyttning. Tolkningar av musik av det har slaget skall saledes
transformera, ja kanske till och med transcendera, lyssnaren. Men
denna transcendentala aspekt maste forankras i det konkreta, i det
singuléra.

"Hard epistemologi”, sanning och objektivitet

Ovan forda resonemang utsatts emellertid ofta for kritik, antingen for att
kunskapsproduktionen ar for "objektivt” héallen eller fér "subjektiv” till
sin karaktar. Fragan handlar alltsd om vilka sanningsansprak som
kunskapen kan gora, eller snarare vad vi lagger i ordet sanning. Detta
ger upphov till foljdfragor: Vad gor vi nar vi tolkar musik? Vad lar vi oss
nar vi tolkar musik? Vad star pa spel? Och varfor skall vi bry oss? Dessa
fragor blir sarskilt viktiga nadr de ramas in i vad jag skulle bendmna en
ontologisk och epistemologisk kontext. Kramer menar exempelvis att
musikvetenskapen har accepterat en typ av kunskap som inte
uppmuntrar oss att presentera vara subjektiva tolkningar av musikens
"semantiska obestdmbarhet”. Han bendmner denna form av kunskap
som "hard epistemology”, vilken i princip &r fértryckande. Detta betyder
att den verbala artikulationen av musik, eller mer specifikt, den
konstruktiva, beskrivningen, som vara kunskaps- och darmed
sanningsansprak vilar pd, maste utforskas: Hur ser relationen ut mellan
ord och musik om nu orden, som Cook anfor, bestdmmer vad musiken
betyder for oss? Ja, enligt den "harda epistemologins” perspektiv sa
utgdr musik och sprak tva sfarer dar musiken som medium
karakteriseras i termer av omedelbarhet, det vill sdga njutning,
sensation och subjektiv tillfallishet, medan spraket som medium
karakteriseras i termer av reflektion, det vill sdga subjektiv autonomi

3¢ Kramer, Expression and Truth, s. 11 samt Arvidson, An Imaginary Musical Road
Movie, s. 118.
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och kultur.3® Relationen mellan musik och sprak berdr med andra ord
fragor som tolkning och sanning.36

All musik 4r symbolisk i ndgon mening - &ven musikverk som inte
utger sig for att vara programmusikaliska. Men for att det symboliska
skall framtrada som kunskap kréavs det enligt Kramer ”"an interpretation
in a strong hermeneutic sense”,3” det vill sdga att den tolkning som man
foretar maste vila pé tidigare kunskap (vilken typ av kunskap? all typ!)
samtidigt som den férvantar sig att bli ndgot annat, nadgot nytt, &n vad
den klingande musiken i sin ”"renaste” form uttrycker: musikens
uttrycksfullhet méaste med andra ord verbaliseras. Detta nagot annat ar
vad forstéelse-som-artikulation kan skapa - dterigen utgér spraket den
lank som skapar ndgot nytt. Samtidigt riskerar detta "nagot annat” att
fokusera pa musiken for tolkning som en singularitet snarare &n nagot
allmangiltigt. Gar det att ga bortom denna singularitet? Denna form av
schibbolet bertr, till skillnad frdn musik och sprak, fradgan om
kompetens hos den som tolkar musiken.38 Tolkning a4r vidare en form av
risktagande eftersom dess primédra medium, spraket, alltid i ndgon
mening inbegriper, som framgar av vad Kramer siger ovan, ett
sanningsansprak. Sédger jag ndgot om musiken skall detta tas fér sanning
pé samma, sétt som jag sadger ndgot 6verhuvudtaget om varlden.3® Det ar
ocksd hér som den harda epistemologin har varit fértryckande da
spraket har varit av musikteknisk karaktar. Men det musiktekniska ar
endast skenbart objektivt; det &r ocksd alltid metaforiskt. Dartill bor
man fraga sig hur mycket tekniska fakta som behoévs fér att tolkningen
skall betraktas som legitimn och svaret a4r, som Kramer formulerar det,
exakt s mycket som kravs for &ndamalet ifraga. Med detta foljer ett
centralt resonemang hos Kramer vad galler tillampning av teorier, idéer
och begrepp i tolkningen. I det korta musikexempel som foljer skall jag
forsdka visa hur denna, tilldmpning kan g till.

”Into The City”: att filosofera musikaliskt

Det vore for enkelt att exemplifiera med musik som Kramer sjalv
diskuterar i sina studier - hans musik &r den Kklassiska repertoaren,
1800-talets romantiska musik som Chopin, Beethoven, Schubert, etc.
Han vill emellertid havda, vilket han gor genomgaende i sina bdcker, att

35 Lawrence Kramer, "Tropes and Windows: An Outline of Musical Hermenutics”, Music
as Cultural Practice 1800-1900, California: California University Press, 1990, s. 4. Se
aven Arvidson, "Music and Musicology”.

36 Kramer, The Thought of Music, s. 5.

87 Kramer, Interpreting Music, s. 4. Se &ven Mats Arvidson, "The Impact of Cultural
Studies on Musicology Within the Context of Word and Music Studies”, Ideology in
Words and Music, in H. Hart, K. Heady, H. Hinz & B. Schirrmacher (eds.), Stockholmer
Germanischer Forschung, 79, 2012, s. 16-29.

38 Kramer, The Thought of Music, s. 26.

39 Kramer, The Thought of Music, s. 87.
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hans tankemodeller skall kunna foras 6ver pd andra typer av musik, ja
all typ av musik. I mitt exempel riktar jag uppmarksamheten mot
jazzmusiken, dels darfor att den alltfor sdllan diskuteras i sammanhang
som dessa, dels for att kunna forhalla mig relativt fritt till Kramer.
Chopin, Beethoven och Schubert &r dartill inte bara historiskt och
kulturellt utan ocksé analytiskt belastade; de ar inskrivna, konstruktivt
beskrivna, i en mangd tolkningar och omtolkningar. Detta gor mitt korta
exempel mer utmanande och riskfyllt d& nagot etablerat
tolkningsféretrade inte finns. Musikexemplet ar hdmtat ur jazzmusikern
och kompositoren Brad Mehldaus instrumentala, programmusikaliska,
och cykliska verk Highway Rider (2010).40 Musikstycket, "Into The
City”, bestar av piano, bas och trummor och ar drygt sju minuter langt
med ett tempo pad ca 178 bpm. En analys med utgangspunkt i idén om
Oppen tolkning och konstruktiv beskrivning skulle kunna se péa féljande
satt:

Musikanalys: Plotsligt befinner sig lyssnaren i centrum av en hetsig
urban miljo; det upprepande, fyra-takters, rytmiska attondelsmonstret
pa piano, som inleder hela kompositionen, fortsatter sedan i bakgrunden
(se notexempel nedan). Ovanpé detta vilar ett dissonant, musikaliskt
motiv, som skiftar i tempo genom synkoper - ett motiv som skapar
forvirring - innan kaos framtréader. Eftersom det inte finns nadgon kénsla
av riktning, pekar detta pad ett mojligt forvirrat sinnestillstdnd (vems
tillstdnd? lyssnarens?).

PEPEAT 4X
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884 2ND X THROUGH A
Det inledande (a)rytmiska moénstret till "Into The city”.

Den urbana miljén forstarks ytterlisare genom héarda, metalliska ljud
fran slagverk, vilket sammantaget férmedlar en kénsla av kaos och
stress. Filosofen Henri Lefebvre (1901-1991) skulle i sin studie om tid,
rum och rytm i det urbana vardagslivet magjligtvis tillskriva dessa typer
av hetsiga rytmer som ohalsosamma, patologiska, och bendmna dem
som arytmiska.4! De framtrader i skdrningspunkten mellan rum (den
urbana miljén) och tid och den energi som de skapar - i detta fall negativ
energi: "Everywhere where there is interaction between a place, a time
and an expenditure of energy, there is rhythm.”4? Jag skall dterkomma,
till denna relation mellan tid, rum och energi. Forst, vad ar det for typ av
studium som Lefebvre vill satta i handling?

40 Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie.

4l Henri Lefebvre, Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday Life, London:
Continuum, 2004.

4R Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 23. Fetstil i original.
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Studiet av rytm kan enligt Lefebvre ske pa tva satt: dels med fokus
pé kroppens rytm (puls), dels med fokus pa begrepp och kategorier, det
vill sédga antingen med fokus pa det partikulédra till det generella eller
fran det abstrakta till det konkreta. Rytm bygger pd repetition som
framtrader i tid och rum. H&r skiljer Lefebvre pa& tva typer av
repetitioner - cykliska och linjara:

Cyclical repetition and linear repetitive separate out under
analysis, but in reality interfere with one another constantly.
The cyclical originates in the cosmic, in nature: days, nights,
seasons, the waves and tides of the sea, monthly cycles, etc. The
linear would rather come from social practice, therefore from
human activity: the monotony of actions and movements,
imposed structures.43

Hans analytiska utgdngspunkt &r en dialektik mellan de ovan ndmnda
elementen tid, rum och energi. Dessa ar ndédvandiga for att beskriva och
analysera den kosmiska verkligsheten (som framgar av citatet ovan);
men analysen krgver vissa preciseringar av typer av rytmer och av det
rytmanalytiska projektet:

At no moment have the analysis of rhythms and the
rhythmanalytical project lost sight of the body. Not the
anatomical or functional body, but the body as polyrhythmic
and eurythmic (in the so-called normal state). As such, the
living body has (in general) always been present: a constant
reference.44

Kroppen ar alltsd utgdngspunkten for det rytmanalytiska projektet. Det
finns emellertid en tredje typ av rytm, férutom de tvd ndmnda i citatet,
namligen arytmi, som framtrédder n&r rytmer inte &r fOrenliga.
Rytmanalytikerns utgangspunkt i detta ar, och maste vara, sig sjalv -
hon binder genom sig sjalv samman tid, rum och energi, genom att
lyssna p& sin kropp; analytikerns egen kropp blir pd sa& sitt
referenspunkten for studien.4® Lefebvre beskriver metodiskt hur man
bor ga tillviga genom en betraktelse av Paris urbana liv genom ett
fonster. Att "lyssna” péa stadens rytm (puls) innebar man gar in och ut
fran sin kropp - den egna kroppens rytm satts i relation till den yttre
rytmen - och att fokus riktas mot rummet, den linjara repetitionen.46 Ur
denna betraktelse framtrader vidare en idé om att den moderna urbana

43 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 8.

44 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 67. Fetstil i original.
45 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 19-20.

46 Lefebvre, BRhythmanalysis, s. 33.
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staden representerar - eller snarare simulerar - en verklighet, dar ett
har och nu inte finns (det finns nagot narvarande, present, men inte en
narvaro, presence):

Presence is here (and not up there or over there). With
presence there is dialogoue, the use of time, speech and action.
With the present, which is there, there is only exchange and the
acceptance of exhange, of the simulacrum.4?

I grunden framtrdder hé&r en ideologikritik dar det moderna
vardagslivets, och framfor allt dess tillstdnd av medialisering, riskerar
att utpldna narvaron, dialogen.48

Men hur kan Lefebvres analytiska projekt tilldmpas pa Mehldaus
musik? Jag vill mena att musiken som sensoriskt medium bokstavligen
férkroppsligar dessa typer av rytmer eftersom de upplevs fysiskt -
musiken satter kroppen i vibration. Dartill har rytm i denna bemarkelse
tréngt in i blodsystemet -den befinner sig i kroppen. Musikens
metaforiska illustration har hir blivit bokstavlig; den hetsande rytmen i
musiken har forvandlats till kropp och blod liknande en arytmisk
hjartpuls. Och den gor det genom att man som analytiker forst lyssnar
pé sin egen kropp, sin egen rytm, och darefter pd det sammanhang
genom vilken musiken framtrader. Med Lefebvre blir utgadngspunkten
for analysen séledes kroppen - subjektiviteten blir ddrmed en central del
i tolkningsprocessen.

Kramer kallar denna Oppna tolkning, om den lyckas med att
producera néagot nytt och ga bortom ”tilldAmpning” av idéer, for att
filosofera musikaliskt - vilket endast later sig goras pd musiken i sin
singularitet. S, vilka sanningsansprdk kan denna tolkning sagas
utgora? Ja, i foreliggande fall krédvs det information som motiverar den.
Det kan réra sig om allt fran titeln pd verket och hur den férhaller sig till
den musikaliska strukturen, medieringsformen och eventuella
programblad. Oppna tolkningar ar, om &n kontingenta, inte godtyckliga.
Tolkningen maste emellertid kommenteras for att begripliggtras:

1. Beskrivningens problematik: Tolkningen baseras pa fakta som
styr produktionen av kunskap (och mening). Jag kallar detta for
beskrivningens problematik eftersom man alltid star infér valet av ett
antal parametrar déar frdgan om hur mycket information som krévs
stélls pd sin spets. Hur mycket tekniska fakta krévs i form av tonart,
harmonik, tempo, etc.? I foreliggande fall baseras urvalet av fakta dels
pé den verbala inramning som Mehldau sjdlv har formulerat (ett verbalt
narrativt ramverk), dels pd ett urval musiktekniska termer som &r

47 Lefebvre, Rhythmanalysis, s. 47. Fetstil i original.
48 Lefebvre, BRhythmanalysis, s. 48.
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tillrackligt specifika, for den Oppna tolkningen. Férespréakare for den
"héarda epistemologin” skulle mojligtvis h&vda att min analys inte
innehéller tillrackligt med tekniska fakta.

K. Tilldmpning av idéer. Den grundlaggande metaforen i denna
tolkningsprocess ar Lefebvres idé om tid som arytmi. Har ar det enligt
Kramer av central betydelse att metaforer - eller idéer, teorier, begrepp
- inte forutsattningslost tilldmpas. TillAmpning implicerar namligen
reproduktion snarare &n anvadndning. Om vi vill nadgot mer &n
tillampning, s maste vi hitta en vag in till det utrymme dér detta kan
kanalisera flédet av betecknande.4® Metaforen maste med andra ord
hitta sin musikaliska motsvarighet:

[TThe music must be granted enough semantic license for
accounts of it to join, on equal terms, the succession of
paraphrases, citations, and reiterations that constitutes the
ideas in question. The music has to be accorded a concrete,
idiomatic, and hermeneutically active role in the project of
thought.50

I foreliggande fall framtridder den musikaliska motsvarigheten till
metaforen i idén om tid som en rytmisk enhet. Dadremot framtrader inte
det rumsliga hir med lika stor tydlighet. Denna finner snarare sin
verbala motsvarigshet genom de s& kallade paratextuella
informationerna till Mehldaus musik: titeln till verket och framfor allt
det verbala narrativ som foljer med musiken. Hela verket kan betraktas
som en form av musikalisk road movie, dar man som lyssnare far f6lja
med protagonisten John Boy pd hans resa genom det amerikanska
landskapet, i syfte att "hitta sig sjalv”. I nedan anférda utsnitt ur det
verbala narrativet framtradder det specifika musikstycke som
foreliggande artikel fokuserat pad (det fetstilta representerar de olika
musikstyckena i verket):

With the other travelers, he [huvudprotagonisten John Boy]
sees more of his surroundings than he did when he was alone,
because there is another set of eyes to look through. Those
others come and go, though, and sometimes he is alone again.
As his surroundings and his companionship constantly shifts,
he experiences the way time passes: Something is capricious
and ephemeral, you hold it in your hand and take pleasure in it;
you feel its immediacy. Then it leaves you, and you feel the
weight of its absence; the sky turns grey. And time never stops.

49 Kramer, The Thought of Music, s. 6.
80 Kramer, The Thought of Music, s. 10-11.
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He travels further, always moving onward, through the throng
of cities, and then further west, where the land is dry. There,
there are fewer people, and they are hardened but wise, full of
legend and old ways.5!

Den verbala informationen méa vara knapphéndig, men val tillracklig
mot bakgrund berattelsens tidigare struktur (som har av utrymimesskal
inte kan aterges). Men &ven har kridvs det ndgon form av kommentar:
Musikens k&nsloméssiga nyanser (kanslan av kaos och stress) banar
vag for en tolkning som framtrader ndr musiken paras ihop med delar av
det verbala narrativet och de troper som ar forknippade med hetsiga
urbana miljoer. Denna parning mellan ord och musik, mellan tid och
rytm & ena sedan och rum och urban milj6 4 andra sidan, belyser
skillnader i den spatiotemporala modaliteten.?? Ord tycks ha problem
med att forkroppsliga processer av olika slag, som exempelvis kénslor
och kroppar i rérelse (tid) i rummet. Sprakets funktion i kompositionen
tycks endast kunna rikta var uppméirksamhet mot huvudkaraktiren i
det verbala narrativet och till k&nslan vad det innebar att befinna sig
mitt i en "hetsig stad”. Denna ké&nsla kan endast forkroppsligas av
musiken. Meningen skapas saledes forst nidr ord och musik fors
samnman. Den konstruktiva beskrivningen syftar har till att
transformera, skapa nagot nytt. P4 s& s&att blir tillAmpningen av
Lefebvres rytmanalys begriplig.

Det skall avslutningsvis sdgas att diskussionen om Lefebvres
rytmanalys kan utvecklas mer dn vad jag hir har 1atit gora, inte minst
rytmernas olika sociala, kulturella, ekonomiska och psykologiska
implikationer. "Into The City” fungerar som ett utsnitt ur nagot stérre. I
min studie, An Imaginary Musical Road Movie (2016), argumenterar jag
for att det ror sig om en resa genom det amerikanska landskapet, men
dar detta stycke blir ett uttryck for kaos: it is what happens when the
highway is suddenly lost”.53

51 Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie, s. 90.

52 Med spatiotemporal modalitet avser jag en av de fyra modaliteter som Lars Ellestrom
konstruerar; den behandlar fragan om ett mediums tidsliga och rumsliga egenskaper,
och vad det &r som mdjliggdér dessa egenskaper. Ord kan beskriva rum men har, som i
mitt exempel, svart att forkroppsliga den kroppsliga upplevelsen av att befinna sig i
rummet. De &vriga typer av modalitet &r materiell, sensorisk och semiotisk. Se
Ellestrom, "The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial Relations”,
i Lars Ellestrdém (ed.) Media Borders, Multimodality and Intermediality, Basingstoke:
Palgrave MacMillan, 2010, s. 11-48.

53 Arvidson, An Imaginary Musical Road Movie, s. 169.
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Den musikaliska tolkningens legitimitet: dr musik verkligen en
sten?

Vad ar det som séger att denna tolkning &r rimlig? Vilka bevis kan
understddja den? Eller, for att aterknyta till en av de stéllda fragorna
ovan: Vad stdr pa spel? Ar det min trovérdighet (kompetens) som
musikanalytiker? Sager tolkningen mer om mig som subjekt &n om
musiken? Ja, med utgdngspunkt i Lefebvres rytmanalys, ar det av
central betydelse att man utgar fran sin egen kropp som referenspunkt.
Den skeptiska musikanalytikern skulle hdvda att den inte ar tillrackligt
sanningsenlig i relation till musikens immanenta struktur. Denne skulle
kanske h&avda att subjektiviteten tar en for stor plats i
tolkningsprocessen pa bekostnad av en mer objektiv hallning - vad nu
dessa enheter, subjektiv respektive objektiv, betyder.

Lat mig mot bakgrund av detta gora en jamfdrelse mellan tva typer
av objekt som &r lika verkliga. Forestall dig en sten i vilken form som
helst. Om vi bortser fran att det sprakliga och semiotiska utpekandet av
objektet som en ”sten” ar beroende av ett subjekt s& kan vi forstd den
som nagot oberoende av oss, liksom vi kan forstd att musik ar ndgot helt
annat 4n en sten - den kan inte existera utan att vi definierar den som
musik. Jag vill mena att musik som objekt manga ganger har betraktats
som om den vore en sten vars egenskaper kan definieras i objektiva,
métbara termer; genom att forstd musik, for att 1dna en term av den
kanadensiske filosofen Ian Hacking, som en interaktiv kategori vill jag
mena att denna jamfoérelse kan upplosas — kunskapen/meningen skapas i
interaktionen mellan musik och subjekt.?* Medan en sten kan sédgas vara
ontologiskt objektiv bdor musik betraktas som ontologiskt subjektiv -
musik &r ontologiskt subjektiv eftersom den &r beroende av oss som
medvetna, rationella aktorer. Vanligtvis foreligger en korrelation mellan
det ontologiskt objektiva och det epistemiskt objektiva, och omvant
mellan det ontologiskt subjektiva och det epistemiskt subjektiva; min tes
ar att denna korrelation inte nédvandigtvis &r sann. Alltsd, genom att
havda att &ven om musik som objekt &r ontologiskt subjektiv, sa
utesluter inte sddana pastdenden att musik ar epistemiskt objektiv.

Sddana, hir tolkningar &r inte helt ovanliga inom
musikvetenskapen. Men de ar inte heller helt okontroversiella. S fragan
jag vill satta fingret pa ar: pd vad satt kan en sddan kunskapsproduktion
sdgas vara legitim och goras allméangiltis? Mot vad forhaller sig
sanningsbegreppet? Som jag ser det maste det vara mot den levda
verkligheten inom vilken upplevelsen av musik ager rum, och inte mot
musiken som ett objekt oberoende av denna levda verklighet. Men visst,
legitimiteten beror ockséa pé vilka ansprak man goér med den.

54 Tan Hacking, The Social Construction of What? Cambridge, Massachusetts: Harvard
University Press, 1999, s. 103.
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Jag vill emellertid h&dvda att en tolkning av det slag som jag har
exemplifierat genom en hermeneutisk motivering mycket val genom sin
singularitet ocksé samtidigt kan forstas som nagot allmangiltigt.
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