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Redaktorerna har ordet

Den skarpsynte marker kanske att vi till detta nummer har dndrat lite i layouten; annat
typsnitt och sidutseende ar alltsa inte en synvilla! Dessutom kan konstateras att ett par av
artiklarna i detta nummer ar aterpubliceringar av texter som tidigare har gatt att ldsa i de
bada volymerna Intro och Coda (2012 resp. 2014).

Musik kommer sédllan ensam. Musik ar alltid involverad i andra kontexter och i andra
former av uttryck som skapar en helhet. Exempelvis tycks manniskan i alla tider ha stravat
efter olika typer av visualiseringar av musik: nar musiken framférs live fran en scen, nar
musiken férpackas i skivans format, med skivomslag; i film och i musikvideor, och i vara dagar
pa hemsidor och plattformar av olika slag. | detta nummer av M&STE har vi lagt tonvikten vid
just musikens olika visuella sammanhang.

Hillevi Ganetz tar sig an att diskutera hur TV-programmet Fame factory skapade
stereotypiska forestdllningar om manliga och kvinnliga artister. | artikeln ”Att gbra en artist:
Genus och etnicitet i en svensk talang-reality” framgar det tydligt att de kvinnliga artisterna
gavs mindre utrymme att uttrycka sin individualitet. Denna text har tidigare varit publicerad i
Intro.

Nar popmusiken flyttar in pa museum, ja det skriver Sofie Bergqvist om i sin artikel.
Hon berattar om arbetet med utstallningen Popstad Lund som 6ppnade pa Kulturen i Lund
2011. Denna byggde pa minnen, berattelser, bilder och foremal som samlats in via Facebook.
Texten har har tidigare varit publicerad i Coda.

Aven Jacob Westergaard Madsen riktar blickarna mot musiken som del av
museiverksamhet. | artikeln "Popularmusikken pd museum” staller han sig fragan hur det
kan komma sig att det i var samtid vaxer fram museer och utstéllningar for en kulturpolitiskt
sett marginaliserad uttrycksform. Aven denna text har tidigare varit publicerad i Coda.

Johan Lundin har letat i byraladorna och hittat en tidigare outgiven text om laten och
filmen Rock around the Clock. Har ges en initierad skildring av latens och filmens effekter i
dess samtid.

Sofie Tedenstad Svebring har under ett antal ar drivit “Musikvideoportalen” pa natet,
och har berattar hon om hur den kom till, och om sin syn pa olika typer av musikvideor.
Tedenstad Svebring skriver for narvarande ocksa pa en bok om just musikvideor.

Mikael Askander behandlar i sin artikel musikvideons vasen, och visar hur musik och
rorliga bilder samverkar i skapandet av betydelser. Som huvudexempel lyfts M.I.A:s 1at och
musikvideo Paper Planes fram och diskuteras.

Samme Askander bidrar ocksd med en text om den musikvideoutstéllning han i tidigare
i ar besokte pa konstmuseet Arken, i Ishgj utanfér Kopenhamn. Har stod musikvideons
relation till bildkonst och bildkonstnarer i fokus for tematiken.

Las och njut! Och notera: nasta nummer av M&STE viks at temat "musik och halsa”,
med utgangspunkt i 2018 ars konferens Musik och samhille, pa detta tema.

Mikael Askander
Johan Lundin



Att gora en artist

Genus och etnicitet i en svensk talang-reality
Hillevi Ganetz

Inledning

Just nu &r en av de stora succéerna i TV publikmassigt sett sa kallade talang-realities.9 Det ar
en TV-genre dar, som det hors av namnet, utvecklandet av deltagarnas talanger inom olika
omraden ar centralt. Framfor allt har det de senaste aren handlat om att odla musikaliska
formagor som i de internationella TV-formaten Pop Stars, Star Academy, Idols och The Voice.
Alla dessa talang-realities har funnits eller finns i Sverige dar ett av de tidigaste, globala sa
kallade formaten Star Academy gick under namnet Fame Factory. Serien gick i TV3 under
aren 2002 till 2005 da den utkonkurrerades av Idol i TV4.

Denna artikel behandlar den andra sdasongen (2003) av Fame Factory som strackte sig
dver 67 avsnitt.'’ Skillnaden mot den just nu omattligt populéra talang-realityn Idol var att
tittarna pa Fame Factory fick félja 17 unga blivande artister (10 man och 7 kvinnor) i deras
dagliga arbete i den sa kallade Fame-skolan. Dar fick de lara sig att sjunga, upptrada och
dansa men de fick ocksa ldra sig att iscensdtta maskulinitet, femininitet, sexualitet och
etnicitet, dven om det aldrig uttrycktes explicit. Denna ldroprocess dr sammanvavd med
dominerande kulturella och sociala diskurser och &r alltsa inte &r isolerade till sjalva TV-
serien. Jag menar alltsa inte att Fame Factory ar ett speciellt utan ett typiskt exempel pa hur

genus, sexualitet och etnicitet kan skapas i var kultur.

Popularmusik och genus
Som sd manga (popular)musikforskare papekat ar rock och pop genusmarkta musikgenrer.
Rocken ses som maskulin och autentisk medan popen ses som icke-autentisk och feminin.!!
Men dven om man inte ar pop och kvinnor inte rock, finns det gott om exempel pa
man inom popen och kvinnor som rockar. Darfor ar det viktigt att i diskussioner om
populdrmusikens genuskodning skilja pa antalet aktivt musicerande man och kvinnor & ena
sidan och pop som meningsskapande kulturellt uttryck a andra sidan. Antalet utévande man
kan vara stort, men det hindrar inte att vi — utdvare, fans, tittare och lyssnare — som

° Reality ar en genre inom TV som har “vanliga” manniskor som huvudpersoner och dar man gér ansprak pa ett dokumentart
berdttade. | motsats till fiktion finns inget i forvag forfattat, detaljerat manus med repliker och man anvander heller inte
skadespelare. Istdllet gér man ansprak pa att skildra verkligheten. Skillnaden mot dokumentéaren, som ocksa gor ansprak att skildra
verkligheten, ar att deltagarna i en reality-serie forsatts i olika arrangerade situationer. | Sverige anvands ofta lite slarvigt
bendamningen dokusdpa som paraplybeteckning for det som internationellt brukar kallas for reality. [Texten ar tidigare publicerad i:
Intro. En antologi om musik och samhdlle, red. Johan A. Lundin, Malm®é: Kira férlag 2012]

° Fame Factory bestar av fyra medier och medietexter som interagerar och samverkar med varandra. For det forsta sjalva TV-
mediet och den text som bestar av talang-reality-serien. FOor det andra den press — i detta fall kvallstidningen Aftonbladet som ar
samarbetspartner med TV3 — och de medietexter som bestar av artiklar om de olika programavsnitten. For det tredje datormediet
och Internet dar chattar mellan deltagarna publiceras. Framfor allt anvands har sajten AlltOmTV (alltomtv.se). Och for det fjarde
fonogram (framst CD) i form av samlingsplattor med musik fran serien. Alla dessa fyra medietexter ar involverade i den analys som
gors har. Samtliga avsnitt av sdsong tva har bandats och jag har tittat igenom alla 67 avsnitt och fért anteckningar, speciellt med
hanseende till sekvenser dar genus och sexualitet pa nagot satt tematiseras.

" Den numera klassiska utgangspunkten for diskussionen om rock och pop ur ett genus- och sexualitetsperspektiv dr Simon Frith’s
och Angela McRobbie’s artikel “Rock and Sexuality” (1978/1990).
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medlemmar i en specifik kulturell gemenskap, uppfattar popens diskurs som mer feminin an
rockens.

Artisterna i Fame Factory var i huvudsak vokalister inom den genre som mycket grovt
kategoriserat kan kallas mainstream pop. Man tavlade helt enkelt i sang, liksom i
efterfoljande talang-realities som Idol. Inom rock och pop har instrumenten néastan alltid
spelats av man. Rosten ar det enda instrument som kvinnor traditionellt ansetts ha en
sarskild fallenhet for. Musiksociologen Mavies Bayton (1998: 12ff) konstaterar att inom
populdarmusiken ses att sjunga som nagot "naturligt”, som ett direkt uttryck for inre kanslor, i
motsats till att spela ett instrument som ses som foradlandet av specifika tekniker. Kvinnors
sang reduceras till biologi (natur) medan mannens spel pa instrument ar en genom hart
arbete tillagnad formaga (kultur).

Jag vill kalla Fame Factory och andra sangcentrerade talang-realities for en
femininiserad musikalisk diskurs da tva element som i vasterlandsk kultur traditionellt kodats
som feminina dominerar programmen: dels sjdlva genren (mainstream popmusik) och dels
instrumentet (rosten). Ytterligare ett element maste dessutom laggas till — publiken. Saval
Fame Factory som Idol har en stor i huvudsak kvinnlig publik. Dubbelt sa manga kvinnor som
man tittar pa serierna, men motsatt vad manga tror utgors inte den storsta tittargruppen av
unga kvinnor, utan av kvinnor mellan 25 och 39 ar.'? Deltagarna i Fame Factory var allts3
beroende av en stor kvinnlig publik som i finalen réstade fram en segrare.

Att géra maskulinitet

| processen att “utféra” eller "géra” genus ar varje manniska hanvisad till andra manniskors
socialt, kulturellt och historiskt bestdmda uppfattningar om vad som raknas som maskulint
eller feminint. De manniskor som vi interagerar med beddémer var genusforestallning, avgor
om vi “gor genus” pa ett lampligt satt i den givna situationen. Var publik kan samtycka med
var framstéallning av genus, men ocksa ta avstand fran den pa olika satt.

Manniskans behov av social acceptans vad géller framstallningen av maskulinitet och
femininitet gor att konformitet gynnas. Eller annorlunda uttryckt: hellre dn att framstilla
”fel” maskulinitet eller femininitet i omgivningens 6gon, satsar vi pa det sakra fore det
osdkra. En framgangsrik forestallning eller performance ger namligen status och acceptans,
en misslyckad ger forlagenhet och férodmjukelse (West & Zimmerman 1987). Det har galler
saval for vanliga manniskor i den dagliga interaktionen med andra manniskor, som artister i
deras interaktion med publiken.

| vasterlandsk kultur, lika val som i populdarmusik och speciellt rock, dominerar vad som
kommit att kallas en hegemonisk maskulinitet (Connell 1995). Den éar ett slags ideal
maskulinitet som alla andra maskuliniteter maste relatera till och som bland annat
kdannetecknas av vithet, karridrism, atletisk kroppslighet, aktiv heterosexualitet, virilitet,
oberoende och sjalvtillit. Femininitet uppfattas som motsatsen. Det ska understrykas att den
hegemoniska maskuliniteten ar ett ouppnaeligt ideal snarare @n nagot som nagon man kan
forkroppsliga. Men anda finns denna starka idé om vad manlighet ar alltid narvarande, inte
minst i Fame Factory. Det var fascinerande att se hur de manliga deltagarna hela tiden

2 Siffrorna &r hamtade fran MMS (Mediamatning i Skandinavien) www.mms.se.
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brottades med den, inte minst i relation till den feminina musikaliska diskurs som sjilva
serien utgjorde.

Det var exempelvis pafallande hur manga sekvenser man fran producenternas sida valt
att visa som skildrar de manliga eleverna, i motsats till de kvinnliga, med instrument i
hdnderna eller i studion, beméstrande teknologi. Bade gitarrer och studioteknik dr maskulint
kodade artefakter som symboliskt destabiliserar den femininiserade populdrmusikaliska
diskursen.

| undervisningen pa Fame-skolan ingick att lara sig Cubase, ett musikprogram for
datorer. Fame-skolan var mycket valutrustad med studioteknik och speciella larare (alla man)
som regelbundet kom till skolan fér att ldra eleverna hur man digitalt kan skriva och goéra
musik. Undervisningen omfattade alla elever, men i TV-rutan fick tittarna tills langt in i serien
bara se killarna arbeta i studion.

Musiksociologen Mavies Bayton (1998: 5ff) har visat att i popularmusikens varld &r sa
gott som alla tekniska yrken dominerade av man. | inspelningsstudion ar producenter,
ljudtekniker, programmerare och tekniker nastan alltid man, dven om undantag naturligtvis
finns. Men detta ar inte specifikt for enbart musikindustrin: i vasterlandet har (viss) teknologi
over huvud taget kommit att kodas kulturellt och socialt som nagot maskulint. Detta
avspeglades ocksa i Fame Factory dar man framstalldes som det kén som bemastrar teknik
medan kvinnor gor nagot annat — pratar, laser damtidningar eller sover.

Samma sak gallde framstéllningarna av vilket kén som spelar musikinstrument
overhuvudtaget och vilka musikinstrument som ar “manliga” och ”kvinnliga”. Varje veckofinal
backades de tavlande upp av andra elever som spelade nagot instrument pa scenen. Det var
alltid en manlig elev som spelade gitarr medan endast undantagsvis nagon kvinnlig elev
spelade ett instrument och da piano. Samma monster upprepades bakom scenen. Nar de
manliga eleverna 6vade pa nagon sang sa ackompanjerade de sig sjdlva pa gitarr. Nar de satt
i studion spelade de gitarr. Till och med nar de gick runt i Fame-skolan bar de pa gitarrer.

Den overvaldigande forekomsten i Fame Factory av man med gitarrer speglar den
genuskodning av musik och instrument som kdnnetecknar det vasterlandska samhallet och
kulturen i stort. Siffror fran 2007 och den kommunala svenska kulturskolan visar att av alla
barn som spelar gitarr utgors 62 procent av pojkar medan flickorna dominerar pa piano (71
procent). Samma statistik visar att 88 procent av alla barn som tar sanglektioner &r flickor.®
Pa Kungliga musikhogskolan i Stockholm fanns lasaret 2007-2008 femton elever som hade
gitarr som huvudinstrument, alla var man. Detsamma gallde elgitarrister: av elva antagna var
alla killar.**

Inom rocken ar i synnerhet den elektriska gitarren det maskulina instrumentet
nummer ett. Sjalvklart blir det da svart for unga kvinnor, speciellt under ungdomsperioden da
man ar upptagen av att utforma en “feminin” kdnsidentitet, att satsa pa detta instrument.

'3 Tack till Hakan Sandh och Dag Krafft pa SMoK (Sveriges Musik- och kulturskolerad) som tagit fram féljande siffror. De omfattar 44
musik/kulturskolor (16 % av Sveriges samtliga) och kan ddarmed inte sdgas vara statistiskt sakerstallda utan mer ge besked om en
tendens. Av dessa siffror framgar att 29% av dem som spelar piano ar pojkar, mot 71% flickor. Av gitarrspelarna ar 62% pojkar, mot
38% flickor. Av dem som tar sanglektioner ar 12% pojkar jamfort med 88% flickor.

¥ Tack till Eva Ohrstrém och Stefan Brolund pa Kungliga musikhogskolan i Stockholm som bistod med siffrorna. Brolund papekar
ocksa att om man skulle gora en enkat pa hela skolan och be studenterna rangordna sina instrument sjalva sa skulle kanske bilden
bli annorlunda. Till exempel finns det kanske fler kvinnor som spelar piano och gitarr exempelvis inom den del av lararutbildningen
som inte har ett angivet huvudinstrument. Darfér far siffrorna inte ses som absoluta utan snarare som illustrerande en tendens.
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Istdllet gynnas konformitet, det vill sdga en genusperformance som lutar sig mot de socialt,
kulturellt och historiskt bestamda uppfattningar om vad som rdknas som maskulint eller
feminint. | den genusperformance som inkluderar musiken ger pianot |attare acceptans i
framstallningen av femininitet an elgitarren, som istdllet ger status i framstédllningen av
maskulinitet. Det budskap ungdomar far i var kultur och alltsd daven i Fame Factory &r att
spela instrument, och i synnerhet gitarr, ar ett manlig gora.

Sa dven om den hegemoniska maskuliniteten destabiliseras av att det instrument man
tavlar med ar (den femininiserade) rosten, sa kan alla skildringar av teknikutévande och
gitarrspelande killar ses som ett slags areraddning av maskuliniteten, ett slags stabiliserande
vikt som gor att vagskalen inte i allt for hog grad tippar 6ver at det feminina.

Att géra femininitet

Det &r latt att tro att en serie som Fame Factory sexualiserar de kvinnliga deltagarna. Men sa
var faktiskt inte fallet. Daremot homogeniserades de unga kvinnorna pa ett sitt som var till
nackdel for deras deltagande i serien. Den femininitet som iscensattes i Fame Factory var
pafallande endimensionell och uppfyllde alla krav pa en traditionell, passiv och respektabel
femininitet.

| sjdlva verket ar begreppet respektabilitet centralt for den normerande typ av
kvinnlighet som &r dominant i vastlig senmodernitet. Respektabilitet har blivit en
(medelklass)norm som alla kvinnor har att forhalla sig till, vilken klass de &n tillhor eller vilken
hudfadrg och sexualitet de @n har. Att vara respektabel innefattar inte bara att framstélla en
passiv heterosexuell sexualitet, ytterst inriktad pa giftermal och familj. Aven sitt att kl3 sig
och tala pa, matvanor, traning, smak, utbildning, kulturkonsumtion, ja, allt som skdnker 6kat
kulturellt kapital ar centralt i respektabiliteten (Skeggs 1997).

Denna respektabilitetens norm gjorde att de kvinnliga deltagarna i Fame Factory blev
sldende lika varandra. De hade ungefir samma langd, klader, vikt, frisyrer och sceniskt
framtradande. Ingen spelade ut, 6verdrev det sexuella utspelet, upptradde maskulint, gjorde
stora gester eller liknande. Dar fanns heller ingen performance av avvikande eller subversivt
slag som butchen, pojk-flickan eller slampan. Det var istéllet en respektabel, kontrollerad och
balanserad femininitet som framstalldes pa och bakom scenen.

Det var dven slaende hur lika de kvinnliga rosterna var. Alla hade samma typ av rost
med smarre variationer. Den var latt nasal men hade samtidigt en ren och klar ton beldgen i
de hogre registren och ett distinkt vibrato. Celine Dion namndes typiskt nog som favoritartist
av nagra av de kvinnliga eleverna. Har fanns ingen mork, skrovlig, hes eller "farlig” rost
representerad.

De manliga artisterna utgjorde daremot en mer heterogen grupp. Dar fanns den
bredbente rockaren som avslutade laten med ett hopp nerfér scentrappan, den charmige,
sndlle sviarmorsdrommen, den seridse singer/songwritern, den countrysjungande
lastbilschaffisen, pojkbandsmedlemmen och Robbie Williams-kopian. Deras roster var ocksa
mycket olika varandra och de fick till och med sjunga daligt. Ett fans kommenterade pa néatet
att ”killar kommer undan med sidmre sangrost”. Hon fortsatter: ”Vi” (media, branschen,
skivkdparna etc) kraver att tjejer i regel skall sjunga "perfekt” utan direkta egenheter. Sa nar
da tjejerna anpassar sig till radande ideal, blir de dnda bortvalda, inte helt sidllan med orden

"slatstrukna", "ingen karaktar" etc” (www.alltomtv.se).
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Medan de kvinnliga deltagarna bara kunde iscensatta den respektabla femininiteten sa
hade de manliga deltagarna ett helt spektrum av maskuliniteter att tillga, i en skala fran
hegemonisk maskulinitet till en mjukare och mer kanslig maskulinitet som kan bendamnas
som metrosexuell.

Motsatt vad manga tror ar namligen maskuliniteten ”“bredare” i var kultur an
femininiteten, beroende pa att maskuliniteten ar norm. En man kan (till en viss gréns) leka
med femininitet sa ldnge det framgar att han ar man, medan en kvinnas grans for lek med
maskulinitet dr mycket sndvare (Kroon 2007). Man skulle kunna exemplifiera det
forstnamnda med namn som Ola Salo, Thomas di Leva eller mest iégonfallande, dragshow-
gruppen After Dark, medan det typiskt nog ar mycket magert med exempel pa kvinnliga
”"maskulina” artister. Kort sagt: Vi verkar ha mycket storre tolerans fér langhariga man med
eye-liner an kortklippta kvinnor utan makeup.

Ett exempel pa hur den sndva normen fér femininitet fungerade i Fame Factory ar hur
Mia, en av de kvinnliga deltagarna, uppfattades av sina kollegor och fansen pa natet. Mia ar
en blond, lang ung kvinna med en bra rost. Hon ar 6ppnare och mer pratsam &n de andra
kvinnorna i serien och verkar ocksa vara den av dessa som har bést sjalvfértroende. Under
sasongen diskuterades oavlatligt varfor de kvinnliga artisterna akte ut, en efter en, ur serien.
En méangd teorier lades fram, men en av de vanligaste var att man lade skulden pa tjejerna
sjalva, att de var for passiva.

Saval kvinnliga som manliga deltagare reflekterade i olika program 6ver varfor det var
de unga kvinnorna som rostas ut. Den blivande vinnaren Anders menade att forklaringen
kunde vara att killarna "tar for sig” mer an tjejerna. Den enda som inte bad om ursakt for att
hon var dar var, enligt Anders, Mia som var lite “karlakarl”. Mia gick ocksa vidare till finalen,
men hennes sa kallade maskulina egenskaper gjorde att en tittare framkastar forslaget pa en
Fame Facory-chatt att Mia kunde vara en man.” Dilemmat tycks olésligt. Om de kvinnliga
deltagarna ar "normalt” feminina, det vill sdga passiva, aker de ur tavlingen och far hora att
det ar just det som ar felet. Om de daremot avviker fran det “normalt” kvinnliga, det vill saga

ar aktiva, misstankliggors att de ar “riktiga” kvinnor.

Att gora etnicitet
Har har havdats att vare sig méan eller kvinnor sexualiserades i nagon storre utstrackning i
Fame Factory. Men ett viktigt undantag fanns som utgors av en sammankoppling av etnicitet
och sexualitet.

Flera av eleverna hade en icke-svensk bakgrund, men det vidrérdes inte i serien, utom
vad det gallde en av dem. Jessica ar en vacker och blyg ung kvinna som vi tittare redan tidigt i
serien far veta har en colombiansk bakgrund. Under sjélva utbildningen framstar Jessica som
en person som éar lite osdker, nervos och har latt till grat. Trots hennes tillbakadragna

III

framtoning omnamns hon dnda exempelvis i ett avsnitt som ”“sensuell” av danslararen Per
eller som att “det inte rinner blod i henne, utan lava”, som juryn sdger vid en veckofinal.
Ingen annan av de kvinnliga deltagarna framstalls pa detta satt.

Kontrasten mellan vad som sdgs om Jessica och vad vi tittare ser i bild blir stor. Vi

tittare ser en ung kvinna som ar osaker och blyg, medan vi hor om en kvinna som ar sensuell

1 Popcissi 18/03 2003: “Har ni tankt pa att Mia kan vara en man??? Hon ser valdigt maskulin ut... who knows??”
(www.alltomtv.se).
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och eldig. Det motstridiga intrycket starks av de tva veckofinalerna som Jessica deltar i. | sin
forsta veckofinal ar hon kladd i en klarréd klanning med smala axelband — en kladsel och farg
som avviker starkt fran de 6vriga byxkladda kvinnliga och manliga deltagarnas scenkostymer,
som ar hallna i mer dampade farger. Hon presenteras som ett ”svenskt-colombianskt
bombnedslag” och ackompanjeras pa scenen av eleverna Per pa trummor och Jerker pa
maracas. Allt ar upplagt for ett sexigt, eldigt nummer — med flamencogitarr och allt — men
dven om Jessica ror pa hofterna mer dn de andra deltagarna (inte minst jamfort med de
manliga) sa ar hennes performance anda mer aterhallen 4n man skulle kunna ha vantat sig av
presentationen.

Fame Factory-eleven Jessica etnifieras och konstrueras av producenterna som latino-
artisten Jessica. Och i forestallningen om en kvinnlig ”latino-artist” ingar sexighet. Sociologen
Catrin Lundstrom (2006) har intervjuat unga kvinnor med bakgrund i Latinamerika. De
berattar om hur de standigt sexualiseras, saval av andra invandrare som etniska svenskar.
Som en orsak till sexualiseringen av latinamerikanska kvinnor pekar flickorna pa
framstéallningen av dem i populdrkulturen. De namner sarskilt Jennifer Lopez men ocksa
Christina Aguilera och Shakira. Aven om flickorna ar stolta 6ver den latinamerikanska
musikens globala popularitet, har de samtidigt ocksa problem med de representationer av
genus och sexualitet som vidhaftar musiken. Latinamerikanska artister framstélls som de
exotiska ”andra” och representationerna av dem ar inte minst bemidngd med
koénsstereotyper, bland annat “den sexiga, latinamerikanska kvinnan”.

Konstruktionen av det latinamerikanska blir s& mycket tydligare i Fame Factory
eftersom de andra elevernas svenska etnicitet aldrig omtalas eller diskuteras. Detta hdanger
samman med att normen svenskhet har upprepats sa manga ganger att den blivit
naturaliserad och darmed néastan osynlig. De vanemassiga, oreflekterade och upprepade
skildringarna av vithet, och inte minst svenskhet, som bland annat medierna ar fyllda av,
framkallar en blindhet for att dven det svenska utgor en etnicitet.

Den blyga, osdkra Jessica nischas som sexigt "svenskt-colombianskt bombnedslag”.
Samtidigt som det ger henne en fordel i att synas mer da hon &r “annorlunda” én de andra
eleverna, sa mandvreras hon in i en kategori hon inte kan 6verskrida och som inte passar
henne sarskilt val. Foljaktligen rostas hon ut i sin andra veckofinal men far anda &ran att pa
skiva framfora en duett med en av den foregdende Fame Factory-sdsongens storsta stjarnor,
namligen Andrés Esteche som ocksa blivit kategoriserad som latino-artist. Detta visar tydligt
nackdelen med att bli sa starkt nischad: har man en gang blivit kind som en latino-artist finns
ingen mojlighet att fa sjunga med exempelvis en ”svensk”.

Den avgorande drivkraften for etnifieringen av Jessica ar naturligtvis framst den
berdknade saljbarheten. Latinamerikansk musik har blivit populdr de senaste aren, Men det
ar inte den inhemskt producerade latinamerikanska musiken som natt stora framgangar,
utan en variant som gatt omvagen 6ver USA och blivit omst6pt pa vagen. Det vi ser, och den
position Jessica intar, ar en nordamerikansk och europeisk uppfattning om Latinamerika, dar
kvinnor har fargglada klader, ar sexiga och sensuella och musiken alltid innehaller maraccas
och flamencogitarr. Om det varit |at oss sdga balkan-musik istéllet for latinamerikansk musik
som hade varit kommersiellt gangbar, skulle den av eleverna med balkan-bakgrund kanske ha
tillskrivits de kulturella kdnnetecken som vi i vast menar “ar” Balkan, men som antagligen
skulle vara lika grovt tillyxade som dem vi tillskriver Latinamerika.
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For att sammanfatta: Sjdlva genren talang-reality i sig kan tyckas innebdra en
destabilisering av en hegemonisk maskulinitet i och med att den kan ses som en
femininiserad, populdrmusikalisk diskurs. Men samtidigt neutraliseras de destabiliserande
elementen av de till 6verviagande delen traditionella framstéallningarna av femininitet och
maskulinitet, som att man ar det kon som spelar instrument (sarskilt gitarr) och beharskar
teknologi. Femininiteten ar begransad till den respektabla medan maskuliniteten framstalls
som inrymmande manga mojliga positioner. De manliga deltagarna iscensatts som individer,
medan de kvinnliga artisterna iscensatts som en grupp dar individuella sardrag utplanas,
vilket gor det svarare for de kvinnliga deltagarna att vinna tavlingen. Liksom maskulinitet ar
en osynlig norm ar vithet ocksa det, vilket gor att avvikelser mot denna norm blir synligare
och darmed just avvikande.
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