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Jag har ocksa ritt att Jjudsiatta varlden
- genus och musikskapande med digitala
verktyg

Av Camilla Jonasson

Inledning

Né&r jag var omkring tio ar bestdmde jag mig for att bli trummis, inte
bara for att lara mig spela trummor utan for att bli trummis som en del
av min identitet, vilket jag fortfarande &r. Alltefter som detta beslut togs
har jag haft mina genusglasségon pa mig vare sig jag har velat det eller
inte. Sedan februari 2015 &r jag doktorand vid Musikhégskolan i Malmo,
Lunds universitet och forskar kring genus och musikskapande med
digitala verktyg. Titeln pd min avhandling ar Jag har ocksa ratt att
ljudsétta védrlden och planeras bli en monografi med tva studier.
Avsikten ar att understka musikskapande med digitala verktyg dels
bland unga i 4ldern 13-21 (i) Up- and- coming och dels bland etablerade
artister/kompositérer/producenter (ii) Producer as composer -
Composer as producer. Syftet med avhandlingen ar att undersdka pa
vilka satt genusnormer kan utmanas vid musikskapande med digitala
verktyg. Eftersom teknologi och vissa genrer inom
populdrmusikomraddet fortfarande forknippas med maskulinitet
(Ganetz, 2016) avser jag framst att undersdka musikskapandet bland
de som inte definierar sig som pojkar, killar eller méan.

Studien tar sin utgangspunkt i ett sociokulturellt perspektiv.
Grundlaggande for perspektivet &r att samspelet med andra ménniskor
ar av storsta vikt for individens utveckling eftersom det &r i métet med
andra som fardigheter kopplade till ldrande, skapande och andra
kognitiva fardigheter utvecklas (Saljo, 2000; Vygotskij, 1978). Det ar
dock endast studie (i) som ligger till grund fér denna artikel och
presentationen under konferensen Musik och samhaélle 2015. I artikeln
diskuteras kunskap och musikaliskt ldrande utifrdn musikskapande
med digitala verktyg. Studie (i) tar sitt avstamp i musikskapandet som
sker pa fritiden bland tonaringar och unga vuxna (13-21 ar) och de
initiala forskningsfragorna ar:

Hur skapar unga musik idag?
Vad spelar den digitala tekniken for roll for deras musikskapande?
Hur gestaltas genus i musiken?
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Fran band till eget rum for musikskapande
Fram till 1980-talet var kaxigheten inom musikkulturen ofta reserverad

fér madn (Werner, 2011). Mycket har hant sedan dess, men likafullt
galler det faktum att musikgenrer fortfarande i hég grad markeras
utifran koén och att genusfaktorer ar styrande nar barn och unga valjer
instrument och musikaliska aktiviteter (Folkestad 1996; Bjorck, 2011;
Borgstrom Ké&llén, 2014). Tidigare forskning visar &ven att flickor och
kvinnor maste ta plats for att f& delta i populdrmusiksammanhang
(Bjorck, 2011). Delaktigheten wverkar vara villkorad och styrd av
férestallningar om genus vilket gor att flickor och kvinnor fraémst ar
aktiva inom vissa genrer och i vissa positioner, ofta som sangerskor
(Borgstrom K&llén, 2014) Som icke man &ar det inte tillrackligt att
kunna traktera till exempel en elgitarr och vara skicklig utan det kréver
att du ska kunna ”"géra maskulinitet” pa ett hegemoniskt vis, det vill
séga agera som en manlig rockstjarna (Bergman, 2009).

Eftersom populdrmusiken historiskt sett alltid haft 14gre kulturell
status har kvinnors medverkan dock framjats, fraémst i rollen som
sdngerskor (Bjorck; 2011; Lundin, 2010). Inom populdrmusiken s&tts
dock ofta ett likhetstecken mellan maskulinitet och autenticitet i den
meningen att musikaliska element och aspekter som varderas hogt till
exempel originalitet, nordighet, icke kommersiell musik, harda beats
och tunga basgangar, forknippas med méan. Aspekter som vokala inslag,
melodier forknippas istéllet med kvinnor och femininitet, vilket anses
mindre seridst och mindre autentiskt. Detta far &ven till foljd att pojkar
och mén som A&r intresserade av att sjunga inte sdllan mots av
ifrdgasittande attityder och antydningar, inte minst rérande femininitet
och/eller homosexualitet kopplat till sitt intresse (Ganetz, 2016).

Omkring 2000-talet bdérjade det dock komma fler solo- och
duoprojekt och looppedalen gjorde entré. Detta ledde till att bandnormen
borjade utmanas och wvi fick se fler kvinnor som agerade
foérgrundsfigurer och forebilder for dessa s&tt att musicera (Olofsson,
201R2). Skivbolagen boérjade forlora sin makt och 2004 l&mnade artisten
Robyn sitt bolag for att starta eget. Inspirerade av hennes mod var det
flera (mig sjalv inkluderat) som investerade i ett musikprogram, likt Pro
Tools, 1arde sig att spela in, satt i skrdddarstillning i vardagsrummen
och klistrade skivomslag for att slappa musik pé egna etiketter. En vag
av DIY-projekt (Do It Yourself) tog fart och musiker boérjade i stérre
utstrackning skapa egna rum for kreativitet med hjalp av den allt mer
tillgdngliga, tekniken, inte sallan i det egna hemmet (bedroom
musicians). Detta fick en positiv inverkan pd genusbalansen. Med
bakgrund av detta &r det kanske inte konstigt att flera musikforskare
idag drar paralleller till forfattaren Virginia Woolfs (1929) essi A Room of One's
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Own (Ett eget rum) dar Woolf hdvdade att vad som behdvdes for att
kvinnor skulle kunna skriva var tillgang till ett eget rum (och pengar).

Ungas musikskapande med digitala verktyg

Bland etablerade artister idag ser vi hur andan av att skapa egna rum
och att gora det sjalv fortgar. Ar 2015 kom filmen Laleh - jag &r inte
beredd att dé &n om artisten Laleh Pourkarim dér tittarna far folja hur
hon gar fran att vara en okénd latskrivare till kdnd artist, som &ven tar
kontroll 6ver inspelningsteknik och Iljudproduktion. 2010 fastslog
Kulturrddet i sin rapport att det &ven har skett ett paradigmskifte
gallande synen péa kultur fér barn och unga. Numera ses barn och unga
inte enbart som konsumenter av kultur och musik utan de &gnar sig
aven at att producera egen musik, utdver att konsumera och
reproducera (Jonasson, 2011; Lagergren, 2012). Genom den tekniska
revolutionen och nya verktyg for musikskapande har det blivit betydligt
enklare for unga att skapa och uttrycka sig genom musik (Folkestad,
1996). Utvecklingen av den digitala tekniken har ocksd mdjliggjort for
unga att med en enkel knapptryckning publicera, sprida och
tillgadngliggora sin musik. I Lgr 11 &r det tydligt formulerat att skolan
ska, sorja for att eleverna ska kunna anvidnda modern teknik som ett
verktyg for kunskapssdkande, kommunikation, skapande och larande
(www.skolverket.se). I denna kontext finns skél att anta att synen pé
och kunskapen om 1musikaliskt ladrande och skapande i
musikundervisningen har pdverkats av de nya tekniska modjlisheterna
(Nilsson, 2002).

I rapporten Musik i grundskolan (2015) skrivs att det 14ggs stérre
vikt vid arbete med digitala verktyg i Lgr 11 an i Kursplan 2000. Enligt
kursplanen i musik ska undervisningen ge eleverna forutsattningar att
utveckla sin forméaga att skapa musik samt gestalta och kommunicera
musikaliska tankar och idéer. I det centrala innehéllet star &ven att
eleverna ska anvanda digitala redskap for musikskapande, inspelning
och bearbetning. Trots att datorer och digitala verktyg férordats i
laroplanen alltsedan Lpo 94, visar forskning att den svenska skolans
musikundervisning i alltfor 1&g utstrackning anpassats efter den digitala
utvecklingen (Georgii-Hemming & Westvall, 2010; Danielsson, 2012)
aven om forskning visar pd att barn och unga kan skapa musik med
digitala verktyg (Folkestad, 1996; Lagergren, 2012; Nilsson, 2002) och
att musikdatorspel som Garage Band kan bidra till ett visst musikaliskt
larande (Ideland, 2011).

En av anledningarna till att musikskapande med hjalp av digitala
verktyg inte var en vanlig aktivitet i musikundervisningen enligt
rapporten Musik i grundskolan (2015) wvar att musikldrarna hade
bristfalliga, kunskaper nar det kom till musikproduktion med hjalp av
digitala verktyg. I rapporten lyfts &ven aspekten att de flesta
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verksamma larare férmodligen har mer kompetens pé traditionella
instrument an pé digitala. For manga larare handlar det ocksa om att
féra en hantverkstradition och ett kulturarv vidare. Ur ett
elevperspektiv framkom det i rapporten (2015) att majoriteten av
eleverna i arskurs 9 (72 %) aldrig eller sdllan anvadnde datorn i
musikundervisningen och att 39 % av pojkarna och 26 % av flickorna
skulle vilja, anvanda dator oftare.

I rapporter fran Ungdomsstyrelsens Nar var hur - om ungas kultur
(R011) gallande fragan om musikutovande, angav omkring fem procent
av de unga, datorn som sitt huvudinstrument. Av dessa fem procent var
det dock endast 1 % av flickorna som ansag att de hade datorn som sitt
huvudinstrument. Detta behdéver dock inte utesluta att fler flickor
anvander datorn som verktyg for musikutévande (Ungdomsstyrelsen,
2011) for redan 1996 kunde GoOran Folkestad konstatera i sin
avhandling i Computer Based Creativ Music Making att det inte var en
fraga om flickor och pojkar anvander datorer i olika utstrackning, utan
hur de anvander digitala verktyg vid musikskapande som var av
intresse att forska vidare kring.

Under 2015 startade tva projekt for icke man med syfte att utmana
normer gallande teknik och genus. Teklafestivalen, ett samarbete
mellan KTH, Kungliga Tekniska H6gskolan och Robyn for tjejer mellan
11-18 ar och Popkolloprojektet Vem kan bli producent? ett ettarigt
projekt for tjejer och transpersoner.

Att samtala utifran bilder
En viktig aspekt for min studie &r att lyfta de ungas perspektiv och att
gora datainsamlingen sé& inkluderande och vardagsnéra som maojligt for
deltagarna. Enligt Svenska medieradets rapport Unga & medier (2015)
har 98 % av alla unga i alder 13 till 18 4r egna mobiler i Sverige. Vad
galler sjadlva innehavet av mobiltelefoner &r detta inte nagon stdrre
0kning sedan 2013/2014. Daremot har andelen smarta mobiler 6kat
vilket &ven har péaverkat ungas internetanvdndande. I rapporten
framkom att flickor filmar och fotograferar i betydligt hdgre
utstrackning an pojkar (t.ex. ta bilder flickor: 93 %, pojkar 75 % (13 -16
ar). Flickor anvander &ven sociala medier i mobilen i hégre utstrackning
an vad pojkar gor (pojkar: 74 %, flickor: 91 % (13 - 16 ar), pojkar: 80 %,
flickor: 90 % (17-18 &r). Bildrelaterade sociala interaktioner som
Instagram och Snapchat &r de populédraste (2015). Utifrdn tankar om
att foto, film och interaktion péa sociala medier redan ar en del av ungas
vardag inkluderades dessa i metoden for datainsamling.

Hittills innefattar studie (i) tva projekt, A och B och dar det visuella
har anvants pa olika satt. I bdda projekten har forutom foto &ven film
och musikvideos inkluderats. Det har &ven genomférts observationer
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och fokusgruppsamtal. Projekt A (musikhack) genomfordes under en
internationell musiktavling fér unga i aldern 13 till 21 &r varen 20185.
Under helgen tavlade ett 20-tal akter (grupper eller soloartister).
Observationerna gjordes under musikhacket och i dessa inkluderades
alla som deltog i ndgon form. Dagen darpa valdes tva grupper ut for
fokusgruppsamtal. Sex av deltagarna i definierar sig som tjejer och en
som Kkille. Projekt B (musikldger med inriktning hiphop) pagick under en
vecka sommaren 2015. Deltagarna var mellan 13 och 19 ar och
definierade sig som hon, hen eller enbart med namn.

Deltagarna fran Projekt A (Musikhack) ar i min studie indelade i
band 1 och 2 och omnadmns utifrdn dessa beteckningar. I Projekt B
(musiklager) bendmns deltagarna som Crew 1 och 2. I studien omnamns
personerna som deltagare eller medlemmar alternativt far bandet eller
crewet tala med en gemensam rost &ven om varje band eller crew bestar
av tva till fem personer. Detta beslut bygger pa en énskan om att framst
ge en generell bild av musikskapandet snarare &n en individuell.
Beslutet bygger dven pa en vilja att avpersonifiera deltagarna i storre
utstréckning med hansyn till deras alder.

Begreppet empowerment eller egenmakten har varit av sarskilt
viktigt med tanke pa forskningsdeltagarna alder (Fors & Backstrdm,
2015). I sammanhanget har egenmakt handlat om  att
forskningsdeltagarnas (projekt B) har inkluderats i insamlandet av data
och att deras foto har anvints som triggers eller igangsattare for
fokusgruppsamtalen. Vid fokusgruppsamtalen som inte har utgatt fran
deltagarnas bilder (Projekt A) var tanken att de istallet gavs egenmakt i
samtalen genom 6ppna fragor som utgick fran deras musikskapande och
egna, erfarenheter, vilka de eller jag sedan kunde bygga vidare pa for att
skapa ett mer demokratiskt samtal.

Tre tydliga teman

Vid en forsta analys av materialet framkom tre tydliga teman:
Musikskapande - krav/kontroll/st6d/tillit och genus. Dessa teman kan
ses separat men lankas &ven samman i materialet.
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Musikskapande

Ibland kan jag sitta vid pianot och spela melodin och ibland jag
bara skriva texter, som p&d bussen eller om jag kdnner mig
ensam eller om jag har ett beat att skriva till. Om du verkligen
har bestamt sig for att skriva en 1at, tror jag att det enklaste
sattet ar att satta pé ett beat och skriva till det. (Crew 1, Projekt
B)

For nagra av deltagarna var skapande av musik med digitala verktyg
nagot nytt medan andra var mer erfarna som personen i citatet som
beskriver sitt satt att skapa musik genom att bdrja med ett redan
befintligt (ready made) beat. I bdde Projekt A och B spela de flesta nagot
instrument vilket ocksd blev tydligt nadr de i bild (Projekt B) skulle
beskriva vad som var viktigt fér dem i deras musikskapande. Detta
piano, som forovrigt var lokalens enda instrument, dterfanns som motiv
pé flera av deltagarnas foto. Tvd av deltagarna (projekt A) hade
musikproduktion som huvudinriktning i sin gymnasieutbildning. I
samtalen framkom att texterna var av en stor betydelse och flera av
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dem bérjar med dem. Nagra menade att de anvande ilska som kreativ
kraft vid skrivandet, vilket manifesterades i texterna.

Hitta wibsen och beatet och flowet och stilen,
glider in pé stallet som vi hyr skiten.

Skriver ndgra bars och har kontroll p4d micken,
Ingen messar med (....) klicken.

For min lyrik ni §r svaga, nésta helt utslagna,

jag gor vad jag behagar bryr mig inte om ni klagar.
Snubbar ni far passa er tjugo femton oss ni ser.
Fuck den jantelagen, Kayne du ar slagen.

(Crew 1, Projekt )

I raptexten visar deltagaren inte bara pa en kunskap om textskrivande
utan &ven pa& en kunskap om hiphopgenren generellt genom
anvandandet av begrepp som beat, flow och bars. Genom raden Fér min
lyrik ni ar svaga, nasta helt utslagna framgar att styrkan for
musikskapandet hos hen tyckas ligga i texten. Deltagarna i projekt B
berattar att manga av texterna aldrig placerades i en musikkontext med
melodi och/eller ackord vilket var en stor anledning till att de s6kt sig
till 14gret for att lara sig att gora beats och for att kunna fardigstalla
latar. Aven om deltagarna inte uttrycker samma svarighet med
textskrivande som med musikskapande innebdr det inte att de inte
upplevde problematiken eller svarigheten med skrivandet av texter
(Borgstrém Kallén, 2014).

Som tidigare namnts var skapandet av musik med digitala verktyg
nagot nytt for flera av deltagarna. En deltagare i (Projekt A) som valde
att inte delta aktivt i Musikhacket beskrev sin relation till
musikskapande med digitala verktyg pa féljande vis:

Jag spelar inget instrument och jag tror att det har med saken
att gora. Jag ar inte valdigt tekniskt sa. Jag kan rostteknik men
inget annat. (Deltagare Band 1, Projekt A)

Under mina observationer (Projekt A och B) foref6ll det som om
deltagandet i musikskapande med digitala verktyg framst styrdes som i
exemplet ovan av tidigare kunskap om teknik i stort likt effektpedaler,
férstarkare, DJ: utrustning men &ven digitala verktyg. Ingen i studien
patalade att teknik skulle var kopplat till genus eller maskulinitet utan
viktiga parametrar verkade vara genretillhdrighet och instrument. De
som spelade akustiska instrument i genrer som till exempelvis,
klassiskmusik, folkmusiker eller var singer-songwriter deltog i mindre
utstrackning i Projekt A. De som utmarkte sig under Musikhacket
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(Projekt A) var tva personer som hade utbildning i musikproduktion pa
gymnasieniva. Dessa utmarkte sig genom att de valde att skapa musik
ensamma. De valde ocksd att stanna vid samma, station under en langre
tid medan de andra mer utforskade de olika stationer.

Krav/kontroll/stod/tillit

Temat krav/kontroll/st6d/tillit &r inspirerat av krav-kontroll-
stodmodellen som utvecklats av Robert A. Karasek och Tores Theorell
(1990) och som fortfarande anvands for att understka psykologiska
aspekter i arbetsmiljoer. Modellen har dven anvants musikpedagogiskt
av  Anna Houmann (2010) fo6r att understka musiklarares
handlingsutrymme utifrén aspekterna mdjlisheter och begransningar.
Precis som hos Houmann har begreppet tillit inkluderats i modellen da
studien pekade pé relevansen att tillfora ytterligare ett positivt begrepp
som kan upplevas pa sadvil en systematisk som individuell niva
(Houmann, 2010).

Flera av deltagarna uttryckte i samtal, i bilder och genom agerande
att de uppfattade att musikskapandet innefattade krav, bade fran dem
sjdlv och frdn andra. Dessa krav uppstod &ven om musikskapandet
skedde pé fritiden och i miljéer som var skapade for att inge stdd och
vara trygga likt musiklagret (Projekt B). Flera talade &ven om viljan att
aga och ha kontroll oOver sitt musikskapande och sina
musikproduktioner.

Jag ar en méanniska som vill prestera valdigt hdgt. Om jag ska
gora nagonting sd kan jag inte gora sa. Jag klara inte av om
nagon siger att, du maste skriva den pa en kvart och sen ska
det vara Kklart, utan jag maste ha tid s att det faktiskt blir bra
for annars kommer jag inte att vara ndjd och da, da klankar jag
ner pa mig sjalv, mycket, jattemycket for mig gar det inget bra
att gora sd. (Crew &, projekt B)

10
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Deltagaren som tagit fotot ovan a4r &ven den som citeras. I samtalen
framgick att personen har hoga krav pa sig sjdlv nar det gallde att
prestera. Aven om deltagaren befann sig i en social situation som &r
skapad for att inge trygghet, var enkdénad och med aktiviteter som var
inkluderande rackte detta inte som stoéd n&ar det kommer till att skapa,
eftersom personen inte sjalv ansdg sig ha kontroll éver situationen da
det finns en tidsaspekt for skapandet. I samtalet upplevde jag att
deltagarna stottade varandra da de talar om att de skulle skriva nagot
tillsammans for att hjalpa personen. Trots det var tilliten till den egna
kunskapen och forutsdttningarna inte de ratta gallande krav, kontroll
och stdd for att personen skulle slutfora en raptext under lagerveckan.
Under observationerna sags personen istallet frivillist agera tekniker
nar crewet tillsammans skapade beat. I bilden har personen gestaltat
vad som hdnder i situationer nar kraven blir for stora. D& viker

11
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personen pappersflygplan. Detta uppstar &ven i skolsituationer som
inkluderar kreativa processer som till exempel pé bildlektionerna.

Temat krav/kontroll/stdd/tillit dterfanns inte bara i den beskrivna
situationen utan var tydligt ndrvarande i samtal och workshoppar
generellt men 4ven i musiken.

Det ar sé& javla svart att alltid leverera,

upp pa scenen och f allt att exploderar,

upp och bara kunna dra en fett vers

och i publiken sitter fler hundratusen pers.

De séger stall dig upp och bara kor pa din grej.
Kom pa néatt fort for snart trycker vi pa play.
Gissa vad som hénder nir beatet gar pa.

Jag rhymar som en queen. Jag ar pa hdgsta niva.
(Crew 2, projekt B)

Det finns tydliga paralleller mellan personen som skrivit texten och
personen som tidigare citerats gallande krav. Krav som kan tolkas
komma bade fran personerna sjilva och fran omgivningen. Den stora
skillnaden &r att personen i texten aterfar sin kontroll och tillit nadr hen
far stod av beatet i musiken.

En annan form for krav som framkom har kopplingar till sociala
férvantningarna.

Jag kande val typ att jag inte deltog jattemycket i det dar att
spela in grejer till det har projektet typ, utan jag var kanske lite
mer innan i mitt (skratt) jag fattade inte riktigt vad som hé&nde
va eller jag kdnde att jag var val mer inne pd mitt. Shit, vilken
cool pedal! Den maste jag testa, for min egen skull kanske mer.
(Band &, projekt A)

I citatet beréattar deltagaren om sitt musikskapande i sammanhanget
och tydligt ar att personen lyckades skapar en form for eget rum i de
stora rummet dar projektet pagick, utifran ett eget behov och intresse.
Men citatet visar &ven pa att personen upplever ett krav kopplat till
sociala forvantningar om att musikskapandet skulle ske kollektiv dven
om detta aldrig hade uttalats. I Cecilia Bjorcks Claming Space (2011)
uttrycker en av deltagarna en onskan om ett eget individuellt rum dar
personen i fraga kan "ndrda” ner sig och slippa ta socialt ansvar. Detta
skulle kunna sittas i relation till pedagogisk forskning dar studier visar
att en mer individanpassade undervisning, i jamforelse med den mer
kollektiva, har varit fordelaktig for flickors larande och skolresultat i
stort (Wernersson, 2006).
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Krav och kontroll kunde &ven kopplas till instrument i relation till
musikskapande. Efter Musikhacket (Projekt A) beskriver en person
(Band 1), som har résten som sitt huvudinstrument detta pa foljande
vis:

Det ar valdigt psykiskt betingat i alla fall fér mig. Om jag har en
jobbig dag vill jag inte sjunga alls. Jag vill inte alls, nej. Det kan
ha med det att gora pd nagot satt. Det var kul att sticka och
virka (h&nvisar till en aktivitet under Musikhacket) men att
sjunga nagot det tar emot lite grann.

I de bada studierna (A och B) patalade deltagarna framst de upplevda av
krav vid skapandet av musiken. Detta behOver dock inte betyda att de
inte upplevde att krav &ven var kopplat till textskrivandet, vilket &ven
kan forefalla troligt utifrdn det faktum att texterna for méanga var
utgdngspunkten for musikskapandet. Detta &r ndgot som &ven har
patalats i en tidigare studie av Borgstrém Kailléns (2014) gallande
flickors relation till textskrivande.

Genus

Genus ar ett centralt tema i sdval samtal, agerande som i musiken. I
musikskapandet gestaltades framfér allt genus via texterna.
Maktordning gestaltades i en text pa féljande vis:

Patriarkatet hatet, allt detta tjatet

Du fimpar din cigg i askfat

Endast mén kan gora musik, vad ar det for skit.
Jag ar inte man och jag kan skriva beat

(Crew 1, Projekt B)

Aven i presentationerna vid konserterna gjorde sig genus gillande.
Band 1 i Projekt A presenterades utifrdn eget Onskemdal som det
nyskapande feministbandet och Band 2 fradn samma studie inledde sin
konsert med:

Forsta laten som vi ska spela handlar om den ojdmstéllda
musikbranschen dar man som kvinna stdndigt sdrbehandlats.

Dérefter borjade de spela.
Don "t you dare help me

You don "t know, you don "t know nothing better than me
Don’t explain things to me
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Save you re explanations for someone else
Don "t talk down to me

You don 't know what I can do

Don "t you dare help me

Don’t you say things to me

Save you re explanations for someone else
Your mouth is full of things so

you could never reach me

You could never beat me down

But your physical content

Just say anything about your mental intelligence
You could never beat me down

Don "t you dare help me

Don "t you say things to me

Save you re explanations for someone else

Sarbehandling och kvinnors underordnade stallning diskuterades vid
flera tillfallen i bade Projekt A och B. Detsamma gillde deltagarnas
upplevda krav pa att de som icke mé&n forvantades att ta plats. I
samband med Projekt A genomférdes ett jam vilket ledde till
diskussioner om platstagande.

Men jag tanker ocksé sd hér, om du héaller pd med genus att det
ar en plats som valdigt ofta snubbar far ta. Dom gar fram och
lite sddar fel och det ar sddéar lite kul, amen sant hdnder, medan
man som tjej, det galler mycket i musikvarlden, alltid maste
bevisa att man har en viss standard for att f4 hdora hemma.
Vimaste f4 plats for att f4 vara dér (Band 1, Projekt A).

En annan medlem i Band 1(Projekt A) menade att Vi méste f4 plats for
att f4 vara dér.”

I de bada projekten (A och B) framkom tydligt att deltagarna
upplevde att kvinnors sociala underordning och krav pa
offentligexponeringen genom platstagande fir konsekvenser for saval
eget musikskapande som deltagande i musiksammanhang i stort. Bjorck
(RO1R2) skriver, att mantrat att tjejer méaste "ta plats” skapar latt en
forenklad bild av att offentlig exponering &r bade 16sningen och malet
for frigorelse och jamstdlldhet. Musikerskap innefattar saval
offentlighet och extrovert sjalvpresentation som behov av avskildhet
och integritet oavsett kén. Det ar inte bara viktigt att f& horas eller
synas utan viktigt ar &ven att ibland f4 slippa synas eller hoéras for att
kunna koncentrera sig pd hantverkstraning och pa att skapa musik.
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Aven i gester i musikvideos, p& foto och scen gestaltades och
manifesterades genus. Bada projekten avslutades med konserter dar
genus inte bara gestaltades av deltagarna utan aven av publiken.
Gesterna forde tankarna tillbaka till bilderna fran OS 1968 da tva av
pristagarna hojde sina handskbekladda knutna hé&nder wunder
prisutdelningen i sympati for 6kad makt for svarta.

Kunskap, teknik och ett eget rum

Studie (i) pekar pa att ett mer traditionellt musikskapande i ensemble
eller i band fortfarande verkar vara radande giallande ungas
musikskapande, vilket gar i linje med resultatet fran rapporten Musik i
grundskolan (2015). Detta skulle i sin tur kunna innebéra att ett mer
formellt 1arande &ven sker pa fritiden i replokaler med mera (Folkestad,
1996). Ensemblespel verkar &ven kunna vara en ingidng till
musikskapande med digitala verktyg. Kunskap om tekniskt verkar dock
vara av storsta vikt for musikskapande med digitala verktyg. Detta
behover dock inte ndédvandigt vis vara kopplat till digital teknik utan de
deltagare som hade erfarenheter av elforstdrkta instrument,
Jjudanlaggningar och/eller DJ-utrustningar hade 6verlag lattare for att
delta i ett musikskapande med digitala verktyg.

De deltagare som spelade akustiska instrument sasom singer-
songwriters eller folkmusiker eller de som verkade inom den klassisk
musik eller var sdngare utan biinstrument valde att inte delta eller intog
en mer passiv roll vid anvdndandet av digitala verktyg. I studie (i)
satter inte deltagarna teknikanvdndandet i relation till genusidentitet,
detta &r i alla fall inte nagot som uttalas, utan deltagandet i
musikskapandet med digitala verktyg verkar framst vara kopplat till
genrer och instrument. Till detta bor dock tilldgas att tidigare studier
har visat péd att val av instrument och genrer fortfarande styrs av genus.

Studie (i) visar &ven pé att texterna ar av stor betydelse for ungas
musikskapande och flera av deltagarna utgick fran dessa. Det &r ocksa
framst genom texterna som genus diskuteras och gestaltas i musiken
som de skapar.

Vikten av att uppleva att de &gde och hade kontroll over sitt
musikskapande och sina musikproduktioner patalades av flera av
deltagarna i studie (i). Aven om det ur ett sociokulturellt perspektiv ar i
motet med andra som fardigheter kopplade till 1drande, skapande och
andra kognitiva fardigheter utvecklas visar studien pé ett behov av att
skapa ett eget rum eller en egen plats for att sjdlv fa kontroll éver sitt
musikskapande och sin kunskapsinh&dmtning. Detta skulle kunna, sattas
i relation till den mer individanpassade undervisningen som ocksa har
visat sig gagna flickors ldrande och skolresultat i stort (Wernersson,
2006).
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