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Samlandets kunskapsekonomi

Av Daniel Ericsson och Patrik Persson

I'm a collector and I've always been misunderstood
Ilike the things that people always seem to overlook
I gather up and catalog it in a book I wrote
There's so much now that I forget if I don't make a note

Hoard - Collect - File - Index
Catalog - Preserve - Amass - INDEX
Steven Wilson “Index”

I en monter pa Naturhistoriska Museet i Stockholm, star Carl von Linné modell.
Avbildningen av honom &r tankt att representera utstillningen Livets
Mangfald som ar uppbyggd kring museets stora samlingar av uppstoppade djur,
skelett, vaxter och mineraler. Och, som foér att ytterligare markera Linnés
narvaro vigleds bestkarna fran det ena rummet till det andra av ett citat fran
hans penna: "0Om man inte kdnner namnen 4r kunskapen om tingen vardelds.”
Det ar 14tt att som besdkare pé museet ryckas med i det Linnéanska, projektet:
Man observerar, man laser pd namnskyltarna vad det "4r” och man frapperas
av livets mangfald i, och genom, de ménga hipnadsvickande jamforelser som
museiintendenterna stéller betraktaren infér: En samling kolibris bredvid en
dront; en bardval bredvid en spigg. Férunderliga genetiska genealogier. Tank
att allt 'hanger ihop’, i en slags ’livets odndliga kedja’!

Men det ar 14tt att ocksé trottas i sin kunskapsiver, och av sjélva den blick
som man foérutsitts orientera sig med. Vad gora med all denna formodade
kunskap av vad som ar vad - och vad som inte dr vad? Det &r kanske inte i
forsta hand méangfalden som verkar tréttande, och ej heller reifikationen - att
djur och vaxter s& brutalt blivit reducerade till museala ting - 4ven om det
sédkert bidrar. Nej, snarare &r det sjdlva kunskapssynen som tar, en
kunskapssyn som utger sig for att vara epistemologiskt oumbérlig, for att inte
sédga oantastlig. "0 man inte kdnner namnen &r kunskapen om tingen
vardelds.”

Har framtrader makten; den osynliga kraft som styr vara tankar och vara
steg, och det &r inte tu tal om att det 4r en méaktig epistemologisk konstruktion
Linné staller Dbetraktaren infér. Den genomsyrar inte bara den
naturvetenskapliga vetenskapen, utan kan ocksa sédgas representera hela det
vasterlandska samhéllet sdval i dess materiella bas som i dess ideologiska
overbyggnad. Fran vagga till grav socialiseras den moderna méanniskan till att
bli en fullfjddrad Linnéan: En samlare som lar sig tro att saker och ting "ar”, att
spraket skdnker henne entydiga definitioner av vad som ”&r”, och att det ar
viktigt att veta vad som "a4r” och inte 4r”.
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Men den Linnéanska kunskapssynen &r en hoégst lokal konstruktion, en

bland ménga, varken mer eller mindre. Linné upptickte inte ndgonting. Han
blottlade inte vad som ”a4r” utan uppfann en viss sorts taxonomier. I andra rum,
i andra tider har andra forskare uppfunnit andra taxonomier. Och vad ar val
taxonomier om ingenting annat 4n heuristiska analysscheman med vilka vi kan
ordna varlden i tre mer eller mindre samtidiga processer? Forst; identifikation.
Darefter; jAmforelse och atskillnad. Till sist; hierarkisering.
Detta lar oss inte minst Michel Foucault som i sin The Order of Things
(1966/1994) & ena sidan dekonstruerar det férhirskande Linnéanska
epistemet, & andra sidan - i, och genom, sin dekonstruktion - presenterar ett
alternativt kunskapsintresse. Istéllet for att identifiera vad som "&r” och skilja
och rangordna detta ”ar” fran det som ”inte &r” uppmanar han oss till att
forsoka forstd hur saker och ting blir till; och istéllet for att 1ara kédnna, sig sjalv
- och andras sjalv - uppmanar han oss till att forsdka férstd hur "sjdlvet” blir
till som kunskapssubjekt i och genom den osynliga maktens ménga olika
apparaturer.

I den har texten vill vi forsdka forstd hur samlare av musik blir till och
vilken betydelse kunskap om musik har fér samlarens tillblivelse. Sarskilt
intresserade &ar vi av att forsoka forstd det som séllan berdrs nar
musiksamlande kommer pa tal, ndmligen samlandets ekonomiska aspekter.
D4rtill dristar vi oss till att i reflexiv anda rikta sékarljuset mot oss sjalva och
det satt pa vilket vi blivit till som Linnéaner pd musikens omrade.

Innan vi lagger ut texten om de erfarenheter som gjort — och goér — oss till
skivsamlande och -ordnande Linnéaner kan det dock vara pa sin plats att
vanda blicken mot de olika aspekter som vanligtvis framtrader i forskningen
om skivsamlare och skivsamlandet som praktik. Vad ar det egentligen for slags
teoretiska forstielser som vidhaftats samlare i allm&nhet och skivsamlare i
synnerhet?

Att samla och att samla pa musik
I Walter Benjamins (1982/1990) Passagearbetet framtrédder ’samlaren’ och
’samlandet’ som i grunden modernistiska fenomen: Att samla pé saker - vare
sig det ar konst och antikviteter eller lump - hér samman med den
industrialiserade massproduktionen och den dartill hérande
masskonsumtionen, och kan ses som ett slags praktik som pa& en och samma
gang bade undandrar varor frdn marknadens cirkulationsplatser och skapar
nya marknader. Motiven for detta &r dock, menar Bjurstrém (2002, s. 852),
svarfdngade. I ett avseende kan samlandet rdra sig om ett satt att stddja
minnet, att bevara kunskap genom att materialisera den i ting och péa satt
skapa ordning och mening i en annars meningslés tillvaro; i ett annat avseende
kan det handla om emotionella motivbilder, som de fetischliknande affektioner
som knyts till ett specifikt objekt eller de rysningar av vilbehag som knyts till
sjalva forvirvandet av ett efterldngtat objekt; och i ett tredje avseende ar
samlandet knutet helt och hallet till ekonomiska intressen.

Samlandets minnesbevarande funktion och vardemaéassiga aspekter
overskuggas dock i mangt och mycket av samlarens sociala motiv. "Samlaren
ar ingen homo economicus”, sldr Bjurstrom (ibid., s. 262) fast: Hennes
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samlande baseras inte pd ett ekonomiskt kalkylerande utan pa rationaliteter
som dvéaljs bakom signalord som ’gemenskap’, 'status’ och ’identitet’ (ibid., s.
254). Att samla pa 'ndgot’ ar att bli till som aktdr pd ett socialt falt dar detta
nagot’ foretradesvis varderas symboliskt och dar aktérerna - genom att
appropriera samlarféoremal och sammanflata dessa med sin identitet - saval
utmarker sig frdn andra aktdrer som etablerar gemenskaper med andra (jfr.
Bourdieu, 1984). Samlarobjekten kan ddrmed sdgas ha dubbla funktioner: A
ena sidan en privat subjektiv funktion; och & andra sidan en offentlig objektiv
funktion.

I den dialektik som sé etableras "mellan samlarsubjekt och samlarobjekt”
(Bjurstrom. 2002, s. 281) tenderar samlaren att orientera sig bdde mot och
frdén andra samlare inunder en sirskild och omvand faltekonomi. Hennes
position visavi masskulturens konsumenter blir darmed en position i
marginalen. Inte for inte halls samlarméssor i stddernas utkanter istéllet for
att hallas i stddernas koOpcentrum; och inte for inte ligger second hand-
butikerna i perifera - och mindre ekonomiskt sett kapitalstarka - omraden
istéllet for att husera pé stadens paradgator.

Den marginaliserade position som samlaren typiskt sett har i samhallet ar
nagot som framférallt accentueras och problematiseras av forskare nér
samlarobjekten utgdrs av skivor. Skivsamlare ar foretrddesvis mé&n och
skivsamlandet en manlig homosocial praktik, konstaterar Straw (1997), men
det ar inte vilka man som helst som a4gnar sig &t att samla skivor: Foéretradesvis
ar det 'noérdarnas’ omrade och praktik. Utifrdn ett maskulinitetsperspektiv star
'norden’ tillsammans med ’dandyn’ och ’den hippe’ i ett motsatsforhéllande till
rdskinnet’ ("the brute”, se Straw, 1997, s. 8) - vilket torde vara den mest
etablerade maskuliniteten pa musikens falt, &tminstone inom rockmusiken. Det
som sargkilt skiljer nérden, dandyn och den hippe fradn raskinnet &r de
kunskaper om musik som de tre forra maskuliniteterna besitter. Dar rédskinnet
i det narmaste koketterar med en ointresserad attityd gransande till
kunskapsforakt bygger nérden, dandyn och den hippe sina maskulina
positioner utifrédn sina kunskapsdispositioner. Det satt pa vilket kunskaperna
kommer till uttryck fér dessa tre maskuliniteter skiljer sig dock markant at:
For dandyn utgdér musikkunskaperna en del av en publik forestallning som gar
ut pa att presentera sig som dgare av ett exklusivt kulturellt kapital (ibid., s. 8);
for den hippe géller det att skapa en aura av gatfullhet genom att i sociala
sammanhang hushélla med sina kunskaper pa ett sddant sétt att det tvivelslost
framgar att han ar kunnig men det utan att avsldja hur mycket han verkligen
kan (ibid., s. 9); och for nérden framtrdder kunskaperna som en slags
okontrollerad och omedveten flod av vardelést vetande och kalenderbitande
som valler fram utan ndgon som helst hdnsyn tagen till vad som &r socialt
passande (jfr. ibid., s. 9). Det 4r som om noérden lider av en tvangsméssig
neuros att stdndigt associera och kontextualisera (jfr. Baudrillard, 1994, p.
23).

Dandyn och den hippe samlar férvisso pé skivor, men inte pd samma sétt
som noérden. Foér ndrden har samlandet gatt 6ver en grans — det har blivit, med
Lilliestams (2006, s. 127) ord, "en fix idé eller mani, som, &ven i samlarnas
egna 6gon, kan anta drag av besatthet.” Straw (1997, s. 10 ff) illustrerar denna
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samlar(dis)position med Rob Gordon, huvudpersonen i Nick Hornbys (1996)
béastséljare High Fidelity - en noérd som i Straws tolkning framtrader som en
sexuellt omogen person som dragit sig¢ undan varlden foér att odla sina obskyra
intressen i en sluten homosocial krets. Inom ramen for denna agerar han
smakpolis och forséker desperat att uppratthalla distinktion mellan det som &r
vart att samla pé och det som inte &r vart att samla pé, det vill sédga det som ar
vulgért och kommersiellt, samtidigt som han maniskt dgnar sig &t ett standigt
katalogiserande och organiserande av sin samling.

"Med sin samling skapar samlaren sin egen ’varldsordning’ for tingen”,
skriver Bjurstrém (2002, s. 52) pd samma tema: "Men det ar en mer eller
mindre provisorisk varldsordning, eftersom samlaren alltid kan finna en ny
ordning i sin samling och féljaktlisen ordna om den.” Och just s& férhaller sig
Nick Hornbys protagonist till sin samling. Ena veckan &r samlingen ordnad
alfabetiskt, andra veckan kronologiskt, och tredje veckan utefter inképsdatum
(jfr. Lilliestam, 2006, s. 126).

I Straws (1997) vidare tolkning framtrider skivsamlingen som sjalva
symbolen for nérdens (dis)position - och som sddan en foérldngning av nérdens
identitet:

Record collections are seen as both public displays of
power/knowledge and private refuges from the sexual and social
world; as either structures of control or the by-products of irrational
and fetishistic obsession; as material evidence of the homosocial
information-mongering which is one underpinning of male power
and compensatory undertakings by those unable to wield that power
(ibid., s. 4).

A andra sidan &r nérden som maskulinitet betraktat en inferior sddan. Hade
det empiriskt kunnat belaggas att kvinnor var i majoritet bland skivsamlare
skulle fenomenet utan svarighet kunnat ges stereotypa feminina konnotationer
till exempel 1 termer av irrationalitet, k&nslosamhet, affekter och
konsumtionsfokus (jfr. ibid.).

Linnéaner pa musikens omrade

Med de teoretiska forstaelserna for samlandets praktiker satta pa prant vander
vi s8 den kritiska blicken mot oss sjélva. Pa vilka satt kan vi sdgas utgdra
"typiska” illustrationer av det som sker ”"mellan samlarsubjekt och
samlarobjekt”? Och pé vilka satt framtrédder aspekter som s att sdga undgar
gangse kultursociologiska blickar?

1 Bekédnnelser frdn en samlare in spe reflekterar Daniel Over sitt
skivsamlande, ett skivsamlande som han l&dnge betraktat som ett avslutat
kapitel, men som visar sig innehalla betydligt fler sidor &n han rdknat med; och
i Tre scener ur ett skivsamlande in vivo satter Patrik perspektiv pé sitt liv som
skivsamlare.

Bekinnelser fran en samlare in spe

Forsta gadngen jag, Daniel, 6verhuvudtaget reflekterar 6ver att min kollega
Patrik skulle kunna ses som en Samlare (med stort S, som i Seriés) &ar i
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samband med att han ska flytta till Alvesta och bli min granne. Han fragar da
litet s& déar i forbifarten, som man goér, om jag skulle kunna hjélpa till med att
flytta litet skivor - och jag svarar litet si dar i forbifarten, som man gor,
sarskilt ndr man ska till att bli grannar: "Sjalvklart!” Det &r inte forrdn det ar
dags att boérja kdnka lador med nogsamt sorterade LP-skivor som jag forstar
vidden av min utfastelse. "Litet skivor” visar sig vara éver 6000 skivor, varav
tusentalet stenkakor.

Omstandigheter gor att min arbetsinsats dock inte blir si stor som den
skulle kunna ha blivit. Patrik drar det tyngsta lasset sjalv och jag drar en suck
av lattnad! Men s& hir i efterhand kan jag inte annat 4n undra om han
verkligen hade velat anfértro sina 6gonstenar till ndgon annan an sig sjalv. Jag
hade d& inte gjort det - och jag &r i jAmforelse med Patrik en dilettant pa
samlandets omrade: Ett par hundra LP-skivor frdn 70- och 80-talet, kanske
nagot fler CD-skivor fran 90-talet och framat. Alla forvisso minutiost skotta -
LP-skivorna i regel endast spelade en gang for att spelas in pa band, inplastade;
och CD-skivorna lika omsorgsfullt hanterade - men den ordning jag forsékt
hélla ar sedan lange borta. Skivorna stadr huller om buller i hyllorna, varken
sorterade alfabetiskt, kronologiskt eller pd ndgot annat vis, vilket gor att jag
har svart att hitta om i fall jag skulle sd6ka efter en specifik skiva. Men det goér
jag ju knappt langre. Sedan 2009 &r det Spotify for i princip hela slanten -
vilket gor att det varde som jag en gang tillskrivit enstaka exemplar och
samlingen i sin helhet sedan ldnge 4r devalverat. Mina 6gonstenar ser jag helt
enkelt, for att anvédnda ett uttryck frdn Johan Asplund, med stendgon. Den
obrutna serien av Iron Maiden-singlar betyder ingenting for mig langre utan
har blivit en dammsamlare. Och sé &ven jag.

N&ar Patrik val &r pa plats i sitt hus och boérjar f4 ordning pé sin samling
bjuder han éver mig for att lyssna pd musik. Det ar trevliga tillstallningar - och
i stort sett foljer de ett givet schema: Patrik har hittat ndgon obskyr utgava av
ett okdnt band - sdg en bonus-CD som foljt med nagon brittisk tidskrift
specialiserad pé proggrock — som han bara maste fi spela for mig, och samtidigt
som han gor sd haller han en mindre foreldsning om musikerna i bandet, deras
karridrer och influenser, och allt annat som han tycker ar vart att veta om
bandet ifrdga. For det mesta &r det for mig helt okdnda artister och musiker
som Patrik avhandlar, men ibland s kommer han in pa& en artist som jag
kanner till och da vacks ocksé mitt engagemang och vi forlorar oss i ett livfullt
och initierat samtal. Hans "nérderi” drar helt enkelt ut "ndérden” i mig - och
antar jag, vice versa. Vi 4gnar oss at ett slags Trivial Pursuit - men pa ett
mycket allvarligt vis. Och snart nog bjuder jag tillbaka pa ”"Steven Wilson”-
kvall...

Efter ndgra ménaders musikalisk samvaro pa detta vis kommer min LP-
samling pé tal. Jag kommer inte ihdg hur, vem som bdrjade prata om den och
varfor, men jag tror att det var rétt uppenbart for Patrik att jag inte sadg pa den
som nagot annat &n en dammsamlare - och att jag mer och mer borjat umgas
med tanken pé att gora mig av med den. Jag hade ju till och med skrivit om det i
en essisamling (Ericsson, 2010). Och samtidigt var det mer a4n uppenbart for
mig att Patrik nog skulle vara sugen pa att f4 bladdra igenom den: Hans
standiga skrénor om hur han lagt beslag pa en "godbit” mitt framfér 6gonen pa
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andra samlare réjde honom och hans intresse helt enkelt. S&, en dag gor vi slag
i saken. Patrik kommer dver for "en titt”, som vi kallade det.

Det blir en mycket mérklig sittning. Fér att inte saga litet obehaglig.
Patrik gar systematiskt igenom min LP-samling skiva for skiva: Ibland stannar
han upp och kommenterar vad han ser - initierat forstas; ibland stannar jag
upp honom for att berédtta vad den eller andra skivan betytt for mig eller dess
historia, var och nér jag kopt den, och vilken slags stallning den har i
férhallande till mina andra skivor. Och s& langt &ar det ett trevligt
erfarenhetsutbyte. Men for varje gadng Patrik finner en skiva intressant och
lagger den at sidan som ett, som jag uppfattar det, "kap” finner jag mig sjalv
revalvera objektet ifrdga. Det som jag betraktat som en dammsamlare far
plotsligt aterigen ett bruksvarde for mig, for att inte tala om alla de
affektionsvirden som frambringas i, och genom, Patriks sorterande.

Samtidigt kan jag inte sticka under stol med att jag kanner mig litet
utmanad av att Patrik ratar vissa av mina klenoder. Det kdnns som ett mer
eller mindre underkdnnande av min musiksmak. "Har du verkligen den dar?”
fragar jag och pekar uppfodrande pa Alices Park Hotel fran 1986. "N&e”, svarar
han och drar liksom pé svaret for att markera att det inte &r nagot han
6verhuvudtaget vill befatta sig med.

Snart nog ligger det hur som helst en rejél hoég med "kap” vid hans fotter
och vi har kommit till det oundvikliga 6gonblick d& vi férvantas férhandla om
priset och mina nyupptickta dgonstenar ska aséttas ett monetart varde. Jag
som forst hade kunnat tdnka mig att ge bort "klabbet” kdnner mig plotsligt
angerfull och sniken - "Vad har jag gett mig in pa!?” - och jag formar darfér
inte att sétta ett pris pa skivorna Patrik sorterat ut. ”S&g du!” hor jag mig sjalv
séga, och formodligen ar situationen lika jobbig for Patrik som den ar for mig.
Till sist ndmner han dock en summa han &r beredd att betala - och efter litet
dividerande hit och dit kommer vi fram till en kompromiss: Jag far plocka ut tio
av de skivor jag héller som kérast fran de Patrik sorterat ut och sé sldénger han
med ett par flaskor mumaimna for att liksom krydda upp budet han lagt.

Med ett handslag forseglar vi sd affaren och jag tycker att Patrik ser
oforskdmt ndjd ut. Sjalv forstker jag halla god min, men i mitt inre sd ar
ké&nslorna minst sagt motstridiga. Fornuftet, av den mer krassa och
ekonomiska sorten, sdger mig att transaktionen mellan oss i det stora hela inte
har ndgon vidare varst storre betydelse. Hellre kontanter 4n en bunt plast och
kartong som bara samlar damm. Férnuftet, av den mer kdnslomassiga sorten,
sdger mig att jag gjort bort mig fullstdndigt. Att jag salt bort min ungdoms
minnen fér en spottstyver. Och den k&nslan blir inte precis mindre av att Patrik
i efterhand later mig forstd att det var en mycket bra affir han gjorde. Han
skrattar 4t det hela, litet pillemariskt, och jag forsdker att mdta honom pé ett
lika, glatt satt. Men jag hor att mitt skratt ar anstrangt.

Tre scener ur ett skivsamlande in vivo
Mea culpa. Mea maxima culpa! Det &r val lika bra att erkédnna. Jag, Patrik, ar

en s&’'n dar ’samlare’. Kan inte 1ata bli. Och om man ska stka forstéelse for vad
det hela egentligen handlar om ar det bast att 14gga korten pa bordet. Att rikta,
sokljuset indt och &tminstone forsdka att, s& langt det nu gar, arligt beskriva
det som framtrédder. Som en utgdngspunkt for detta bjuder jag darfér in till tre
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handelseférlopp som utgar fran mitt ’samlande’ av skivor. De tva forsta spelas
upp av mig ensam emedan det avslutande framtradandet mer tar sig uttrycket
av ett duo-gig, en samproduktion av mig och Daniel.

Scen 1 - Ahhh, du din javel!

Det &r ndgra ar in pd 00-talet och jag befinner mig pa den arligt terkommande
skivméssan i Kalmar. Vid tillfallet &4r det inga sarskilda klenoder som drar,
snarare &ar det ett ganska planldst, men trevligt, botaniserande i den
mangfacetterade musikdjungeln som frestar. Runtomkring i lokalen star
atskilliga utstallare bakom lockande och lackra rader med fonogram, var och
en med potentiella godbitar som vantar. En av dem, JB, &r huvudlarare pa den
universitetsutbildning jag for tillfallet gar och det faller sig naturligt att vi slar
oss i slang med varandra, pratar om vad vi hittat p4 mé&ssan, jA&mfor och ger
tips. JB och jag har i vissa bitar relativt 6verensstdmmande smak, dtminstone
overlappar vara preferenser varandra i sddan omfattning att vi ofta utanfor
undervisningssituationen kommit att diskutera musik med varandra. Efter att
ha mellanlandat hos JB ger jag mig ut pd en ny runda i lokalen. Efter att ha
gjort nagra smé inkdép har och var fastnar min blick plotsligt p4d en lada som
star inskjuten en bit under ett bord.

- Ursékta, jag ser att du har en ladda med nagra stenkakor hidrunder, sdger jag
till férsaljaren.

- Ja, det 4r bara att kika, sdger han, men fasen vet vad det ar, for det var
egentligen inte meningen att jag skulle ha med den. Det 4r nat som jag precis
fatt in och inte hunnit ga igenom egentligen.

Jag lyfter upp ladan pa en ledig plats pa bordet och efter att ha bladdrat ett tag
faller min blick pé en etikett som fr det att borja pirra lite inombords. Candy
Rock Mountain. Joda, dar &r den. Kul! Ett par ar tidigare har soundtracket till
broderna Cohens musikindriankta film Oh brother, where art thou? lamnat ett

ansenligt avtryck hos mig och jag inser att jag i mina h&nder har en av latarna i
tidsenligt format. En mindre sumima skiftar 4gare och jag traskar ndjd och glad
vidare.

Efter att ha fullbordat ytterligare ett varv bland lokalens forsaljare
befinner jag mig sent omsider 4n en gang vid JB’s bord.

- Hittat nadt?, fragar JB intresserat.

- Jodé, svarar jag, men du kan aldrig gissa vad, och s& borjar jag vissla melodin
till stenkakan som precis inképts. JB lyssnar ett par 6gonblick och utbrister att
han visst kdnner igen det dar, men inte riktigt kan placera det pa rak arm. Med
vetskap om att &ven JB ar mycket fortjust i s&val filmen som soundtracket kan
jag inte riktigt avstd fran att i retsamma termer dra ut pé det.

- Ar du beredd?, fragar jag leende och stoppar ner handen i pasen. JB nickar
och jag drar upp skivan, vil medveten om att mitt ena finger tdcker prislappen.
JB tittar och utbrister med 1att ynklig rost: - Naa, den skulle ju jag ha ju... Jag
forstdr snabbt att JB sdg det som mycket illa att ha missat plattan vid den
kommers mellan forsiljare som forsiggar innan skivméssan slar upp portarna
for allméanheten.
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- Vad tror du jag gav da? undrar jag med en viss, kanske inte helt kladsam,
forndjsamhet. Ett huvud skakar 1att truligt mitt emot. Jag drar undran
pekfingret en liten bit och siffran tre blir synlig.

- VA!? BARA TREHUNDRA?! JB har hojt rosten i 14tt affekt och ser om nagot
annu mer anstrangd ut i anletsdragen. Triggad av detta drar jag bort fingret
helt och endast en nolla syns.

- N&, battre upp, bara tretti spann, forkunnar jag glatt.

- Ahhh, du din javel... morrar JB samtidigt som han lutar huvudet mot brostet i
den gest som genom historien varit allmant vedertagen for den som férlorat.
Under en 1ang darefter kom denna héndelse upp i var samvaro, alltid till min
muntration, inte s& séallan ocksé ford pa tal av undertecknad.

Scen 2 - "Gammel sket”

Solen steker pa ganska bra i slutet av juli ndr min sambo Karin och jag som
vanligt bilar omkring i hennes barndomstrakter pa de sdédra delarna av Oland.
D& och da stannar vi till vid en loppis, ett café eller nagot annat som
kénnetecknar 6n under turistsdsongen. Vi hittar ett mysigt stalle i en pittoresk
liten by i narheten av Sandbergens Festplats, idag kanske mest kdnt som den
plats dar reggaefestivalen Oland Roots gar av stapeln. Vid tillfallet &r det inte
manga andra bestkare och vi blir kvar ganska lange. Att Karins farfar varit en
av dem som var med och drev festplatsen under dess storhetstid pa 40- och 50-
talen intresserar agaren mycket. Nar han far reda pa att jag letar efter
Sandbergens Vals, en stenkaka som hawaiimusikern Yngve Stoor spelade in
som en hyllning till atmosfaren pé platsen, blir han mycket positiv och glad.
Han ndmner att han har mycket gamla stenkakor som han arvt efter sin far,
men att han ”inte plockat fram dem till forsadljning” da han ”inte trodde att
nagon var intresserad”. Om vi ville kunde han plocka fram samlingen och jag
skulle kunna fi g& igenom den - fa ”forsta tjing” som han uttrycker det.
Sjalvklart 4&ar jag intresserad och vi Dbyter telefonnummer med
6verenskommelsen att hdoras om ett par dagar.

Sagt och gjort, ett par dagar senare ar jag och Karin pé plats igen och moéts
denna gang av en syn som far oss bada att utbrista i ett unisont ”0j!”. Framfor
0ss pa ett antal bord ar valdigt manga backar uppstillda och uppskattningsvis
star dar manga tusen 78-varvare och vantar.

- Du fir dom for ett par spann styck, sédger agaren glatt. Ta det du vill ha, s
later jag resten std framme till forsaljning sen. Kanslan av att vara ett barnien
godisbutik infinner sig genast och antaglisen sprider sig &ven ett nagot
upphetsat utseende i mitt ansikte, f6r nar mina 6gon moter Karins tittar hon
mycket roat pd mig.

- Karin, vi kan vara har ett tag, va? undrar jag lite bedjande.

Vi blir kvar ett bra tag. Agaren kommer med nagra bananlador s att fynden
kan forvaras pa ett bra sétt och dessa fylls p4d undan fér undan. Bade den ena
och andra godbiten fingar mitt intresse och sarskilt upphetsande ar det att
hitta ett gang riktigt gamla race records fradn bland annat bolagen Okeh och
Vocalition. De betydligt storre etiketterna och den extra tjocka shellac-massan
ger genast skéna associationer till 20-talet.
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Efter att detta pagatt en stund kommer Karin fram och informerar mig
om att jag nu &gnat nara tva och en halv timme &t skivorna, samt att jag fyllt
ett flertal bananlddor. Hon undrar lite forsynt om det mdjlisen kan racka fér
den hér gangen? Jag tittar néstan lite yrvaket upp och for forsta gdngen pa en
lang stund tvingas jag att komma ut ur den néstan feberaktiga frenesi som
eftermiddagens aktiviteter gett upphov till.

Val hemkomna, till svarféraldrarna mots vi av svarfar som undrar vad vi 4gnat
dagen at. Nar han fir se lddorna som stdr i s&val bagageutrymmet som i
baksatet pa bilen kan han inte délja sina kénslor.

- Va’ g’a du med all den da’ gamle sketen te? undrar han pa den extra breda
6landska som uppbragdheten lockat fram. Jag forséker forklara vad jag hittat
och att race records for tva kronor styck minsann inte 4r vardagsmat, men
méarker snart pd hans ansiktsuttryck att han inte riktigt tror pa4 min tes om att
”det &r ett kap, ja, i sjdlva verket en investering” som star i bilen. Ovanligt
motvilligt gadr han och hamtar ett par handskar for att hjalpa till att lyfta
ladorna, som vager bly, in i garaget. Nar han pustande stallt ner den sista ladan
hor jag honom &n en gang lagt muttra sin syn pa intressena hos sin
uppenbarligen tokiga svirson:

-Sket, gammel sket. K&’ te tippen mé’t...

Scen 3 - Femhundra spann &r manga bldjor

Patrik: En viss kénsla av tomhet hade infunnit sig. Lite som ndr man férlorat
nagot som ar mycket viktigt for ens valbefinnande. En pusselbit som saknades.
Nagra ar tidigare hade livet, som det s& ofta gor, bjudit pd nya spannande
utmaningar - jag och Karin hade blivit med bade barn och hus. Efter ytterligare
ett par &r infann sig knodd nummer tva. Livet hade tagit det uttryck som f6ll
sig naturligt i den situation som var. Men &nd4, lite saknade jag nog att 1agga
tid och pengar pa skivjakt. For som jag forsokt forklara for svarfar flera ar
tidigare, egentligen ar det ju en ren investering nar man tanker efter... Eller?!

Daniel: Min och Patriks affar ihop fAr mig att bdrja fundera pé vad det innebar
att samla musik - och vad det innebar att gora det pa det initierade och seritsa
sétt som Patrik gor. S& nér det nar mina oron att det ska hallas skivmaéssa i
V&xjo och Patrik sjalvklart deklarerar att han ska goéra den sin &ra, féreslar jag
att jag ska gbra honom séllskap. Dock inte som samlare utan som forskare: Jag
ska studera honom i, s att sdga, hans naturliga habitat.

Patrik: Som granne hade jag alltsd fatt min kollega Daniel, en person jag
upplevde hade ett grundmurat musikintresse. Ganska snart insag jag att Daniel
tycktes ha satt sitt musikintresse lite pd sparldga under ett antal 4r, men att
han bérjat ge det utrymme att blomma igen. Sjalvklart sag jag det som néstintill
en plikt att bidra till denna utveckling. D& och di sammanstralade vi for att
grotta ner oss i diverse aktiviteter med musikaliska fértecken. Vid ett av dessa
tillfallen noterar Daniel att det snart ar skivmaéssa igen. Jag beklagar mig da
lite 6ver att detta &r en aktivitet som jag bitvis kommit att sakna i min nya
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tillvaro. Men, jag konstaterar samtidigt férnumstigt och nyktert att jag numer
maste prioritera utifrdn det nya ansvar jag har i livet. Daniel haller med pé ett
empatiskt satt och vi ler lite 4t var sits som "rockers i soffan” . Samtidigt sas ett
fré i mig och under den féljande veckan vaxer sig kdnslan allt starkare. Nar vi
traffas nasta gang for att ta en promenad och ga ut med Daniels labrador
berattar jag att jag nog dnda tdnker ga pd massan. Efter ett tag utbrister Daniel:
- Jag har en idé! Vore det inte kul om jag féljer med dig dit och "skuggar dig”. Vi
har ju pratat sd mycket om olika aspekter av samlande, s& det vore kul att
studera lite narmare.

- Visst, kor till, svarar jag och skrattar gott &t tanken pé att eventuellt bli ett
forskningsobjekt. Om inte annat si kan jag nog med gott samvete gi pa
skivmassa, ty vad gor man inte fér vetenskapen...

Sagt och gjort, efter ytterligare en vecka ses vi utanfér lokalen ifraga. Aven om
dagen ar lite rdkall har jag vis av tidigare erfarenheter klatt mig i en jeansjacka
eftersom jag misstdnker att det kan bli ganska varmt inne i den ganska tranga
lokalen. Vi gir in och jag moéts strax av flera bekanta ansikten bland
forséljarna, varav flera halsar igenkdnnande och undrar var jag har hallit till
de senaste aren.

Daniel: Till min stora forvaning ar Patrik ndgra minuter sen. S& mycket
har jag namligen forstatt av skiveamlandets praktik att det galler att vara plats
riktigt tidigt for att inte missa nagon ”godbit” — och den disciplinerade trangsel
som rader strax innan maéassan slar upp sina portar prick klockan 10 bekréaftar
denna min férfoérstaelse: Lydigt uppradade pa ett 1dngt led som ringlar sig 4nda
ut pd Vattentorget stdr man efter man férvantansfulla med wvarsin 20-
kronorssedel i hogsta hugg for att sd snabbt som mdjligt kunna, erlagga entré
och darefter rusa in i IOGT-NTOs lokaler dar méssan huserar. Dagen till 4ra ar
det dock extra manga forsiljare pa plats vilket gor att méassan haller till ocksa
pa dvervaningen - vilket staller till det for de som &ar forst i kén. Jag ser hur de
tvekar mellan att antingen springa upp for trappan och se vad som dar ddljer
sig eller ga rakt in i stora salen dar det stora flertalet av forséljarna lagt upp
sina samlingar pa parad.

Det tar bara ett par minuter sd ar kon ett minne blott. Mannen i koén
tjurrusar in i lokalerna, och kvar i vestibulen blir jag och arrangdren. Jag
passar pa att sméaprata litet grann och arrangéren berattar att han varit en
Samlare (med stort S) s& lange han kan komma ihdg och att han i tondren mer
systematiskt ocksd bdrjat handla med skivor. Dels fér privat bruk, dels for
inkomsterna det genererar. Nar han flyttade till Vaxjo for 20-talet ar sedan
fanns det dock inte ndgon motesplats ddr man kunde kopa och silja skivor
varfor han bestdmde sig for att sjalv sadtta upp en sddan. Under aren har
intresset for méssan varierat — men nu ar den mer populdr &n nagonsin.
"Egentligen hade jag val tdnkt 1agga ner den”, sdger han, "men det gar ju inte
nu! Nu nar vinylskivorna kommit tillbaka pé bred front!”

Patrik kommer si - och hans klddsel slar mig med hipnad! Fran topp till
td4 ar han helt kladd i denim, vilket ar nagot jag aldrig tidigare sett honom i.
Vadan detta? undrar jag, och ar pa vippen att frdga honom nér det slar mig att
det stora flertalet av méassbesdkarna ocksa ar kladdda i jeans. Det &r som om de
alla, bar en slags ’samlaruniform’! Vid ndrmare betraktelse sa ser jag dock att
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kladseln inte alls &r uniform. Snarare tvartom: Manga méssbesdkare har
kladsel som pé ett eller annat satt kan knytas till specifika musikgenrer - eller
tidsepoker om man s& vill. Har finns rockabilly och rocker-kladsel; har finns
flower power-inspirerade kreationer; och hér finns utstyrslar hadmtade fran
dansbandsscenen. Jeans s& langt 6gat kan nd - men pa hogst individuella och
unika satt. Massbesdékarna tycks ha klatt upp sig for massan och i mitt inre
fladdrar plotsligt begrepp som ’iscensattning’ forbi. Liksom
’identitetsskapande’; 'ritualer’; ’kulturellt kapital’. Och jag tanker att Bjurstrém
(2002) och Straw (1997) nog har sina poanger.

Patrik: Strax har jag glémt bort Daniel och det drdjer inte lange innan den
valbekanta kénslan av att befinna sig i skivornas varld infinner sig. Just den
hér dagen letar jag efter ett ganska speciellt fonogram. En tid tidigare har en
bekant berattat en personlig anekdot fran 7O-talet om den svenske
syntpionjaren Hans Edler. Fran att egentligen inte haft nagon relation till
denne artist fangas jag omedelbart av ett visst begar efter den minst sagt udda
plattan Elektron Kukéso fradn 1971. Sagt och gjort, jag fradgar en av de handlare
jag kédnner bast och denne utbrister genast: - Aj d&, den hade jag tills alldeles
nyss, men d kom en av de andra utstallarna och képte den.

Omedelbart kdnner jag hur besvikelsen skoéljer 6éver mig. S& néra, men
anda inte. Jag soker lite planlést vidare och tittar runt bland
utstallningsborden. Egentligen finns inte sarskilt mycket som fangar mitt
intresse. Kéanslan som vackts till liv en stund tidigare ar pa vag att forsvinna.
S& plotsligt stadr de dar; ett par stenkakor med Muddy Waters och Lightnin’
Hopkins. Men oj s& dyra de ar! Jag tar ett varv till i lokalen samtidigt som jag
overlagger med mig sjalv: Dyra, ja, men & vad just jag skulle vara vard dem. Jag
som inte handlat nédstan nagot pa flera ar. Som till och med gjort vald p4 mina
principer och blivit med det dar digitala dbdket Spotify for att det 4r "sunt och
rationellt just nu”. Na! Icke!! Jag vadnder resolut mig om, marscherar tillbaka
och lagger upp slantarna.

Daniel: Att Patrik 4r pé jakt efter Hans Edlers Elektron Kukéso ar nagot
som fullstdndigt undgar mig nar jag litet pad halvdistans foljer i hans fotspar pa
skivmassan. Jag noterar inte heller att han trdstar sig med att kdpa plattor
med Muddy Waters och Lightnin’ Hopkins. Det jag istallet ser 4r en man i
fullstdndig koncentration som systermatiskt letar sig igenom skivback efter
skivback - omgiven av mén som precis som Patrik med stranga, for att inte
séga anstrangda miner, da och d& stannar upp i sitt letande infor ett specifikt
objekt, vrider och vander pa det, varderar det de ser - och kanske till och med
tar ut skivan ur konvolutet for att nogsamt granska vinylens kvalitet — innan
de antingen later objektet ifrdga ga tillbaka till backen igen eller med ett leende
lagger det at sidan.

Visst, en och annan kvinna ror sig i lokalen, men de utgdér en foérsvinnande
minoritet. Skivméssan ar en marknad fér man, av mén; besbkarna &r maéan,
forsaljarna ar mén och ocksé arrangbren 4r man.

Patrik: Vil hemma igen tittar jag iSenom mina pasar med dagens fangst.
N&ar jag 6ppnar pasen med de gamla blueslegenderna pd 78-varvare skoljer
plotsligt en vag av angest och skuld 6ver mig. ”Vad har jag gjort?! Vad ska
Karin sdga?” Kénslan ar inte alls den dar skéna som brukade infinna sig férr
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om aren. Allt jag kan tdnka nu &r ”ah, fy f-n, femhundra spann, det &r ju hur
mycket blojor som helst...”

Jag stoppar in dem i hyllan. "Bést att €& och gora nd’t nyttigt” tanker jag lite
skamset och stdnger sen ddrren till vardagsrummet.

Fonogramkunskapens ekonomi

N&ar vi utifrdn vara erfarenheter som skivsamlare in spe och in vivo reflekterar
over vad det innebér att samla pa skivor framtrader Kunskapen (med stort K)
pé ett mycket tydligt satt for oss. Vi nickar igenkdnnande at de attribueringar
som gors i kultursociologernas texter, kanske inte samféillt och kanske inte
infoér varje tillskrivning, men det ar inte (alltfér) svart for oss att se oss gjalva -
eller ndgon annan narstdende person med stort musikintresse - i Straws
(1997) typer. S&val ndrderi som dandyism och hipstertendenser finns i — och
omkring - oss. Ett exempel: Daniel berdttar om sin upplevelse av Steve Wilson
som soloartist varvid Patrik svarar an med att relatera till tidiga verk av
dennes grupp Porcupine Tree. Daniel sndar dé in pad keyboardisten Richard
Barbieri, som fore det att han gick med i Porcupine Tree var en av
medlemmarna i Japan och att han redan i bérjan av 80-talet var i Sverige for
att producera en skiva med Lustans Lakejer. Varvid Patrik snabbt leder in
diskussionen pa hur anvandande av klaverinstrumentet mellotron intressant
nog kannetecknar savial Porcupine Tree som den samtida vag av svenska
progband som kommer fram under tidiga nittiotalet. Och detta leder i sin tur
Daniel att... Och s& vidare ad infinitum.

Men vad ar det d& for slags kunskap(er) som sitts i spel wvid
skivsamlande? Utan att pad nagot satt goéra gillande att vi tecknar en
uttébmmande lista, vill vi framhalla nagra olika kunskapsformer som vi menar
ar relevanta i samnmanhanget.

For det forsta forutsétter skivsamlande kunskaper om musik(en) som gér
det maojligt att ’artbestdmma’ vad som finns pé ett visst fonogram samt hur
detta kan forstds (och kategoriseras) i relation till annan musik. Man skulle har
kunna tala, om genrekunskap - eller om man s vill en slags systemisk kunskap
som gor det mojligt for samlaren att orientera sig p4 musikens falt.

For det andra inbegriper skivsamlande kunskaper om det som ger ett
visst objekt sin specifika och unika karaktéar, det kan till exempel handla om
kunskap om medverkande musiker, inspelningsstudio och -datum, instrument
och liknande. Den har typen av kunskap skulle kunna begripliggbras som en
slags kontextuell kunskap, en formaéaga att satta in ett verk och dess uppkomst i
ett sociokulturellt och historiskt sammanhang.

Och for det tredje ger sig ett slags marknadskunskap sig till kdnna. A ena
sidan kan det handla om proveniens, kunskaper om ett exemplars sarskilda
historia som péa ett eller annat satt tillskrivs ett marknadsvarde; och & andra
sidan kan det handla om faktabaserade kunskaper som sérskiljer ett enskilt
exemplar fran andra, till exempel kunskap om nér och var en platta ar pressad,
vad det ar for utgava pa fonogramet samt hur skicket bor bedémas.

Degssa olika kunskapsformer bildar som vi ser det, engkilt eller
tillsammans, en grund fér de samtal som fors mellan musikintresserade
skivsamlare - och det &r i, och genom, dessa kunskapsformer som samlare
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bereds mojlighet att avgdra vad som ar 'ratt’; vad som &ar ratt musik, ratt objekt
och ratt pris, men ocksé vem som kan erbjuda det som &ar 'rétt’ och vem som &ar
ratt’ person att fa kdpa. Kunskap- och symbolskapande gar hand i hand, vilket
Bjurstrém (2002) visat - och vilket ocksd vara levda erfarenheter sédger oss
satillvidas att vara relationer etableras och utvecklas utifrdn de
kunskapsdispositioner som uppkomimer oss emellan. Relationen mellan Patrik
och JB bygger till exempel underforstatt pd ett gemensamt varderande av
stenkakan med Candy Rock Mountain; den fordelaktiga relationen till
loppisinnehavaren pa Oland 6ppnas upp och etableras genom kunskapen om
Hawaaiimusikern Yngve Stoors historiska betydelse for platsen; och den ’affar’
vi ingar, stadr och faller med de kunskaps- och symbolméssiga varderingar och
6vervaganden vi gor.

Att rora sig pad musikens falt i, och genom, skivsamlande framstar sa
ytterst som en exercis i hanterande av kulturella- och sociala kapital (jfr.
Bourdieu, 1984). Men kanske 4r det att gora det litet val enkelt for sig? Styrs
skivsamlandet och de dartill hérande skivmarknaderna, inte ocksé av tdmligen
barfotakapitalistiska mekanismer som utbud och efterfragan? Borde inte en
analys av kunskapens betydelse for skivsamlandets praktiker ta hidnsyn till att
efterfrdgan visst kan definieras som av individuella preferenser - tycke och
smak - som i sin tur beror pa identitetsskapande faktorer men att den til
syvende og sidst beror pa den samlade betalningsforméagan? Och &r det inte s
att ju stérre kunskaper en individ besitter desto stérre chans har han eller hon
att agera rationellt pd marknaden och maximera sin nytta?

Med sadana, fragor satta pad prant blir det tydligt att de perspektiv som
véaljs for att belysa ett fenomen avgodr vilka aspekter som kan belysas. Nar
skappan satts pa traditionellt identitetsskapande och sociala faktorer féljer en
viss forstaelse for skivsamlandets praktik, men nidr ekonomiska perspektiv
anlaggs framtrader andra foérstaelser. Detta g6r det tdmligen vanskligt att, som
Bjurstrém (2002, s. 262) gor, helt och hallet avskriva homo economicus fran
skivsamlandets praktiker: "Typen” finns dar, om vi tilldter oss att ocksé se de
ekonomiska varden som, jdmsides med kulturella och symboliska varden,
skapas i och genom skivsamlande. Typen ger sig till exempel till kdnna nar
Daniel saljer delar av sin skivsamling till Patrik - bakom Daniels kdnsloméssiga
bindning och Patriks musikaliska preferenser gor sig tunga ekonomiska
avviganden gillande nar de ska forhandla om priset; i relationen mellan Patrik
och JB - som inte enbart definieras av det gemensamma begéret efter ett visst
gammalt fonogram, utan kanske starkast praglas av hur parterna forhaller sig
till hur bra affiren utfallit ekonomiskt; och nér Patrik efter att kopt tva
bluesstenkakor upplever obehagskinslor nadr han sitter inkdpet i ekonomiskt
perspektiv och betdnker alternativkostnaden. Foér att inte tala om Patriks
besék pa loppisen pa Oland och den avgrundsdjupa varderingsklyfta som
uppstar mellan honom och hans svarfar: Nar Patrik forséker rationalisera sitt
inkdp infér svarfadern ar det ekonomiska argument som anfors, men det ar
som att tala infér déva 6ron d& den ekonomiska vardegemenskapen inte finns
dar.

Skivsamlande handlar darfér inte enbart om nérdiga kunskapsexerciser -
det handlar ocksd om en ekonomiskt varderande verksamhet dér stor tonvikt
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fasts vid idéer och agerande utifran uppfattningar om ratt pris. Skivsamlaren
som ekonomisk varelse kan dadrmed metaforiskt beskrivas som en
sammansattning av flera av de ekonomiska idealtyper vi kdnner fran
méanniskans historiska utveckling. Initialt blir det naturligtvis ganska traffande
att framfor sig maéla upp en jagare och samlare som lystet drar runt pa jakt
efter rov for den egna forsérjningen. Kunnighet om omgivningens villkor, var
byten kan hittas och hur man bast rér sig i terrdngen ar foérutsédttningar for
framgang. Vi ser har sbékandet efter "ratt” objekt som centralt. En nagot mer
planerande variant uppstar néar tankar pa formerande framaét i tid uppstar - vi
far d& en slags odlande typ som sé att sdga samlar i ladorna och bygger nagot
mer langsiktigt. Att inte bara ha réatt objekt utan &ven mycket objekt framstar
nu som Onskvart. Gemensamt for dessa tva typer &r att de i relationen till
andra utévar en slags bytesekonomisk rationalitet, om an i olika grad. Har
handlar det om att utveckla symboliska varden genom att hantera de
ekonomiska varden som star till forfogande.

Som tredje typ vill vi dock framhdalla en nadgot mer modern sdédan - en
utveckling av odlaren till en mer (pre)kapitalistisk slags aktor. Mojligen skulle
vi kunna se detta som en slags variant av odlaren med en ndgot skild logik. Har
framstar mojligheten till avkastning fradn odlandet ocksd som central och
onskvéard. Bytesekonomisk rationalitet kompletteras alltsd med en mer
renodlad mdjlighet till handel for avansens skull (oaktat syftet med denna).
Saledes menar vi att vi har ges en mdjlishet att ocksd se genererandet av
ekonomiska varden genom hanterandet av symboliska varden &ven inom
skivsamlandets praktik.

Skivsamlande ter sig ddrmed vara ett — och har uttrycker vi oss medvetet
luddigt - pre-post-modernt tillstdnd. Ett tillstdnd inom vilket det ter sig
meningsfullt for oss att travestera den Linnéanska devisen vi inledde var text
med: "Om man inte kdnner prisen dr kunskapen om tingen vardelds.”
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