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Att uttrycka en annan sorts kunskap. Om
konstnirlig kunskap och vetenskaplig kunskap

Av Lia Lonnert

Hur kan vi tala om musik och kunskap? Och vad dr kunskap gédllande musik? I
vissa sammanhang &r det gjdlvklart att tala om musikalisk kunskap som
kunskap. Men dr denna kunskapssyn allenarddande?

Spraket, framforallt det skrivna, betraktas ofta som priméart nar det giller
férmedling av kunskap och som barare av kunskap. Vetenskap ses ofta som
vilande p& fundamenten att kunskapen skall vara sprakligt formulerad och
reproducerbar (Johannessen, 1999). Dock har kunskap som endast mdajlig att
uttrycka verbalt ifrdgasatts, och ifrdgasatts starkt idag. Men i och med denna
tanke, att all kunskap inte kan verbaliseras, stdlls man dndé infér ett dilemma.:
hur ska man kunna tala om kunskap som inte 4r verbal om man inte kan
uttrycka kunskapen verbalt? Som konstnarlig utévare maste man i méanga
sammanhang kunna tala om det osdgbara, samtidigt som man later det
oségbara vara osagt.

Fragan om vad som ar kunskap ar komplex, inom filosofin har det en egen
inriktning och benadmns epistemologi eller kunskapsteori - ldran om kunskap.
For att visa hur kunskapsbegreppet kan anvindas i dagens diskussioner om
konstnérlig kunskap ar det mdjligt att ta avstamp i Platons och Aristoteles
kunskapssyner, och de tolkningar som anvands idag.

Begreppet kunskap hos Platon och Aristoteles

Enligt Bernt Gustavsson (2002) var Platon den forsta som stallde upp kriterier
for skillnaden mellan att veta nagot, episteme, och att tro nagot, doxa.
Gustavsson menar &ven att stridvan efter sann och sidker kunskap har
genomsyrat diskussionen om kunskap genom idéhistorien. I dialogen
Theaitetos, en dialog mellan Theaitetos och Sokrates, diskuterar Platon (2006)
kunskapsbegreppet. Han kom fram till tre definitioner: kunskap &r
fornimmelse, kunskap ar sann &sikt och kunskap ar sann asikt forenat med en
redogorelse. Dock forkastar han alla definitioner i slutet av sin utlaggning. Han
gar bet, och erkadnner att han &r en asna. I borjan av dialogen ber Sokrates
Theaitetos beskriva vad kunskap &r och Theaitetos beskriver bland annat
astronomi, harmonildra och rdknekonst men aven hantverkskunskaper som
skomakarens. Sokrates svarar att en upprdkning av kunskaper eller
kunskapsomraden inte visar vad kunskap ar, inte heller visar en definition vad
kunskapen handlar om vad kunskap egentligen ar. Sokrates valjer att beskriva
de praktiska yrkena som konst och inte som kunskap. En av grunderna for
definitionen av en konst &r att den &r baserad pa erfarenhet. Platon (2000)
skiljer &ven mellan konst och praktisk erfarenhet i dialogen Gorgias. Syftet
med en konst 4r utdévandet av en god handling, som inom lakekonsten. De
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handlingar som kan betraktas som praktisk erfarenhet har inget syfte till vare
sig ont eller gott, som till exempel musikutévande. Syftet med denna typ av
verksamhet 4r njutningar och tillfredsstéllelse. Dock beskriver Platon (2003) i
Staten hur musik kan anvandas i uppfostran, till exempel hur god musik och
dalig musik p&verkar méanniskan (Benestad, 1978/20058) vilket visar pa hur
musik kan anvandas som medel for goda eller onda garningar. Det Platon for
fram i dessa dialoger &r att kunskap har en fast grund, episteme, daremot finns
aven kunnande om nagot vilket visar pa kunskap som utdvad, vilket betraktas
som konst.

Aristoteles (2004) refererar framst till etiska fragor, men berér &ven
andra slags kunnande. De kunskapsbegrepp som Aristoteles anvander, &ven
om han beskriver det som mé&nniskans s6kande efter att nd sanningen och att
utridtta handlingar, har fem delar: episteme - vetande, som ar oféréanderligt och
dar kunskapen &r inldrd, techné - produktiv kunnighet, som ar kopplad till
framstéllning och dess tankeverksamhet, fronesis - klokhet, en forméaga att
kunna handla ratt vilket &r en formaéaga eller disposition hos den enskilda
manniskan, nous - insikt, som ar férmégan hos fornuftet att kunna bedéma en
handling eller en férutsattning, och sofia - visdom, som &r oférédnderligt och
inte situationsanpassat. En av Aristoteles huvudpunkter &r en &atskillnad
mellan handlingen som mal eller handlingen som leder till malet eller
produkten. Aristoteles har &ven fokus pa verksamheten och handlingen inom
kunnandet samt skiljer mellan att ha kunskap om ndgot och att anvénda sina
kunskaper till att utfora nagot. I utférandet, handlingen, kan kunnandet visas
och finnas.

Naturligtvis star denna tolkning av Platon och Aristoteles inte fri fran
anvandningen av dessa filosofers idéer under 1900- och 2000-talen.
Framférallt kan tolkningen ses som relevant for diskussionen om olika
kunskapsformer.

1900-talets kunskapsbegrepp

Synen pé kunskap som framst vetenskaplig kunskap har varit dominerande
under stérre delen av idéhistorien, vilket kan ses som en tradition efter Platon.
Under 1900-talet utvecklades idéerna om kunskap som praktisk, och som
fysisk. Kroppen kan ses som barare av kunskap. En del av diskussionerna om
kunskap har handlat om skapandet av begrepp for att beskriva den kunskap
som inte &r episteme, eller vetenskaplig kunskap. Gilbert Ryle (1949/2002)
myntade begreppen knowing that, veta att, och knowing how, veta hur. Han
skiljde &ven mellan kunskap som utférs av vana och praktisk kunskap som
stadndigt forbattras och reflekteras Over. Han menade att kunskap
internaliseras och att praktisk kunskap och teoretisk kunskap &r
sammanvavda. Donald Schén (1983/1991) har ocksd varit betydelsefull med
idéerna om hur tanke och handling samspelar, reflection-in-action och
reflection-on-action, reflektion i handling och reflektion om handling. Michael
Polyani (1966/1983) myntade begreppet tacit knowing som oversatts som tyst
kunskap eller tyst kunnande. Idag finns tva olika beskrivningar av tyst
kunskap, enligt Gustavsson (2000); det ena &r beskrivningen av kunskap som
inte behdver verbaliseras och det andra av kunskap som till sin natur &r tyst.
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Den forsta definitionen hér samman med Polyanis beskrivning dar kunskapen
kan beskrivas, men inte behdver beskrivas. Det finns en fokal kunskap - den
man fokuserar pa och den andra blir perifer eller bakgrundskunskap. Den
andra beskrivningen av tyst kunskap har sin grund i Kjell S. Johannesens
(1999) tolkning av Wittgensteins praxisperspektiv. I detta perspektiv utgar
man ifran att all kunskap inte gar att beskriva utan att den 4ven kan gestaltas,
som till exempel genom musik och konst. Johannesen (1999; 1999/2002)
anser att begreppen veta hur och veta att inte &r nog, det finns fler
distinktioner som &r viktiga for den praktiska kunskapen. Han gér en
uppdelning i pdstaendekunskap, fdrdighetskunskap, fortrogenhetskunskap och
omddéme. Pastdendekunskapen &r den vetenskapliga eller teoretiska
kunskapen. Fardighetskunskapen &ar att veta hur man utfoér nagot, till exempel
att kunna cykla. Fortrogenhetskunskapen ar formégan att kdnna igen saker,
till exempel en vans ansikte. Omddéme behdvs for att man ska veta hur man ska
handla i en situation, och ar erfarenhetsgrundat.

Begreppet tyst kunskap var dominerande under slutet av 1900-talet, men
begreppet har blivit alltmer omdjligt. Framfor allt for att enligt manga uttolkare
finns tyst kunskap i all typ av kunskap. Paul Feyerabend (1988) menar att vi
oavbrutet tolkar allt omkring oss. En text till exempel méste tolkas och har
alltid ett sammanhang, dven om det ar en vetenskaplig text. Vetenskaplig
kunskap, eller skapande av kunskap, star inte fri och ren fran tolkning och
manniskan som skapar kunskapen. En annan orsak ar att begreppet tyst
kunskap ofta ger en association till mystiska dimensioner av lidrande.
Begreppet praktisk kunskap (Bornemark & Svenaeus, 2009) anvands darfor
ofta synonymt med begrepp som tyst kunskap, tyst kunnande, know how,
intransitiv kunskap, intuition mm.

Utgangspunkten for den praktiska kunskapen &r att den inte i forsta hand
ar episteme, utan begreppet kraver en annan kunskapssyn. I en kunskapssyn
som inte utgar framst fradn episteme kan pragmatismen och fenomenologin
beskrivas som centrala for diskussionen om “kroppens kunskap”.
Fenomenologin har varit betydelsefull genom sin helhetssyn pad manniskan, och
da kanske framst Maurice Merleau-Pontys (1945/1997) syn pd méanniskan
utifrdn den levda kroppen. Pragmatismen, och da framst John Dewey, betonar
holistiskt tdnkande och handling som en grund for ldrande. Det idag anvanda
begreppet "learning by doing” kommer troligtvis frdn Deweys ”intelligent
action” (Hartman, 2003, s. 12). Dewey kan ses som central for kunskapssynen
inom det svenska skolvasendet.

Skolan och kunskapsformerna
Laroplanerna Lpo94 och Lgrll beskriver tydligt att olika typer av
kunskapsbegrepp, som liknar Johannesens ovan nadmnda begrepp, accepteras:

Kungskap ar inget entydigt begrepp. Kunskap kommer till uttryck i
olika former - sadsom fakta, forstaelse, fardighet och fortrogenhet -
som forutsatter och samspelar med varandra. Skolans arbete maste
inriktas pé att ge utrymme for olika kunskapsformer och att skapa
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ett larande dar dessa former balanseras och blir till en helhet.
(Skolverket 1994. s. 6; Skolverket 2011, s. 10)

Trots denna Oppenhet for olika kunskapsformer &r det méatbara fortfarande
centralt i skolan, och ladrandet i skolan &r i forsta hand baserad pa skriftlig
kultur vilket gér att epistemekunskapen, den vetenskapliga sanningen, ar
central genom hela skolgdngen. De estetiska &mnena, blir darfor problematiska,
eftersom de inte &r lika latta att bedéma med samma mattstock som kunskap
som kan baseras pa verbalt sprak, framforallt den som kan framstéllas i skift.
Det kan vara denna beddémningssvarighet, eller en grundlaggande kunskapssyn
dar en viss typ av faktakunskap fortfarande har foéretrdde framfoér andra
kunskapsformer, som gor att de estetiska &mnena inom skolan ofta motiveras
med sin "nyttighet”, som stéd for annat larande, och darfér marginaliseras.
Kunskapsbegreppet inom ladrandet, i synnerhet inom gskolvirlden, har
diskuterats mycket. Gustavsson (2000), som &ar idéhistoriker, tar upp tre av
Aristoteles begrepp for att kunna, diskutera synen pd kunskap idag, i synnerhet
skillnaden mellan kunskap och information. En annan idéhistoriker som
diskuterat och problematiserat kunskapsbegrepp &r Sven-Eric Liedman
(2008). Liedman (2011) har &ven diskuterat kunskapssyn, mé&tande och
bedbdmning inom skolan. Mé&tandet av kunskap och musikutévande &r
problematiskt nadr man diskuterar kunskapsbegreppet utifran ett praktiskt
perspektiv. Nagot som kan bedtmas &r inte detsamma som négot som kan
matas.

Forskning om konstnérliga uttryck

Fortfarande kan man se skillnad pa& kunskapssyn som han hérledas till Platon
och Aristoteles, &ven om denna syn anses ndgot forenklad. Kunskap uppfattas
som nagot stabilt eller kunskap uppfattas som foranderlig och kopplad till
mangsklig aktivitet. Fér mig som musiker och forskare ar det ndédvandigt att se
kunskap som det senare. Kunskapen om att spela musik &r fordnderlig. Det
finns ingen ”naturlig” utveckling eller progression. Om man talar om
progression si menas ofta teknisk eller teoretisk progression; "har du spelat
det har stycket s& passar det har i svarighetsgrad” eller "nu nar du vet hur
durskalan fungerar kan du lara dig mollskalorna”. Det maste dock beaktas att
denna typ av progression ocksd alltid &r kontextuell och foranderlig. Men
kunskap om att spela musik &r inte bara teknisk eller teoretisk, den &r
emotionell och kommunikativ, och ldrandet &r icke-linjart och komplext. Det
finns forskare (se t ex Ehn 2018; Seether, 2013) som vill framhéva att metoder
och kunskapsproduktion inom konstnérligt utdévande &ar relevant &ven i
traditionell forskning. Mdjlisheten att ta tillvara lardomar utifrdn subjektivitet,
deltagande, sinneserfarenheter och att anvidnda k&nsloerfarenheter inom
forskning kan utvidga kunskapsproduktionen. Kunskap ses har som en
mangsklig aktivitet.

Konstnérlig forskning &r ett relativt nyetablerat forskningsdmne i
Sverige, sedan 2009 kan konstnirlig doktorsexamen utfardas (Lilja, 2015).
Konstnérlig forskning beskriver ofta arbetsprocesser, vilket innebér att
konstnédren studerar sig sjalv som utdévande subjekt, eller studerar det
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konstnérliga objektet. Kompositéren och forskaren Hans Gefors (2011)
beskriver tva olika ingangar fér konstnédrens arbetsprocesser: de som studerar
kreativitet, till exempel genom att studera konstnérliga processer och de som
vill utveckla verktyg for att vara kreativa. Han beskriver sig sjdlv som
tillhérande de senare i sitt avhandlingsprojekt. Efva Lilja (2018) beskriver
konstnérlig forskning i sin rapport Konst, forskning, makt - en bok om
konstndren som forskare. "Konstnérlig forskning &r den forskning som har
konstnérlig praktik som kunskapsobjekt och som bedrivs med konstnarlig
praktik som grund” (Lilja, 2015, s. 16). Lindberg-Sand och Sonesson (2015)
pekar pd utmaningar for konstnérlig forskning som vad skillnaden mellan det
konstnérliga projektet och forskningsprojektet &r och kan vara.

Inom den konstnérliga forskningen kommer vi till de braénnande fragorna
foér den konstnarliga kunskapen. Mycket av diskussionerna inom konstnarlig
forskning handlar inte om konstnérlig verksamhet som kunskap utan om hur
och vad man kommunicerar (Schippers, 2007; Schippers, 2014). Hur
presenterar man kunskapen for mottagaren? Hur, av vem, och péa vilken grund
skall konstnarlig forskning bedétmas? Det konstnirliga verket kan betraktas
som individuell kunskap, den skapande konstnarens kunskap, men forskning
ar kommunicerande och skapande av gemensam Xkunskap. Saknas den
kommunicerande aspekten ar det svart att rakna det som forskning. Men konst
har en inbyggd kommunikativ sida. Kommunikation &r en viktig del av alla
konstnarliga projekt. Har blir Johannessens (1999) ifrigasittande av de
vetenskapliga fundamenten viktig; maste vetenskap kunna formuleras med
hjalp av spraket och vara reproducerbart? Det finns andra kunskapsformer
dar dessa fundament inte ar grundlaggande.

Kunskapsdefinitioner som politiskt medel och mal

Molander (1993) menar att definitionen av kunskapsbegreppet &r en politisk
strid. Definitionen av konstnarlig kunskap som kunskap a4r pa s& satt en
politisk fraga. For akademierna, och akademikerna, &r det viktigt att betrakta
konstnérlig kunskap som kunskap. Det kan handla om akademisk progression
inom systemet, examensratter, 16ner, tjanster, eller ratten att definiera sin
plats i utbildningssystemet. Gar det inte att betrakta konstnéarlig kunskap som
kunskap s& finns ingen plats féor den i1 det akademiska systemet.
Kunskapsdefinitionerna, motiverar arbetet inom akademierna liksom det
motiverar de konstnirliga hégskolornas plats i universitetsvarlden. Austin
(1946/1983) beskriver att en grund for var kunskap &r auktoritet, att hdnvisa
till en i sammanhanget gangbar kéilla ar vasentligt for att sjalv bli trovardig.
Har blir kunskapsdefinitionerna en maktfraga, det dr inom akademierna som
definitionerna gors. Det ar personer inom akademierna och deras kunskapssyn
som rattfardigar sitt eget arbete, om dessa definitioner accepteras.

De svenska hdgskolornas och universitetens anpassning till
Bolognasystemet har inneburit en akademisering av manga yrken (Lindberg-
Sand & Sonesson, 2015). Till exempel inom musikhdgskolornas utbildningar
har examensarbetena blivit mer betydelsefulla. Naturligtvis ar detta en
utveckling som maste diskuteras, hur kan en utbildning i musik bedtmas
utifréan skriftliga arbeten? H&r blir motsattningen mellan epistemekunskap och
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praktisk kunskap tydlig. Feyerabend (1988) menar att det finns en risk i att
det som kan utryckas med hjdlp av spraket blir prioriterat och att annan
kunskap tenderar att bli bakgrundskunskap. I akademiseringen av yrken dar
praktisk kunskap &r framtradande bér det darfér finnas en levande diskussion
om kunskapsformer, med detta inte sagt att spréket inte har en roll i
kunskapsformedling och kunskapsbildning.

Det finns &ven personliga och konstnérliga maéal som delvis ar politiska
mal: forsoérjning och konstnérlig frihet for etablerade konstnarer. Det kan vara
betydelsefullt att f& madjlighet att &gna sig at ett eget projekt utan att behdva,
agna sig at brodjobb. Ett doktorandprojekt, eller ett annat konstnérligt projekt
inom akademien, kan betyda att en konstndr kan férsérja sin familj. Det kan
ocksd vara en Oppning for att konstnarligt kunna ligga i framkant. Det
personliga och konstnarlisa kan d& ses som en politisk fraga, dar
kommersialisering och anstallningsbarhet faktiskt ar fragor som tar plats inom
akademierna, och inom de institutioner som hanterar fardigutbildade
konstnédrer. Kunskapsdefinitionen &r en fraga om konstnarlig frihet. Det visar
sig ocksé att det ofta &r etablerade konstnirer som erhéller doktorandtjanster
(Lilja, 2015).

Avslutande reflektion

Jag haller med Platon - kunskapsbegreppet ar svardefinierat och ju mer jag
tanker pa det, desto mindre vet jag vad kunskap verkligen ar. Men fragan
uppkommer om det dr viktigt att definiera praktisk kunskap som kunskap.
Som till exempel musikutévare si ar det i manga sammanhang inte sarskilt
viktigt. Det spelar ingen roll vad nagot kallas nar det &r utforandet som &r
centralt. Men detta innebar inte att till exempel reflektion, ladrande och
utbildning inte hoér till musicerandet. Daremot kan det vara epistemologiskt
viktigt att definiera praktisk kunskap som kunskap. Ett vidgande av
kunskapsbegreppet skulle innebara att hierarkiska system inom utbildning och
tankesétt skulle kunna dndras. Idén om ett vidgat kunskapsbegrepp finns, dock
vill jag mena att det &nnu inte har haft det genomslag det har mojlighet att fa.
Det kan wvara viktigt som politiskt stillningstagande att definiera praktisk
kunskap som kunskap. Jag menar att utévare av konstnarliga uttryck inte ska
franséga sig ratten att utifran ett musikerperspektiv, konstnéarsperspektiv och
lararperspektiv kunna definiera sin kunskap. Det finns en stor risk att lata
andra definiera den. Om inte utévarna inom yrket talar om kunskap och musik,
vem ska da tala for dem? Vem ska definiera deras kunskap? Skall denna
diskussion féras av kunskapsteoretiker utan konstnérlig férankring? Skall den
la&mnas at politiker utan konstnérlig forankring? Detta val innebér framforallt
hur man i framtiden ska se pa utbildningar, de estetiska &mnena inom skolan
och inom universitet, men ocksd hur man ska fora samtalet om konst och
musik och andra estetiska uttryck i det offentliga, rummet.

Det ar inte att anpassa sig till normen som ar det viktiga, det viktiga ar att
vidga de kunskapsbegrepp som finns. Allan Janik (2005/2006) hivdar att det
inte finns en epistemologi, inte en typ av kunskapsteori — det finns manga. I
vissa, fall méaste idén om den ”sanna” kunskapen, det métbara, det
aterupprepningsbara lamnas och ga mot det personliga, det gestaltande och det
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foéranderliga. Att en kunskap inte ar maojlig att formedla i skrift betyder inte att
den &r dold i mystik. Diskussionen om konstnérlig kunskap maste bort fran det
"mystiska” - det gar faktiskt att tala, om konstnéarlig kunskap. Det ska inte vara
"geniet” som &r normen, det ska vara den ldrande manniskan. Denna larande
méanniska skall kunna ha en personlig, gestaltad, icke-verbaliserad kunskap.
Kunskap ses har som en fordnderlig process. Utifrdn denna syn ar det vart att
halla 6gonen pé vad som hénder i konstnéarlig forskning de kommande &ren nar
amnet etableras och konsolideras. Hur definieras och motiveras konstnarlig
kunskap? Hur férmedlas konstnarlig¢ kunskap? Men akademin &r beroende av
personer som ar grindvakter. Vilka projekt &r aktuella? Vad ar framkanten i
konstnérlig forskning, vilka &r projekten och hur kommuniceras de? Det ar
aven vart att halla 6gonen pa de forskare inom estetiska &mnen som arbetar i
en tradition av praktisk kunskap och humaniorabaserat, dar finns som jag ser
det en vilja till diskussion. Jag vill ocksd h&vda att det i sammanhanget ar
viktigt att halla 6gonen pad hur skolan hanterar de olika kunskapsformerna i
praktiken, och vilken roll den estetiska kunskapsbildningen spelar i den
skriftligt dominerade skolkulturen.

Det ar mojligt att hela vagen folja sparen fran Platon. Kanske ska inte
musiken, eller den konstnarliga kunskapen, definieras som kunskap och vara
tvungen att passas in i det akademiska systemet/skolsystemet/ekonomiska
systemet. I s& fall skulle vi inte behéva méatningar/betyg. A andra sidan ligger
det i forskarnas/akademiernas/lararnas/elevernas intresse att definiera
konstnérlig kunskap som kunskap. Dock &ar jag inte frdmmande for att
skolsystemet tdnks om pé sikt; kanske ska den konstnérliga kunskapen ha en
plats i akademierna, i skolan, och i samhaéallet, men pé andra villkor &n den
epistemebaserade kunskapen. Anpassningen till en vetenskapssyn och
utbildningssyn som egentligen inte passar &mnet kan vara en av de delar som
gor att de konstnérliga &mnena ifrdgasitts. Omdefinieringen av kunskapssyn
ar en vag att ga, alternativet ar omdefiniering av de konstnéarliga &mnena med
en ny begreppsbildning.

Men det finns verktyg for att tala om kunskap inom konstnérlig kunskap.
Det finns teorier att ha som stéd. Det finns forskning att ha som stdéd. I denna
text har jag A&beropat auktoriteter som grund for definition av
kunskapsbegreppet, vilket kan hérledas till Austins (1946/1983) syn Dpa
auktoriteter som grund f6r kunskap. Genom anvandandet av dessa
auktoriteter, men &ven sammanhanget texten publiceras i och min officiella
akademiska kompetens, gor jag mig sjalv till auktoritet som har mandat att
diskutera &mnet. I akademisk tradition bérjade jag denna diskussion om
kunskap utifran texter fran den grekiska antiken for att stédrka trovardigheten
i mina resonemang om nutida epistemologiska texter. Det kan papekas att det
finns ménga andra auktoriteter som passar det konstnérliga utdévandets
kunskapsteori 4n de jag har anvant hér. Utifrdn dagens olika kunskapsteorier
gar det att tala om intellektets, upplevelsens, kroppens och ké&nslans
kunskaper. Kanske kan de konstnérliga utévarna ocksé tala utifran sina egna
erfarenheter. Liksom detta kapitel har rort sig frdn det teoretiska till det
praktiska och personliga kan &ven diskussionen om konstnérlig€ kunskap
innehalla bade det teoretiska och det personliga perspektivet. Den diskussion
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jag en gang hamnat i, att inte musikutévare utifrdn ett konstnarligt perspektiv
borde diskutera kunskapsteori eftersom diskussionen istallet borde foras av
experter inom omréadet, ar vard att reflektera 6ver. Jag vill fortfarande havda
motsatsen: det ar just de konstnérliga utévarna som skall tala om det. Om de
inte gor det sa lamnas ett fritt falt for kunskapens grindvakter, méatandet och

dumheten. Jag menar att det 4r alla utévare som har denna ratt - och kanske
ibland denna skyldighet.
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