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Fromme onsker. Brugen af emblemer som personligt erindringsmedium i

dansk kirkekunst

Pious wishes.
The Use of Emblems as Personal Media of Memory in Danish Church Art

Abstract: In Scandinavia, many church venues are decorated with emblems, sometimes

in extensive emblematic programs. These decorations address the congregation, ex-
pressing a specific type of Christian devotion. The individual emblems often display
a human heart and its condition when chastened or enlightened by the word of God.
These emblems are in most cases based on the Bible, the content of which is thus me-
diated to the viewer. To fulfil the intended use and effect, the messages must be fairly
consistent.

However, emblems are also encountered in other ecclesiastical and spatial contexts
than in large instructive programs, i.c. on objects that refer to death and the afterlife.
The awareness of the fragility and brevity of the human condition is communicated in
messages that may articulate individual sentiments and create hope or motivate a stoic
firmness in the belief in an existence beyond the hardships on earth. Emblems chosen
for this purpose will therefore often have a personal or spiritual character. Dealing with
messages of this kind, the article focuses on other emblematic sources than those most
frequently used in 17th and 18th century churches and their decorations.

Keywords: Emblematics, Emblem, Emblem Books, Daniel Cramer, Boéthius a Bolswert,
Church Interior Decoration, Renaissance Art, Sepulchral Art, Devotional Literature.
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Fig. 1. Epitafium over prasten Jens Pedersen Bay i Ver Kirke, 1678-1681. Qverst ses
kornaks skyde op fra kranier. Foto Carsten Bach-Nielsen.

Epitaph of pastor Jens Pedersen Bay in Ver Church, Denmark, 1678-1681. At the
top, ears of corn are sprouting up from the skulls.

Fromme onsker

Brugen af emblemer som personligt erindringsmedium

i dansk kirkekunst

Carsten Bach-Nielsen

Emblematisk mainstream

Den som maleriforleg hyppigst anvendte emblembog i Danmark er andenud-
gaven af teologen Daniel Cramers Emblemata sacra fra 1622, hvori forfatteren
formidler den lutherske ortodoksi, der var fremherskende i 1600-tallet — iser
efter reformationsjubileet i 1617."! Da disse emblemer benyttedes i omkring so
danske kirker over en periode pid mere end 100 ar, udskiftedes flere af deres
tekster, inscriptio og subscriptio, af og til med nye, der kunne have en mere
pietistisk tendens. Hertil kommer brugen af andre tyske forleg sisom Gabriel
Rollenhagens, Johann Arndts og Johannes Lassenius” opbyggelses- og emblem-
beger. Min interesse er her at folge inspirationer og forleg, der skiller sig ud i
forhold til dette fremherskende udvalg.

Med de gode undersogelser, der allerede foreligger af danske kirkelige em-
blemudmalinger, kan man uden risiko fastsl3, at bestillerkredsen som regel var
lokal. Udvalget af emblemer synes almindeligvis aftalt mellem sogneprasten
og kunstneren ud fra de tilgengelige forleg. I visse tilfzlde kan vi se, at ogsa
herskabet, kirkens patron, har haft indflydelse, hvilket kan have givet anled-

ning til, at nogle af billederne er forlenet med en vis fyrstelig glans eller aben-
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lyst understotter herskabets position. Sidanne eksempler foreligger med orgel-
pulpiturene i Klarup (Fleskum Herred, Aalborg Amt) og Sebber Kirker (Slet
Herred, Aalborg Amt). Danske konger har, si vidt det kan konstateres, ikke
stiet som bestillere af emblemudsmykninger pé slotte og i kirker. Derimod flo-
rerede emblemer som overalt i Europa pa de af fyrsterne slaede medailler. Tre
af sidanne medailler, nemlig reformationsjubileumsmedaillerne fra 1717 blev
ligefrem afmalet pa en mindetavle for reformationsjubileet sammen med et
emblem af Johann Vogel fra 1649 i Gislum Kirke (Gislum H. Aalborg Amt)*
i jubileumséret. I Sverige tegner billedet af emblembrugen sig anderledes. En
magtfuld, hertugelig figur som Magnus Gabriel de la Gardie og hans hustru an-
vendte i hoj grad emblemer i deres slot, kirke og kapel pa Lické — bade som per-
sonlige markeringer af deres tro og etos sammen og som mere nationale og poli-
tiske manifestationer. Her modes de religiose emblemer med de fyrstelige.?

I det folgende skal der i Danmark pavises emblemer, der overvejende har
varet brugt som personlige markeringer i kirkens rum, enten de skyldes laerde
prester eller de medlemmer af herregardsadelen, der var kirkepatroner. Som vi
ved, vil der altid have varet en forhandling mellem bestilleren og kunstneren,
der har udfort en dekoration. Hvad disse forhandlinger specifikt kan have dre-
jet sig om, er forsvundet viden — som Simon McKeown udtrykker det: “Such
transactions do not constitute the stuff of accounts books or minutes from par-
ish meetings; rather, these long-ago conversations between patron, pastor, and
painter were lost on the air as soon as they were uttered.” Vi ma forsege at
vende perspektivet om og ga fra det ferdige verk til en formodning om, hvad
dets intenderede betydning i det givne tilfalde vil have varet.

Mellem grave. Inde.

Det hyppigste og mest universelle emblem i sepulkralkunsten fra 1500 og1600-
tallet er det, der viser en hob knogler eller et kranium, hvorfra der spirer nye
kornaks til modning.> Emblemet "Spes altera vite”, skyldes Joachim Camera-
rius og er eftervist pa adelige og lerde gravsten af Hanne Honnes de Lichten-
berg siden det sene 1500-tal, men det optreder ogsd i en senere fortolkning pa
det traskarne epitafium over sognepreast Jens Pedersen Bay i Veer Kirke (Aarhus
Amt, Voer Herred) fra 1678-1681 (fig. 1). Qverst pa epitafict ses motivet fra det
emblematiske pictura afkraniet med kornaks voksende frem af gjenhulerne. Til
at styrke erindringen om livets korthed har snedkeren neden for familiemale-
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Fig. 2. Gravsten i Qster Skernin-
ge med hummer og slange, 1612.
Detalje. Foto Nationalmuseet,
Kobenhavn.

Slab with lobster and snake in
Oster Skerninge Church, Den-

mark, 1612. Detail.

riet placeret en lille figur, nemlig motivet homo bulla, en putto der blaser sebe-
bobler ved hjalp af et ror og en muslingeskal med forlaeg i Hendrik Goltzius’
beremte kobberstik, Quis evadet?, der har en udpraget emblematisk strukrur.
Denne type billeder opfordrer til en tenkt dialog mellem vark og betragter.

Da Danmarks Kirker stadig arbejder sig gennem landet, fremkommer der
lobende nye anvendte emblemer. Siden varkets grundlaeggelse i 1933 er redakto-
rernes villighed til at erkende rebus og sindbilleder som emblemer vokset til en
selvfolgelighed. Ofte kan det dreje sig om enkeltstaende emblemer, hvis forleg
ikke umiddelbart har kunnet fastslas. Til tider er det et sporgsmal, om et motiv
overhovedet er et emblem eller noget andet sisom eksempelvis heraldik — et
billede med tekst, som er konstrueret som markering af en privat bestiller.

I Oster Skerninge Kirke pd Sydfyn (Sallinge Herred, Svendborg Amt) be-
skrev redaktorerne af Danmarks Kirker for fa ar siden en gravsten fra 1612,
hvorpa der fandtes et billede af en hummer med en slange i sin klo sammen
med ordene “sine fuco” (fig. 2).” Var det emblem eller heraldik? Man lod sporgs-
malet sta til senere afgorelse.
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T YN SN T AN H
Fig. 3. Gravsten for pastor Bagge Jacobsen i Oster Skerninge, 1612.
Foto Nationalmuseet, Kobenhavn.

Slab on the tomb of pastor Bagge Jacobsen in Dster Skerninge Church, 1612.
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“Sine fuco” indeholder det latinske ord “fucus’, en sarlig rod farve, en ydre
dekoration, eller betegner ligefrem falskhed, list. Nir hummeren ikke gor op-
merksom pé sig selv med sin rede farve, er den i stand til at snappe sin fjende
uden at blive afsloret. Den bruger saledes ingen ufine tricks, forer kun rlig
kamp. En sadan forstielse af tilbageholdthed og @rlighed kan sigte pa den af-
dedes kvaliteter: en mand uden svig.

Gravstenen var udfort for den lokale prast Bagge Jacobsen og var placeret
lige foran kirkens alter (fig. 3). Stenens motiv er den opstandne, triumferende
frelser, der sejrer over synd og ded. Nederst pa stenen finder vi det omtalte bil-
lede med hummeren i en anden - eller lignende — kamp pa liv og dod. Hum-
meren kladt i panser og plade ser fienden an og besejrer den uden svig eller
forstillelse. At slangen ma alludere til synden, der nu besejres, er dbenlyst. Séle-
des peger billedsproget i retning af Kristus eller pa prasten, hvis opgave det er
at pradike evangeliet om befrielsen fra synd og ded. Det kan gore begge dele,
og i si fald er emblemet maske i sin polyvalens at forsta bade som et personligt
vabenmarke og et impresa over den afdede prest.

Mellem grave. Ude.

P4 kirkegardenes sten, altsd menigmands minde, moder man ofte symbolik og
simple allegorier, men forbleffende sjeldent emblemer. Det sted i den gamle
danske helstat, hvor der er flest zldre gravsten bevaret, er pa de sakaldte halliger,
de frisiske oer, der fra Elbens udmunding strekker sig op til Fane p Jyllands
vestkyst. Der er tale om de sakaldte kommandergravsten, der er sat over en ser-
lig samfundsgruppe, nemlig sel- og hvalfangere, der drev deres erhverv i Nord-
atlanten og i Polarhavet rundt om Grenland. Det vrimler med skibsbilleder og
andre symboler pa dem men det eneste emblem, der synes at vare blot nogen-
lunde hyppigt anvendt, stammer fra anden del af Cramers Emblemata Sacra
XXXIX (Usque ad mortem, lige til doden). Med to kronede hjerter, forbundne
hander og hjerter bundet sammen af en vielsesring pé et alter tematiserer det
ved hjalp af subscriptio den karlighed, der forbinder lzseren med Kristus. Som
pavist af Simon McKeown, har emblemudmalingerne i Slotskapellet pa Lacko
en personlig betydning og appliceres pa stifterne gennem de tilfojede bibelcita-
ter. Det citat, der anfores seckundert ved Cramers emblem, Ab 3,11, "Hold fast
ved det, du har, for at ingen skal tage din krone”, er siledes medtaget i udma-
lingen af dette pa Licko. Altsa en felles og opmarksom straeben efter himlens
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ro.® Teenkes dette skriftsted med i den brug, der gores af netop dette emblem i
sofartskulturen pa eerne i Nordseen, kan det siledes forstis som bandet mel-
lem de adskilte @gtefeller, der altid er truet af det hav, der dagligt adskiller dem.
Det fir et nyt aspeke ved at dekke sivel kerligheden til Kristus og himmel-
lengselen som kerligheden til mellem gtefellerne, troskaben og ensket om
at nd sikkert i havn — eller favn. Det er kendetegnende for emblemet, at det har
denne flertydighed.’

I Skotland benyttes emblemer langt oftere og markant pa kirkegirdenes
gravsten, og her er det ikke mindst motiverne af Boéthius a Bolswert, der er
benyttet som forleg.'’

Jesuitisk fromhbed
Emblemer med en ganske anden kontekst end Cramers protestantiske findes
i de andagtsbeger, der blev illustreret af Boéthius a Bolswert, nemlig Herman
Hugos Pia desideria (Fromme eonsker) og Schola cordis (Hjertets skole) fra
1629. De stammer fra de sydlige, katolske Nederlande, men blev gennem over-
sattelser og bearbejdelser transformeret, sd de kunne accepteres som protestan-
tisk andagtslitteratur og indgé i en kontekst af almen europisk pietisme. En af
arsagerne hertil var, at hjertet var det barende symbol i dem. Pa det 14 illustra-
tionernes fokus, der tematiserede de processer eller praktikker, som hjertet skul-
le underlagge sig for at gore sig tilgengelig for den guddommelige kerlighed
og nade. Hjertet ses som det bed, hvori naden skal sla rod; her skal den plejes
og gades, si den guddommelige kerligheds fro kan komme til blomstring i det
indre. Den tyske grundlegger af pietismen Philipp Jacob Spener talte om hjer-
tet som et seminarium (af lat. semen = fre), en planteskole for Helliganden.
Nar vegten ligger pa det indre, pi den religiose psykologi, mister de konfes-
sionelle forskelle betydning.

Pietismen er et tysk fromhedsfenomen, der slog igennem i Danmark om-
kring 1730 fra centre i Halle i Sachsen og Herrnhut i Oberlausitz. Uden for det
historiske museum i Zittau i Oberlausitz findes en samling af gravsten blandt
hvilke en har et "nogent” emblem, altsi kun et pictura (fig. 4). Det synes athen-
gigt af den omtalte nye nederlandske genre med billeder af Boéthius a Bolswert.
Desvarre er sandstenen, som er dens materiale, meget slidt, og derfor umulig
at hente megen tekstlig information ud af. Motivet er dog tydeligt: Et forpint
hjerte hviler i en tornekrans, hvilket fylder hjertet si meget med smerte, at det
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medferer en overophedning og et onske om udfrielse. Fra den hojere zone lader
Gud - angivet med sine hebraiske bogstaver — sin kraft og trest stremme ned
til det hardt provede hjerte. I samme nu triumferer hjertet, idet det modtager
livets krone, der bliver bragt hen til det af en engel.

Emblemer inden for denne genre eller kreds fra Nederlandene synes at have
veret mere populere — eller i hvert fald hyppigere anvendt som forleg for ud-
malinger — i Slesvig, Norge og Sverige end i Danmark."" Ikke desto mindre er
det lykkedes mig at finde et fint eksempel pa brug af dem i Kundby Kirke pa
Sjelland (Tuse Herred, Holbazk Amt). Det er en meget stor og hojt beliggende
kirke, hvis ene nordkapel i 1600-tallet blev inddraget som gravkapel for med-
lemmer af den lokale adel og kirkens ejere.

Fig. 4. Gravsten, udateret, pla-
ceret uden for museet i Zittau,
Oberlausitz, Sachsen, Tyskland.
Foto Carsten Bach-Nielsen.

Tombstone, undated, placed
outside the museum of Zit-
tau, Oberlausitz, Sachsen,
Germany.
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Fig. 5. Sophie Kaas’ kiste-
plade fra Kundby Kirke,
1663. Foto Nationalmu-
seet, Kobenhavn.

Coffin plate from the
coffin of Sophie Kaas,
Kundby Church, Den-
mark, 1603.

Fig. 6. Sophie Kaas’ kiste-
plade fra Kundby Kirke,
1603, detalje. Foto Natio-
nalmuseet, Kobenhavn.

Coffin plate from the
coffin of Sophie Kaas,
Kundby Church, 1663,
detail.

11663 dode Frederik Parsbergs anden hustru, Sophie Kaas, og hun blev bi-
sat i Kundby Kirkes kapel. Hun var ikke alene gift med den kongelige lens-
mand, men var tillige datter af Mogens Kaas, et hojt agtet medlem af den al-
dre jyske adel med s@de i rigsradet og kommandant for Nyborg Festning. Hun
ejede selv herregirden Vognserup i Vestsjzlland. Vi har ingen portratter af
hende, ligesom der ikke foreligger nogen oplysninger om hendes interesser og
religiose praferencer. Dog er der fra hendes prydkiste bevaret en kisteplade
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af metal. Det har varet svart at komme til klarhed over, hvor den eventuelt
endnu befinder sig, da en del af kapellets kister blev begravet pa kirkegarden
i 1960’erne. Vi mi derfor henholde os til de fotos, der er tilgengelige pd Na-
tionalmuseet i Kobenhavn, og de afslerer, at kistepladen bestod af et tvarovalt
indskriftsfelt omgivet af blomsterornamentik og fire emblemer, hvis motiver
Danmarks Kirker ikke har fundet forleg for (fig. s—6)."> De stammer imidler-
tid fra Benedict van Haeftens udbredte andagts- og emblembog Schola Cordis,
der som sagt udkom forste gang pa latin i Antwerpen i 1629. Bogen var illu-
streret af Boéthius a Bolswert. Den blev udgivet pa tysk i Augsburgi 1664 un-
der titlen Hertzen Schuel.”® 1 bogens emblemer er der to gennemgiende figurer,
der deltager i hjertets dannelse. Den ene med vinger og nimbus er Amor divi-
nus. Den anden kledt i et langt gevandt og med harknude, er den kvindelige
anima, altsd et billede pa den menneskelige sjel. Der ligger altsd en bryllups-

Fig. 7. Boéthius 4 Bolswert, Em-

CORDIS M‘/’ND.A:FIO blem “Cordis mundatio” fra Schola
cordis, 1629.

A
Lava a mﬁiua’ COR UM . Firm. £..34. Boéthius a Bolswert, Emblem “Cor-
fmﬁm laterts mﬁ;] ¢ 'wl'rufc,‘,ﬁm:n , dis mundatio” from Benedict van

Haeften'’s Schola cordis, 1629.
. Hoc CORDIS maculas ablue fponsa,tus.

i4. . Pag. 301
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metaforik i disse emblemer. Den guddommelige karlighed skal opelske folelse,
forstaelse og indsigt i den menneskeliges sjel, si de to kan blive ligedannede.
De svarer til figurerne sponsus og sponsa i Hermann Hugos Pia desideria, der
udkom i Antwerpen i 1624 ligeledes med illustrationer af Boéthius a Bolswert.
P4 Sophie Kaas’ kisteplade ses de fire emblemer, der i Schola cordis er beteg-
net "Cordis irrigatio”, "Cordis mundatio” (fig. 7), "Cruce in corde plantatio”
og "Cordis quies”. Hjertets vanding, hjertets renselse, korsets indplantning i
hjertet og hjertets stille ro. Valget af disse peger ikke alene pa brug af eller
kendskab til tidens andagtslitteratur, men ma ses som udtryk for bestillerens
personlige fromhed, hendes onske om, at hendes sjzls mode med den gud-
dommelige karlighed har abnet hende vejen til et nyt blomstrende liv ved op-
standelsen i det hinsidige.

En rekke paneler med lignende motiver stammer fra den sjellandske herre-
gard Borreby (Vester Flakkebjerg Herred, Sore Amt), men da de i anden halv-
del af 1900-tallet blev flyttet til og monteret i et badevarelse pa herregarden
Overgaard i Jylland, kan vi intet sige om, hvem der bestilte dem og hvilket for-
mal, de oprindeligt var tiltenke."

En lignende usikkerhed hersker der om to blystebte plader, der er fstnet pa
Charlotte Amalie Griffenfelds kiste i Var Kirke (Aarhus Amt, Voer Herred).
Hun dode i 1703 og var datter af rigskansler Peder Schumacher Griffenfeld
(1635-1699), der i 1676 faldt fra magtens tinde, hvorefter han stort set resten af
sit liv sad som statsfange pA Munkholm i Norge. Disse to plader, hvis emblemer
er tegnet af Griffenfelds neve Albert Fog, har varet monteret pa en anden kiste;
hvilken ved man ikke, men de refererer tydeligvis til Griffenfelds skeebne med
den dede grif og inscriptio pa hhv. fransk og latin "Kun navnet bliver tilbage”
og "For at den alene kan skinne pd himlen” — idet solen i emblemet skjuler sig
bag manen for alene at skinne ud i himmelrummet.” Her er méske tale om en
forsigtig politisk manifestation — udferdiget af familien selv.

Hvor meget gravkunst og gravudstyr der i Danmark har veret forsynet med
emblemer, er svart at sige, da mange kapeller er ryddet og kisterne begravet. I
modsatning til danske kongegave, der ikke har emblemer, er to af de kejserlige
blykister i Kapuzinergruft i Wien nemlig Maria Theresias og @rkehertuginde
Eleonora Marias forsynet med forkrankelighedsemblemer, og i Schlesien i det
nuvarende Polen findes en anselig raekke af begravelser dekoreret med emble-
mer (Liegnitz/Legnica, Schweidnitz/Swidnica samt Freiburg/Swiebodzice).
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Kerligheden overvinder alt

Ved et tilfelde stodte jeg for nogle ér siden pa et signifikant emblem, der mé
siges at hore hjemme i forbindelse med ded og erindring. Det fungerer som de
dedes besvargende meddelelse til eftertiden. Det er malet pa en simpel gen-
stand af tre, en plint eller sokkel, der har befundet sig i gravkapellet og siden
i gravhvalvingen for Niels de Poulson (1677-1745) og Gertrud de Hofmann
(1675-1750) i Strandby Kirke (Gislum Herred, Aalborg Amt) i Nordvestjyl-
land (fig. 8).

Det er dbenlyst at navnet de Poulson stammer fra det almindelige danske
navn Poulsen, og at det er blevet udstyret med de franske “de”, da dets barer
blev adlet. Parret pA Gunderupgard tilhorte siledes den nye “self-made” adel,
der opstod med den af Enevalden etablerede sociale mobilitet efter 1660. De
kunne ikke prale af lange slegtshistorier, da de havde kebt deres godser for klin-
gende mont. Personer, der som handelsfolk eller officerer pd denne made havde
skaffet sig jord og gird, gjorde ofte deres bedste for at udstyre deres officielle
rum som miniatureudgaver af de splendide sale, der tilhorte den adel, som hav-

Fig. 8. Plint fra Niels de Poulsons
og Gertrud Hofmanns gravkapel,
Strandby Kirke, bemalet tre, 1750.
Foto Carsten Bach-Nielsen.

Base from Niels de Poulson’s and
Gertrud Hofmann’s funerary chapel,
Strandby Church, Denmark, pain-
ted wood, 1750.
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Fig. 9. Emblem, Echo Mutuae Voluntatis Sive
Amicitia Dialogus, Liineburg 1648.

FATA FIDEM NON SO
N - Foto Herzog August Bibliothek, Wolfenbiirtel.

Emblem, Echo Mutuae Voluntatis Sive Amici-
tia Dialogus, inne/mrg 1046.

de opgivet det gamle land og var segt mod hovedstaden. Dette gjaldt ogsé for
deres kirker og kapeller. Da de sjzldent var lerde, mitte de regne med hjelp fra
sognepraster og latinskolernes magistre.

De Poulsons og Hofmanns kister eksisterer ikke mere, men vi ved, at den
bevarede plint eller sgjle har stiet mellem dem. Pa sin hojre side rummer den
en indskrift pd latin, pé sin venstre en dansk. Her opfordres den passerende
vandrer til at gore holdt og betenke dette par. Pa forsiden ses et emblem, "Fata
fidem non solvunt”, der hentyder til deres evige og ubrydelige karlighed, for
deden ophaver nemlig ikke troskaben. En dedning seger med sin le at afbryde
forbindelsen mellem de afdede, der ifolge den graske indskrift elsker hinanden,
og hvis hender fra hver sin side holder deres felles rode hjerte frem. I forgrun-
den en trastub, hvori der sidder en fugl, méske en ravn med sit skrig "cras”, ”i
morgen” (vil det vare din skabne). Motivforlegget findes i en emblembog, der
tryktes i Lineburgi 1648, Echo Mutuae Voluntatis Sive Amicitia Dialogus (fig.
9). Bogens emne er venskab, troskab og gensidig karlighed. S& med dette em-
blem fremholder parret deres evige karlighed, der for eftertiden vil vidne om
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dem som par og som individer med levende folelser. Det er en personlig brug
af emblematikken, der ikke refererer til religion overhovedet. Det horer heller
ikke hjemme i barokkens reprasentation, men netop pa den lille, private scene.

Med dobbelt funktion

I mit sidste eksempel skal vi mode en luthersk prest, Peder Hansen Storm, der
havde en abenlys evne til skabelse af reprasentation, et erindringssted, nemlig
en presterekketavle, series pastorum, for alle de praster der siden reformatio-
nen og frem til ham selv havde virket i Egtved Kirke ved Vejle (Jerlev Herred,
Vejle Amt). Det er skabt i 1720%erne og bestar af et kraftigt rammeverk af tre
omkring en sort stentavle (fig. 10). Genstanden har multifunktionalitet, da den
bide tjener som presterakketavle og som epitafium for stifterparret. Tavlen er
noje beskrevet i Danmarks Kirker, hvor hovedparten af dens latinske indskrift
er oversat af Peter Zeeberg.

Den lange latinske tekst rummer en opfordring til de kommende praster
pa stedet — hvorfor stifteren kan tillade sig at formulere sig pa det gejstlige fal-
lessprog, latin. Enhver der gir forbi dette monument, ma studere teksten. Her
underforstis det, at det md veere en lerd person:

Sté vandringsmand, se de to oprejste stotter her. Indskriften pé den anden skal
du forvente for fremtiden at se indhugget om de fremtidige, pa den forste, som
er helliget de tidligere, ser du allerede indhugget tidligere. Og medens du stan-
der kort ved den, s& gennemse den nejere. I gamle dage opsatte man statuer af
Merkur, som de vejfarende ikke uden videre skulle g& forbi, men betragte noje
for at valge den rette vej. P4 samme méde opsettes dette gravmele, ikke for at
du skal gd forbi det uden at bemarke det, men for at du dermed skal overveje
alvorligt, at alle skal vandre dedens vej, og teenke fromt pa at foretage rejsen i

salighed.... 16

Leaseren skal bemarke, at der kun har varet fem praster pd dette sted siden
reformationen. De har kunnet udfylde to hele lutherske arhundreder — pa ner
tyve ar:
Dette er virkelig en sjelden VEJBRED af forkyndere, et liv man meder i vejkan-
ten nogle fa steder, og som ved at vokse har befastet sa lang en arrekke, og som
ved at torre ud er blevet forvandlet til en smuk EVIGHEDSBLOMST. For sje-

lene lever i himlen, og navnene vil ogsa leve pa jorden. Pi denne marmorstatue
vil de have et evigt liv, selv om de dede ben forsvinder i det grove grus...."”
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v dl.' 3
Fig. 10. Epitafium over pastor Peder Hansen Storm kombineret med series pastorum for
Egtved Sogn, Egtved Kirke, 1720 erne, tre og sten. Foto Carsten Bach-Nielsen.

Epitaph of pastor Peder Hansen Storm combined with a list of incumbents, Egtved Church,
17205, wood and stone.
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Erindringen om forgengerne kalder pa et evigt minde, der vil besté si lenge
marmoret eksisterer og sta s lenge, statuen star.

Pi tavlen er den undselige plante vejbred (lat. plantago — af pastor Storm
kaldet guinguenervia) (fig. 11-12) vist i gyldent relief overfor den sikaldte
evighedsblomst, der er fremstillet som et palmetre (fig. 13). Den forste af plan-
terne er under den venstre sojle med prasternes navne; den anden under sojlen
til hojre, der skulle komme til at rumme prasternes navne frem til 1926.

Plantemetaforikken er dbenlys. Den simple og hirdfore vejbred, der modes
langs alfarvej og sadan set markerer vejens forlob, er billede pa prasterne. Den er
en retningsmarker for andre. Ved at have slaet rod gennem mange ar, bliver den
i torret form til en evighedsblomst. Her svigter konsekvensen noget, for det er
jo ikke som en presset og torret blomst i det kirkelige herbarium, vi ser den, men
som den udedelige, ranke palme, der traditionelt er udtryk for konstans og dyd.

Fig.11. Forgylds relief af planten vej-
bred pa pastor Storms tavle i Egtved
Kirke. Foto Carsten Bach-Nielsen.

Gilded carving of a plantain on the
tablet of pastor Storm in Egtved
Church.

Fig. 12. Vejbred i forfatterens have,
2025. Foto Carsten Bach-Nielsen.

Plantain in the author’s garden, 2025.
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Fig. 13. Palmetre pd pastor
Storms tavle i Egtved Kirke.
Foto Carsten Bach-Nielsen.

Fig. 15. Udskdret emblem “Ligata sto”
pd pastor Storms epitafium, Egtved
Kirke, 1720 erne. Foto Carsten Bach-
Nielsen.

Carved emblem “Ligata sto” on the
epitaph of pastor Storm’s epitaph in
Egtved Church, 1720s.

Palm tree on the tablet of pastor
Storm in Egtved Church.

/‘:V"_\"' W
Y
Fig. 14. Pyramide med efeu som motiv pi Fig. 16. Udskdret Emblem “Non
pastor Storms tavle i Egtved Kirke, 1720 erne. est mortale quod opto” pa pastor
Foto Carsten Bach-Nielsen. Storms epitafium, Egtved Kirke,
Pyramid with ivy as a motif on the tablet of 17?0 erne. Tegning af konservator
pastor Storm in Egtved Church, 1720s. Niels Termansen 1922.

Foto Nationalmuseet, Kobenhavn.

Carved emblem “Non est mortale
quod opro” crowning the epitaph

of pastor Storm in Egtved Church,
1720s. Drawing by conservator Niels
Termansen 1922.

P4 den nedre del af tavlen leser vi den gejstlige stifter, magister og sogne- stante/virebetis ambae”, sa lenge jeg star, vil i begge forblive friske. Med andre
prast Peter Johannes Storms (1668-1742) og dennes hustru Margarethe ord: stifterne skal ikke frygte vedbendens angreb, for stenpyramiden star fast,
Serensdatters (1680-1742) biografier i en smuket formuleret latinsk indskrift. den er resistent (fig. 14).

Mellem deres biografiske oplysninger ses en pyramide med kuglefedder pa en P4 trerammen ses fire kartoucher der ma opfattes som del af mindesmarkets
plint i gyldent relief. Den er bevokset med vedbend, efeu, en plante, der er funktion som personligt epitafium, gravmarkering. Nederst ses en orn, der er
kendt for at kunne kvele selv store trzer. Den er forsynet med indskriften "Me bundet til en trastub med inskriptionen “Ligata sto” (fig. 15), jeg er bundet. Til
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IOHAN OXENSTIERNAS - . Fig 17. Emblem “Non est mortale

X s ; quod opto” anvendt pa titelblader
- 5 et r a t e er af Johann Oxenstiernas Betrach-

telser I Enslighet, Stockholm 1731.

I I. ‘3 @nﬁligbct' | g Emblem “Non est mortale quod
S ORTAL .

s opto” used on the title page of

" R s ﬁ/ t{;:.oo 8 Johann Oxenstierna’s Betrachtelser

I Enslighet, Stockholm 1731.

' SteocEbolm, trpett hos Peter Jor. Nofirom , 173,

| @brfilies hod A. Geift vti flora Ryrdios brinden pd SRijw

' Hidllaren Spanfla ABijnpipan R:o 70, (3 1 Dal, 16 Sre Kt
G NESCLIER

venstre forseger ornen at lette fra stubben, men forgeves: “Solvi cupio’, jeg vil
loses. Til hojre ses en hind, der fra himlen loser ornen fra dens fangenskab: “Al-
terior peto” jeg soger mod det hojere. @verst fortsatter ornen sin himmelflugt
mod solen med mottoet “Non est mortale, quod opto”, det jeg onsker, er ikke
dedeligt (fig. 16)."® De fire emblemer handler om den menneskelige strezben
for at have sig over de jordiske og syndige sfarer i en streben efter at genfinde
menneskets oprindelse i den oversanselige, evige verden. Et platonisk mal, der
kan oversettes til paradis.

Denne tavle er serlig ved sin dobbeltfunktion. Den del, der handler om pre-
steraekken, er indsat i en emblematik med plantemetaforik, og betydningen ud-
foldes litterart i teksten. Den private epitafieindskrift beror pa en platonisk,
stoisk praget kristendomsforstaelse.
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Tavlen er et eksempel péd en prast i en almindelig menighed pa landet, som
var i stand til at skrive kompliceret latin, hvorved han beviste sin stands ler-
domsstade — og dermed ogsd vidnede om dens medlemmers abstraktionsni-
veau. Sogneprast Peter Johannes Storm mé have kendt til emblematik eller i det
mindste varet i stand til at anvende det dynamiske spil mellem tekst og billede.
Hans invention er udfert materielt og ophengt i kirken som minde om ham
selv og hans forgengere og er sarligt rettet til efterfolgerne i embedet. Som si-
dan er tavlen udtryk for reformationskirkens succes. Den giver ogsa eftertiden
et indtryk af stifterens tankeverden, dennes ensker og optagethed af at sette et
minde, der kan fastholde en forpligtelse for kommende generationer af prester.
Epitafiedelen opregner en veluddannet mands embedsforleb i den lerde repu-
blik i 1600- og 1700-tallets Danmark. Desuden reprasenterer han med sit em-
bede den institution, der s at sige skabte ham: den nye reformationskirke med
mand og kone — og deraf folgende born og familie, der kunne fortsatte den nye
konfessionelle og sociale ordo.

Konklusion

For mig at se er det et perspektivskift med hensyn til anvendt emblematik, nir
man velger at flytte opmarksomheden fra de store programmer i de kirkelige
rum. Emblemer kan nemlig anvendes i mindre skala og i mere personlige sam-
menhange som udtryk for opdragsgiverens livsholdninger, som mottoer og
som deviser for enkeltindivider. Ikke mindst nar de tages i brug i forbindelse
med gravkunsten, vil den stiftende klans, klasses, socialgruppes verdisat el-
ler kodeks kunne udtrykkes med en vis pracision. Derfor meder vi i sidanne
sammenhange ogsi brug af emblembeger som forleg, der ikke sedvanligvis
optreder blandt de gangse forleg for de totale kirkelige rumudsmykninger.
Denne brug antyder en mere bevidst litterar lesekultur eller fromhedspraksis
hos stiftere eller bestillere. Her kan man ane konturerne af bestillernes from-
hed, herregardenes og prastegirdenes biblioteker — ikke blot de brede udvalg
af emblemer, som de omrejsende, professionelle malere abenlyst bragte med
sig, men derimod den personligt tilegnede bog.
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Noter

Modersheim 2006.

Bach-Nielsen 2017; Vogel 1649, emblem XII.

McKeown 2024.

McKeown 2025, 142.

Honnes de Lichtenberg, 136, 284—285; SinnBilderWelten, 82~84.

Bach-Nielsen 1986; Danmarks Kirker, Aarhus Amt, 4896—4898.

Danmarks Kirker, Svendborg Amt, 1994-1995.

McKeown, 2024, 198—-199.

Liiden 1984, 80-81 og 94—95 med inscriptio: “Vereinigt hier und dort” (forenet her

og hinsides).

10 Bath & Willsher 1996.

11 Mundus symbolicus 1, 63—6s; Achen 2006; Rosell 1994; McKeown 2025, 147; Sveriges
Kyrkor. Bohuslin, 140-145, s. 145 om andre kirkelige emblemudmalinger i Sverige.

12 Danmarks Kirker, Holbek Amt, 655—657.

13 Mundus symblicus 1, 109-112.

14 Bach-Nielsen 1997, 139-143; Bach-Nielsen 2006, 38—40; Bach-Nielsen 2025, 110.

15 Danmarks Kirker, Aarhus Amt, 4912—4913; Andersen 2017, 120—121; Olden-Jorgen-
sen 2000, 26—28.

16 Danmarks Kirker, Vejle Amt, 3493.

17 Ibid. 3494.

18 Dette var ogsa den svenske feltmarskal Carl Gustaf Wrangels motto. Det er gengivet

O 0N &\ W W P~

i et emblem i riddersalen pa Licko, hvor ernen ses ved siden af trestubben pé jorden
skuende mod solen pa himmelen. Oprindeligt stammer det fra Ovids Metamorfoser
2,56, hvor Apollon forseger at tale Phacton fra at kere med sin faders, Helios™ solvogn,
hvilket i sidste end medforer stor edeleggelse. McKeown 2024, 288-290.

136 ICONOGRAPHISK POST NR 1/2 2026

FROMME ONSKER — BRUGEN AF EMBLEMER I DANSK KIRKEKUNST

Litteratur

Achen, Henrik von. “Visions of the Invisible: Seventeenth- and Early Eighteenth-Cen-
tury Emblems in Norway”, The Emblem in Scandinavia and the Baltic (Glasgow
Emblem Studies, 11), ed. Simon McKeown and Mara Wade, 1—29. Glasgow 2006.

Andersen, Ronny. "Fra Schumacher til Griffenfeld. Om vabenforing og en tvivlsom ad-
ling”, Personalbistorisk Tidsskrift (2017): 107—124.

Bach-Nielsen, Carsten. “Tidens tegn. Lidt om vanitasmotiver i 1600-tallet”, ICO Ico-
nographisk Post. Nordisk tidskrift for bildrolkning — Nordic Review of Iconography,
nr. 4 (1986): 1—12.

—. "Plafonder og paneler”, Overgaard, ed. Frits Nicolaisen, 129—145. Randers Amts
Historiske Samfund. Randers 1997.

—.”Emblematics in Denmark’, The Emblem in Scandinavia and the Baltic (Glasgow
Emblem Studies, 11), ed. S. McKeown and M. Wade, 31—52. Glasgow 2006.

—. "Reformationsjublen i Gislum”, Skalk, 5 (2017): 18—23.

—. ”Emblemata overalt: Tre nye beger om emblemmaleri i jyske kirker”, Kirkebistori-
ske Samlinger (2024):145—159.

—. ”From a Jesuit emblem book to a Lutheran devotional book”, The Emblem and its
Variations, ed. Paulette Choné et al., 109—120. Newcastle upon Tyne: Cambridge
Scholars Publishing, 202s.

Bath, Michael & Betty Willsher. “Emblems from Ql}rles on Scottish Gravestones”,
Emblems and Art History (Glasgow Emblem Studies, 1), 169—201. Glasgow 1996.

Beck, Poul Asger. Hjertegider. Emblemerne i Vvoue Kirke beskrevet og belyst. Aarhus
2023.

Bertouch, Rudolph. Menigmands minde. Motiver og mestre bag vore folkelige grav-
minder, iser pd Lolland-Falster. Maribo 1971.

Bostrom, Hans-Olof. [Review of:]”’Emblems at Lickd. An Insight into the Visual
World of Magnus Gabriel and Maria Euphrosyne de la Gardie, by Simon McKeown”,
1CO Iconographisk Post. Nordisk tidskrift for bildrolkning — Nordic Review of Ico-
naography, 3/ 4 (2024): 91-92. DOI: htps://doi.org/10.69945/20243-427733

Cramer, Daniel. Emblemata sacra. Mit einem Nachwort von Sabine Modersheim.
Hildesheim, Ziirich, NY: Georg Olms, 1994.

Danmarks Kirker, Nationalmuseet, Kebenhavn 1933 —

Echo Mutuae Voluntatis Sive Amicitia Dialogus. Lineburg 1648.

Honnens de Lichtenberg, Hanne. Tro, hib & forfengelighed. Kunstneriske udtryks-
former i 1500-tallets Danmark (Renassancestudier Museum Tusculanum). Keben-
havn 1989.

Liiden, Walter. "Redende Steine”, Grabsteine auf der Insel Fohr. Hamburg: Christians
1984.

Lyngberg-Larsen, Hannah. Emblemmalerierne i Sortebrodre Kirke. Viborg 2023.

NORDIC REVIEW OF ICONOGRAPHY 137



CARSTEN BACH-NIELSEN

McKeown, Simon. Sacred Emblems in Western Sweden. Brita Christina Bonde, Jo-
han Runius and the Tidene Panels. Skara 202.1.

—. Emblems ar Licko. An Insight into the Visual World of Magnus Gabriel and Ma-
ria Euphrosyne De la Gardie. Skara Stiftshistoriska Sillskap. Skara 202 4.

—. “Visual homiletics from Eighteenth-century Sweden: The emblematic ceiling at
Femsjo Church, Smaland”, The Emblem and its Variations, ed. Paulette Choné et
al., 140—168. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 202s.

Mundus symbolicus I. Emblembiicher aus der Sammlung Wolfgang J. Miiller in der
Universititsbibliothek Kiel. Katalog, ed. Ingrid Hopel & Ulrich Kuder. Kiel: Lud-
wig, 2004.

Médersheim, Sabine. “Theologia cordis: Daniel Cramer’s Emblemata sacrain Northern
European Architecture”, The Emblem in Scandinavia and the Baltic (Glasgow
Emblem Studies, 11), ed. S. McKeown and M. Wade, 295-329. Glasgow 2006.

Olden-Jorgensen, Sebastian. “Gensyn med Griffenfeld,” Skalk, 1 (2000): 20-28.

Rosell, Ingrid. “Hjirtats skola. Vigen till enheten med Gud’, ICO Iconographisk Post.
Nordisk tidskrift for bildtolkning — Nordic Review of Iconography, > (1994): 14—
32.

SinnBilderWelten. Emblematische Medien in der friihen Neuzeit, ed. Wolfgang
Harms, Gilbert Hess, Dietmar Peil in Verbindung mit Jiirgen Donien (Katalog der
Ausstellung in der Bayrischen Staatsbibliotek Miinchen 11.8. —1.10. 1999). Miinchen
1999.

Steiger, Johann Anselm. Emblematik in Sakralbauten des Ostseeraums. Déinemark:
Karlby, Vester Thorup, Hvorup, Dronninglund, Tvis, Hjerm. Regensburg: Schnell
und Steiner, 2023.

Sveriges Kyrkor, Bobuslin, bd. IV, hit. 2, vol. 154. Stockholm 1974.

Vogel, Johann. Meditationes emblematicae de restaurata pace Germaniae. Sinne-
bilder von dem widergebrachten Tentschen Frieden. Frankfurt 1649.

138 ICONOGRAPHISK POST NR 1/2 2026

NORDIC REVIEW OF ICONOGRAPHY

139



