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Triumphkreuze in mittelalterlichen Landkirchen und ibre Verbindung
zur Altardekoration

Triumphal Crosses in Medieval Rural Churches and their
Connection to Altar Decoration

Abstract: Medieval rural churches were decorated with various images. They were
mainly found in connection with the altar — at the main altar in the chancel and the
side altars in the nave of the church. The triumphal cross was located in the transi-
tional zone between chancel and nave and was directly visible on entering a country
church. Not a single medieval church interior has been preserved in its entirety. How-
ever, it is possible to explore the interplay of various elements in the church interior
by using the surviving objects. This article explores the interrelationship between the
triumphal cross and altar decoration in general on the basis of specific examples from
the Nordic countries. It becomes clear that the aspect of visual layering of images, the
partial withdrawal of the view and the resulting concentration on the visible image
must be recognised as essential strategies of the triumphal cross in a spatial context.
Unlike other decorative elements in the church interior, the triumphal cross is decid-
edly orientated towards the congregation gathered in the nave during mass. Thus, it
becomes an element that both connects and divides the church interior. Like a mem-
brane, it separates the liturgical ritual at the main altar from the congregation in the
nave. When mass is not being celebrated, it becomes a visual reminder of Christ’s

sacrificial death as an act of redemption of humankind.

Keywords: Country church, Altar decoration, Church art, Triumphal crosses, Altar en-
sembles, Medieval sculpture
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Abb. 1. Triumphkreuz aus Jondal, Norwegen, um 1150-1200. 161 x 112 X 25,5 cm.
Universitetsmuseet i Bergen. Inv. Nv. MA 269. Foto Svein Skare.

Triumphal cross from Jondal, Norway, c. 1150-1200. University Museum of Bergen.

Triumphkreuze in mittelalterlichen Landkirchen

und ihre Verbindung zur Altardekoration

Stephan Kuhn

In ciner mittelalterlichen Kirche ist der Altar sowohl der Mittelpunke der
Liturgie als auch ein Ort, an dem sich visuelle Bilder konzentrieren. Haupt-
und Seitenaltire waren mit bildtragenden Gegenstinden ausgestattet, die oft
aus mehreren Elementen in der Art von Ensembles additiv zusammengestellt
waren. Die Liturgie als symbolische rituelle Handlung war von symbolisch auf-
geladenen Bildern umgeben. Diese Bilder kontextualisierten die Eucharistie,
die das zentrale Ereignis der Messfeier war.! Vom 12. bis zur Mitte des 14. Jahr-
hunderts bestand der Altarschmuck meist aus Ensembles verschiedener Objekt-
typen. Die zentralen Ausstattungsgegenstinde befanden sich auf, an und iiber
dem Altar. Es handelte sich um Frontalien und Antependien, Skulpturen - oft
in Tabernakelschreinen — Altaraufsitze und Altarbaldachine und -ziborien, die
die Altére tiberfingen.?

Neben dem Hauptaltar befanden sich in zahlreichen Landkirchen eben-
falls Seitenaltire, die meist im Langhaus vor der Triumphwand zu Seiten des
Choreinganges aufgestellt waren.?> Diese waren ebenfalls auf vielfaltige Weise
mit Gegenstinden und Bildern ausgestattet und wurden bisweilen von einem
Ziborium tiberfangen, wihrend im Umfeld der Altire weitere Ausstattungs-
gegenstinde und Bildprogramme anzutreffen waren. Im direkten Umfeld und
in einer visuellen Bezugnahme zu den Seitenaltiren und wohl auch zum Haupt-
altar befand sich auf der Schnittstelle zwischen Langhaus und Chor hiufig ein
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Abb. 2. Grundyriss einer idealtypischen skandinavischen Landkirche mit Position von Altiren
und Triumphkrenz. Zeichnung Stephan Kubn 2025.

Ground plan of an idealised Scandinavian rural church with the positions of altars and the
triumphal cross.

sogenanntes Triumphkreuz, das den Ubergang in das liturgische Zentrum des
Kirchenraums markierte (Abb. 2).

In dieser Studie soll der Versuch unternommen werden, die Interrelationen
zwischen Triumphkreuzen und Altarausstattungen allgemein, aber auch an-
hand von konkreten Beispielen, vor allem aus den nordischen Landern, einge-
hend zu beleuchten. Dabei wird deutlich, dass der Aspeke der visuellen Uber-
lagerung, bezichungsweise Schichtung von Bildern, der teilweise Entzug der
Sicht und eine daraus resultierende Konzentration auf das sichtbare Bildwerk
als wesentliche Strategien des Triumphkreuzes im riumlichen Kontext erkannt
werden miissen. So wird das Triumphkreuz zu einem verbindenden Element
der Kirchenausstattung.

Triumphkreuze, die mindestens seit dem 10. Jahrhundert im Kirchenraum
zu finden waren, weisen eine spezifische Ikonografie auf, die sowohl eschato-
logische als auch eucharistische Aspekte in sich vereinen, gleichzeitig an den
Kreuzestod erinnern und auf die erwartete Wiederkunft Christi im Kreuzes-
zeichen vorausweisen. Der Schwerpunke der Darstellung liegt dabei auf dem
im aufopferungsvollen Tod Christi implizierten Erlosungsgedanken, d. h. die
siegreiche Uberwindung und den Triumph Christi iiber den Tod. Der Begriff
crux triumphalis fir diese Objekegruppe lisst sich bereits in mittelalterlichen
Quellen finden und macht auf eben jenen im Erlosertod errungenen Triumph
Christi aufmerksam.’ Der Sieg tiber den Tod birgt die immanente Verheiffung
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der Erlésung am Ende der Zeit. Ihm wird an exzeptioneller Stelle im Kirchen-
raum, am Ubergang zwischen Langhaus und Chor, gedacht.

Die Ausgestaltung vieler Triumphkreuze weist auf den Aspekt des Kreu-
zes als Arbor Vitae — den Lebensbaum — hin.® Bereits Augustinus deutet das
Kreuz als Lebensbaum, als endzeitliches Zeichen, dass im Sinne der Apoka-
lypse den Baum des Lebens verkorpert.” Der Paradiesbaum des Himmlischen
Jerusalems wird typologisch dem Siindenfall gegeniibergestellt; jenem Baum
von dem Adam und Eva die Frucht der Erkenntnis aflen. Der Lebensbaum er-
scheint als Sinnbild der Erlésungstat Christi und weist so auf die Auferstchung
voraus. Diese Symbolik wird durch die hiufig anzutreffende griine Farbigkeit
des Kreuzstammes verdeutlicht, aber auch anhand der hiufiger an den Kreuz-
stamm angebrachten Knospen-, Blumen- oder Rankenmotivik (Abb. 1, 3).

Abb. 3. Triumphkrenz aus
Norderhov, Norwegen, um

Triumphal cross from

Norderhov, Norway, c.
1230-1250. Museum of
Cultural History, Oslo.

1230—1250. 255 X 200 C7.
Kulturbistorisk Museum Oslo,
Inv. Ny. C 17816.
Foto Eirik Irgens Johnsen.
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Das Triumphkreuz ist demnach ein an erhohter Stelle im Kirchenraum auf-
gestelltes Siegeszeichen. In diesem Kontext zeigen die frithen Darstellungen
Christus als rex triumphans, den iiber den Tod triumphierenden Christus,
der mit einer Krone bekront in mehr oder weniger aufrechter Haltung und
geoffneten Augen vor dem Kreuz mehr steht als hingt, wie am Beispiel der
Triumphkreuzgruppe in der norwegischen Stabkirche zu Urnes am Lusterfjord
aus der Mitte des 12. Jahrhunderts zu erkennen ist (Abb. 4).® In der Darstel-
lung des lebenden Gottessohnes am Kreuz wird zudem auf die eschatologische
Erwartung der Wiederkunft am jiingsten Tag vorausgewiesen, worauf im Falle
des Triumphkreuzes aus Urnes auch die rote Farbigkeit des Kreuzstammes hin-
weist, wohl eine Anspielung auf die im zweiten Petrusbrief erwihnte Feuers-
brunst, die die Wiederkunft Christi im Kreuzeszeichen begleiten soll (2 Petr.
3,12).” Neben diesem vor allem in Triumphkreuzen der Zeit vor und um 1200
anzutreffenden Typus lisst sich etwa zeitgleich der Gekreuzigte im Typus des
Christus patiens finden, der hingend am Kreuz mit leicht geneigtem Kopf auf
das Dahinscheiden des Sterbenden verweist, wie im nur wenig jiingeren Bei-
spiel aus Jondal (Hardanger, Norwegen) ersichtlich wird (Abb. 1)."° Im Lau-
fe des 13. Jahrhunderts setzt sich schlieflich der von der Passion gezeichnete
Typus durch, wobei der Aspekt des leidenden Christus — wie Manuela Beer
herausstellte — in den Triumphkreuzen nie die Intensitit ausbildete, wie sie bei
anderen Kreuzen im Kirchenraum anzutreffen war — zu denken sei hier an die
Crucifixi Dolorosi."" Die Seitenwunde Christi ist in der Regel nur angedeutet
und weist auf eine eucharistische Bedeutungsebene im Sinne des Opfertodes
als Erlosungstat hin.

Diese Triumphkreuze auf der bedeutenden Mittelachse des Kirchenraums,
in den Chorbégen hingend oder stehend auf einem Balken, sind Bildwerke,
die zunichst nicht an einen Altar gebunden sind, es handelt sich also streng-
genommen nicht um eine Altardekoration. Doch befinden sich diese Triumph-
kreuze im direkten Umfeld der Altarausstattungen und stehen in einer visuel-
len sowie bildinhaltlichen Interrelation zu den Seitenaltiren im Langhaus und
dem Hauptaltar im Chor.

Die kunsthistorische Forschung zu Triumphkreuzen beschiftigt sich vor-
ranging mit typologischen und ikonographischen Fragestellungen. Der rdum-
liche Kontext und vor allem die Bezugnahme auf weitere Ausstattungsgegen-
stande im Kirchenraum werden meist nur angerissen. Wird dies berticksichtigt,
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Abb. 4. Stabkirche zu
Urnes, Norwegen, Blick
in Richtung Chor mit
Triumphkreuzgruppe, um
1150. Foto Justin Kroesen

2018. Vgl. Abb. 10 a, 10 b.

Urnes stave church,
Norway, view towards
the chancel with its
triumphal cross, c. 1150.

Cfr figs. 10a, 10 b.

so handelt es sich meist um Studien einzelner Kirchenrdume. Die Einbettung
des Triumphkreuzes in den Kontext des Kirchenraumes nimmt Anna Nilsén in
ihrer Studie Kyrkorummets brinnpunkt (1991) vor, in der sie die Entwicklung
der Ubergangszone zwischen Langhaus und Chor erforscht.”> Manuela Beer
setzt sich in einer monumentalen Studie mit dem Triumphkreuz auseinander
(200s), wobei jedoch lediglich ein kurzes Kapitel das Verhilenis zwischen Tri-
umphkreuz und weiterer Kirchenausstattung in den Blick nimmct."?

NORDIC REVIEW OF ICONOGRAPHY 13
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Aufstellung
Die Erforschung der Triumphkreuze im mittelalterlichen Kirchenraum in ei-
ner Interrelation zur Altarausstattung wird dahingehend erschwert, dass die
heutige Aufstellung der Triumphkreuze nur in seltenen Fillen noch dem ori-
ginalen mittelalterlichen Kontext entsprechen. Bauliche Verinderungen und
die Entfernung von Altiren, Chorschranken und Lettneranlagen sowie die
Zerstorung oder die Ersetzung von Altarausstattungen und Wandmalereien
in spaterer Zeit, erschweren die Erforschung einer Wechselwirkung zwischen
Triumphkreuz und der umgebenden Kirchenausstattung sowie allgemein die
Einbettung in das ikonographische Programm des Kirchenraums. Dennoch
lassen sich, wenngleich nur vorsichtige Riickschliisse auf eine Interrelation zwi-
schen Altarausstattung und Triumphkreuzen treffen. Dies ist insbesondere an-
hand konkreter Beispiele méglich. Insbesondere in skandinavischen Kirchen
und musealen Sammlungen lassen sich noch zahlreiche grofe Kruzifixe finden,
die wohl als Triumphkreuze in den Landkirchen Verwendung fanden. So ha-
ben sich in den historischen Regionen Schleswig und Holstein — heute Teil der
ddnischen Region Jiitland und dem deutschen Bundesland Schleswig-Holstein
— mehr als einhundert mittelalterliche Triumphkreuze aus Landkirchen erhal-
ten." Auch in Norwegen und Schweden, hier insbesondere auf der Insel Got-
land, lassen sich noch zahlreiche Triumphkreuze am urspriinglichen Standort
finden.” Das mittelalterliche Aufstellungsschema ist in nahezu allen Fillen je-
doch verlorengegangen und erst im spiten 19. und frithen 20. Jahrhundert wur-
den zahlreiche Triumphkreuze auf ihren intendierten mittelalterlichen Platz
im Chorbogen relokalisiert.'®
In der Regel ist davon auszugehen, dass die Triumphkreuze an eisernen Rin-
gen und Ketten im Chorbogen aufgehingt, oder auf einem im Chorbogen
eingespannten holzernen Balken aufgestellt waren.!” Zapfen am unteren Ende
des vertikalen Kreuzbalkens zeugen hiufig noch von dieser Aufstellung. So-
wohl frithe Triumphkreuze sowie einige, meist skandinavische, Beispiele lassen
ebenfalls eine Aufstellung auf einer Siule oder einem Sockel vermuten.'® Die
Verbindung zu einer Chorschranke oder Lettner ist vor allem noch auflerhalb
Skandinaviens und dort insbesondere in Dom- und Klosterkirchen nachzu-
weisen. Das Triumphkreuz war somit fiir alle Anwesenden zu jeder Zeit vom
Langhaus aus sichtbar, anders als beispielsweise Retabel oder Tabernakelschrei-
ne, die gewohnlicherweise geschlossen waren."”
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Abb. 5. Tanum, Norwegen, Blick in Richtung Chor, friihes 14. Jbt. Foto Justin Kroesen 2018.

Tanum, Norway, view towards the chancel, early 14th century.

Betonung der Mittelachse

Das Triumphkreuz an der Schnittstelle des Kirchenraums nimmt in jedem Fall
eine dominierende Position auf der Mittelachse der Kirche ein. Schon vom
Westeingang ist das Triumphkreuz gut erkennbar und schwebt als Zeichen des
Triumphes, aber auch des Opfertodes gleichsam tiber dem Eingangzum Zentral-
ort der Liturgie, dem Chorraum, wo die Eucharistie als zentrales Geschehen
der Messzelebration zu verorten ist.

Dass das Triumphkreuz im Mittelalter als visuell dominierender Ausstat-
tungsgegenstand der 6stlichen Langhauswand angesehen und somit als Teil der
direkten visuellen Umgebung der Altire verstanden wird, lasst sich in den 1972
freigelegten Wandmalereien in der Kirche zu Tanum bei Oslo beobachten. Die
Wandmalereien aus dem frithen 14. Jahrhundert imitieren die Ausstattung der
Triumphwand einer idealtypischen norwegischen Landkirche (Abb. 5).*° So-
wohl iiber dem Platz eines wohl nach der Reformation entfernten nordlichen
Seitenaltars sowie iiber der Altarnische des siidlichen Seitenaltars erheben sich
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Abb. 6. Etelhem, Gotland, Schweden, Triumphwand mit Seitenaltiren und Triumphkreuz.
Hihe 350 cm. Foto Justin Kroesen 2015.

Etelhem, Gotland, Sweden, Triumphal wall with side altars and triumphal cross.

zwei monumentale Ziborien. Uber dem recht schmalen Chorbogen, der die
Sicht auf den Hochaltar im Chor freigibe, ist ein grofes Triumphkreuz gemalt,
das zu beiden Seiten von den Assistenzfiguren Maria und Johannes in Trauer-
gestus flankiert wird. Die visuelle Bezugnahme des Triumphkreuzes auf die
umliegenden Altire ist hier ganz offensichtlich und es wird zugleich deutlich,
dass das Triumphkreuz im mittelalterlichen Kirchenraum dezidiert als Teil der
Altarumgebung verstanden wurde.

Ist das Aufstellungsschema zahlreicher Triumphkreuze verlorengegangen,
so lasst es sich — dhnlich wie in Tanum - in einigen englischen Kirchen rekon-
struieren. Dort wurden im Zuge der Reformation im 16. Jahrhundert systema-
tisch nahezu alle Bilder aus den Kirchen entfernt. Ein einziges erhaltenes Kopf-
und Fuf8fragment der von Eamon Duffy angenommen 9ooo Triumphkreuze
Englands, stammt aus der Kirche zu South Cerney (Gloucestershire) und wur-
de 1913 in der Kirchenwand vermauert aufgefunden. Dennoch bieten cinige
in der Regel spatmittelalterliche Wandmalereien Einblick in die Platzierung
von Triumphkreuzen in englischen Kirchen.”! In der Kirche zu Cawston (Nor-
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folk) weisen beispiclsweise Aussparungen in einem farbigen Hintergrund auf
die Anbringung eines Triumphkreuzes an der Schnittstelle zwischen Langhaus
und Chor hin. In Stratford-upon-Avon (Warwickshire) wurde das Triumph-
kreuz in die Darstellung des Jiingsten Gerichts eingebunden.

Das Verhiltnis zwischen Triumphkrenzen und Altarausstattungen
Die Frage nach der Relation zwischen Triumphkreuz und Altarausstattung
wird — wie bereits erwihnt — dahingehend erschwert, dass die mittelalterlichen
Altardekorationen kaum noch an ihrem urspriinglichen Ort in den Kirchen-
riumen vorhanden sind, da sie in spiterer Zeit meist zerstort, umgestellt oder
im Laufe des 19. Jahrhunderts in Museen iiberfithrt wurden.?> Nach der Ein-
fihrung des Luthertums im Konigreich Danemark-Norwegen im Jahr 1536
1537 wurden in den norwegischen Kirchen die meisten Seitenaltire entfernt.®
Die visuelle Verbindung zwischen Triumphkreuz und Seitenaltiren ist daher
gestort und nur selten noch sichtbar, jedoch bisweilen archiologisch nachweis-
bar. In zahlreichen Kirchen auf der schwedischen Insel Gotland blieben jedoch
die Seitenaltire (meist ohne ihre Dekorationen) nach der Reformation erhal-
ten und auch zahlreiche Triumphkreuze lassen sich hier finden.* Diese wurden
zwar in den tberwiegenden Fillen im spiten 19. und frithen 20. Jahrhundert
an ihren vermuteten urspriinglichen Aufstellungsort relokalisiert,> doch die
gotlindischen Kirchen bieten so zumindest einen Anhaltspunke fir die visu-
elle Verbindung zwischen Triumphkreuz und Altiren, nicht nur in Schweden;
denn Landkirchen auf Gotland erméglichen einen einzigartigen Einblick in
das mittelalterliche Ausstattungsschema von Landkirchen in Gesamteuropa.?®
In der Kirche zu Etelhem auf Gotland ist das Ringkreuz aus dem 14. Jahr-
hundert nun im Chorbogen der Kirche aufgehingt. Ein etwa zeitgleich ent-
standener holzerner Pfeiler, der um 1400 bemalt und wohl nach der Reforma-
tion gekiirzt und als Opferstock umgenutzt wurde, wird von Anna Nilsén als
Teil des Triumphkreuzes identifiziert (Abb. 6).” Das Kreuz hing also urspriing-
lich nicht im Triumphbogen, sondern war auf einer Saule am Ubergang Zwi-
schen Langhaus und Chor aufgestellt. Zu Seiten des Triumphbogens lassen
sich hier noch die mittelalterlichen Seitenaltire finden, jedoch ohne Skulp-
turen. Das tiber dem siidlichen Seitenaltar in Wandmalerei ausgefithrte Zibo-
rium nimmt eine Zwischenposition zwischen Altarziborium und Dorsale ein,
welches vermutlich als Ehrenmotiv die Skulptur eines Heiligen hinterfing.”®

NORDIC REVIEW OF ICONOGRAPHY 17
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Das grofie Ringkreuz, wohl urspriinglich auf der Saule aufgestellt, ist der visuell
dominierende Ausstattungsgegenstand auf der Hauptsichtachse der Kirche. Es
markiert den Ubergang zwischen Langhaus und Chor und unterteilt — gleich-
sam einer Chorschranke — den Kirchenraum in zwei Zonen. Die direkte Sicht
in den Chor wurde dabei durch das Triumphkreuz gefiltert. Dies ist vermutlich
ein Grund, weshalb zahlreiche dieser Kruzifixe in nachreformatorischer Zeit
wohl ihren angestammten Platz im Chorbogen verloren.”

In der Kirche zu Etelhem stand dem Glaubigen ebenfalls stets das Triumph-
kreuz als Zeichen des Opfertodes und der triumphierenden Wiederkunft vor
Augen. Das grofle Ostfenster iiber dem Hochaltar beleuchtet zudem das Tri-
umphkreuz rickseitig, wodurch eine visuelle Bezugnahme zwischen Chorraum
und Triumphwand nochmals verstarke wird und der Aspeke der Wiederkunft
Christi aus Osten hervortritt. Die Konzentration auf das Triumphkreuz an der
Ostwand des Langhauses wurde nicht nur durch die mittige Platzierung her-
vorgerufen, sondern wohl auch durch die anzunechmende reiche, jedoch verlo-
rengegangene Seitenaltarausstattung, die das Triumphkreuz beidseitig rahmte.

Die Interrelation zwischen Altardekorationen und Triumphkreuz wird in
der Kirche zu Misterby auf Gotland, in der sich noch ein bedeutender Teil
des mittelalterlichen Bildprogrammes erhalten hat, sinnfillig (Abb. 7). Die
Nische des nérdlichen Seitenaltars zeigt eine thronende Gottesmutter mit
Kind in Wandmalerei, wihrend iiber dem Triumphkreuz am Ubergang zum
Chorraum die Darstellung des Jiingsten Gerichts zu erkennen ist. Die Malerei
in der Apsis des recht schmalen Chorraums zeigt die Darstellung der Majes-
tas Domini, Heilige und eine Apostelreihung. In dem recht iiberschaubaren
Chorraum wird die Darstellung der Majestas Domini visuell an den Hoch-
altar gertickt und kann gleichsam als eine Art Altarbild gedeutet werden. Die
Darstellungen folgen weitverbreiteten und gingigen Bildthemen, die univer-
sale Glaubensinhalte auf eine visuelle Weise vermitteln und lassen schon so
Interrelationen untereinander erkennen: Die Darstellung der Gottesmutter
am noérdlichen Seitenaltar kann folglich als Inkarnationsbild und somit Be-
ginn der Heilsgeschichte gedeutet werden, die im Opfertod Christi — darge-
stellt im Triumphkreuz — kulminiert. Durch seine Aufopferung tiberwindet
Christus den Tod, wodurch die Erlésungstat Christi in den Vordergrund riicke.
Die Majestas Domini in der Apsis weist auf den in himmlischer Glorie thro-
nenden Christus und verortet die irdische Liturgiefeier am Altar gleichsam in
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Abb. 7. Misterby, Gotland, Schweden, Seitenaltarnischen, Chorausmalung und Triumph-
kreuz. Foto Stephan Kubn 2023.

Msterby, Gotland, Sweden, side altar niches, wall paintings and triumphal cross.
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/ T . 2 ‘:\ ] - \l Abb. 8. Dale i Luster, Nor-

wegen, Umrisxzeichnung
Al der Kalkmalereien an der
dstlichen Langhauswand.

Nach Hoff 2000.

Dale i Luster, Norway,
drawing of the wall
painting fragments on the
trinmphal wall.

den himmlischen Kontext. Das Triumphkreuz als Siegeszeichen weist zudem
auf die Parusie voraus, die Wiederkunft Christi im Kreuzeszeichen, womit das
Jungste Gericht — dargestellt zber dem Triumphkreuz — in das bildnerische
Programm eingebunden wird.

Anhand dieses komplexen Bildprogramms lassen sich demnach bestimm-
te ikonografische Interrelationen im Kirchenraum erkennen, die auch Bilder
im Altarkontext miteinbeziehen. Dabei soll der Kirchenraum keinesfalls als
ein geplantes Gesamtkunstwerk verstanden werden, von dessen Schema nicht
abgewichen werden kann. Die Darstellungen miissen — wie in Masterby — zu-
dem nicht zwangsliufig zeitgleich entstanden sein, doch folgen sie demselben
liturgischen zeitlichen wie geistigen Kontext. Es handelt sich um standardisier-
te Ikonografien, die die Heilsgeschichte visuell Zurschaustellen und im Span-
nungsfeld zwischen Inkarnation, Opfertod und Erlésungstat verortet.

Dale i Luster

Ebenfalls in Norwegen lassen sich Ensembles, bestehend aus Teilen der hoch-
mittelalterlichen Altarausstattung und dem Triumphkreuz finden, beziechungs-
weise rekonstruieren. In der Kirche zu Dale am Lusterfjord (Norwegen) haben
sich gemalte Rankenmuster tiber den archiologisch nachweisbaren Seiten-
altiren erhalten, die den Eindruck von Seitenaltarbaldachinen evozieren (Abb.
8, 9).>° Am siidlichen Seitenaltar befindet sich ein Giebeldach, wihrend den
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Abb. 9. Dale i Luster, Triumphwand. Christusfigur 129 x 144 cm. Foto Justin Kroesen 2018.

Dale i Luster, view towards the chancel.
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chemaligen nordlichen Seitenaltar ein Halbrund tiberfingt. Aussparungen in
den Wandlaibungen sowie Locher im Fundament lassen auf die Anbringung
hélzerner Strukturen schliefen, die die Altire iiberfingen.”’ Auch oberhalb
des Chorbogens setzt sich das besagte Rankenmuster fort, das hier auf die
Anbringung eines gestaftelten Giebeldachs weist; an jener Stelle also, wo sich
das noch erhaltene Triumphkreuz befunden haben muss. Nicht nur die Seiten-
altire, sondern auch das Triumphkreuz scheinen hier demnach von einem Bal-
dachin tiberfangen worden zu sein und formten somit eine visuelle Einheit.
Noch Ende des 17. Jahrhunderts miissen Teile dieser Baldachine vorhanden
gewesen sein, denn das Rechenschaftsbuch der Kirche nennt die Entfernung
dreier holzerner Gewolbe.?

Die Baldachinbekrénung eines Triumphkreuzes, wie es wohl fur die Kirche
in Dale zu rekonstruieren ist, hat sich in keiner anderen norwegischen Kirche
erhalten. Fiir das Spatmittelalter sind jedoch vermutlich vergleichbare Struk-
turen in englischen Kirchen anzuweisen, die von Aymer Vallance als Celure
bezeichnet werden.?

Urnes

Monumentale Triumphkreuze haben sich auch in kleineren Stabkirchen in
Norwegen erhalten. Das Triumphkreuz in Urnes am Lusterfjord, unweit von
Dale, befindet sich wohl noch immer am urspriinglichen Platz am chrgang
zwischen Langhaus und Chor (Abb. 4, 10 b). Der Kirchenbau ist dendrochro-
nologisch auf um 1130 datiert und ersetzt einen Vorgingerbau der Zeit um 1070,
von dem das aufwendig verzierte chemalige Westportal als Nordeingang in den
Neubau integriert wurde.** Das Triumphkreuz kann stilistisch auf die Zeit um
1150 datiert werden und ist folglich etwa zeitgleich, beziehungsweise nur wenig
junger als der Kirchenneubau, und besteht aus einem monumentalen Kruzifix
und den zwei Assistenzfiguren Maria und Johannes im Trauergestus. Es han-
delt sich um eine der frithesten erhaltenen monumentalen Kreuzigungsgrup-
pen in Gesamteuropa.

Die monumentale Erscheinung des Triumphkreuzes fithrte zu der Vermu-
tung einiger Kunsthistoriker, dass die Triumphkreuzgruppe nicht aus dieser
Kirche stamme.” Die Zapfen unterhalb des Kreuzes und der Figuren verweisen
zunichst auf einen Triumphbalken, der allerdings nur schwer im Kirchenraum
zu verorten ist. Eine Aufstellung am heutigen Platz kann jedoch als Moglich-
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Abb. 10 a. Urnes, Norwegen, Lithografie nach — Abb. 10 b. Triumphkrenzgruppe in Urnes,
einer Zeichnung von Franz Wilbelm Schiertz, — um 1150. 227 X 170 cm.
in J. C.Dahl 1837 (Ausschnitt).

Foto Birger Lindstad 1995, Riksantikvaren.

Urnes, Norway, Lithograph after a drawing The triumphal cross in Urnes stave
by Franz Wilhelm Schiertz, published in church, c. 1150. 227 X 170 Cm.
J.C.Dahl 1837 (detail).

keit in Betracht gezogen werden: Die Zapfen konnten folglich auf eine Auf-
stellung der Figuren auf Konsolen anstatt auf einem Triumphbalken hinwei-
sen. Diese Vermutung wird dahingehend unterstiitzt, dass die Figuren in einer
von Johan Christian Dahl 1837 publizierten Lithografie nach einer Zeichnung
Franz Wilhelm Schiertz auf Konsolen stechend wiedergegeben werden (Abb.
10 a).* Bauarchiologisch lassen sich in der Stabkirche zu Urnes zwei Seiten-
altire nachweisen, die — dem Bauhistoriker Hakon Christie folgend — von zwei
Seitenaltarziborien iiberfangen wurden.”” Die Triumphkreuzgruppe befand
sich folglich mittig zwischen den zwei Seitenaltiren am Ubergang zwischen
Langhaus und Chor. Die bildnerische Ausstattung der Kirche konzentrierte
sich demnach im Osten des Langhauses und im Chorraum.
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Abb. 11. Tingelstad, Norwegen, Blick in Richtung Chor. Foto Justin Kroesen 2018.

Tingelstad, Norway, view towards the chancel.

Tingelstad
In der Kirche zu Tingelstad befindet sich ein Triumphkreuz aus der Mitte des
13. Jahrhunderts auf einem neueren Balken am Ubergang zwischen Langhaus
und Chor (Abb. 11). Die Kragsteine im Triumphbogen lassen vermuten, dass
sich an dieser Stelle auch urspriinglich ein Triumphbalken befand.*®

Zudem haben sich aus dieser Kirche drei Frontalien aus der zweiten Hilfte
des 13. Jahrhunderts erhalten. Am Hauptaltar der Kirche befindet sich eine
Kopie ecines Marienfrontales, welches nun im Kulturhistorisk Museum in
Oslo verwahrt wird (Inv. Nr. Cs040). Die wohl in derselben Werkstatt ent-
standenen Frontalien der Seitenaltire wurden in nachreformatorischer Zeit
beschnitten, um als Seitenverkleidung des Hauptaltares zu dienen (Abb. 12).
Das eine Frontale zeigt Szenen aus dem Leben des heiligen Agidius, wih-
rend das andere Frontale in Medaillons die Passion Christi wiedergibt. Das
Passionsfrontale nimmt — intendiert oder nicht — Bezug auf das Triumphkreuz,
wihrend das Inkarnationsbild am Hauptaltar zudem den Beginn der Heils-
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geschichte markiert, die im Opfertod Christi und der Uberwindung des Todes
im Triumphkreuz kulminiert. Die Darstellungen fithren zu einem Zusammen-
spiel der Kirchenausstattung, wobei der Aspekt der visuellen Gleichzeitigkeit
unterschiedlicher Ausstattungsgegenstinde besonders deutlich hervortritt.

Visueller Bezugspunkt und Kristallisationspunkt

In den erwihnten Landkirchen ist das Triumphkreuz visueller Bezugspunkt
tir die Glaubigen, die sich wahrend der Liturgiefeier im Langhaus der Kirche
versammeln. Die Aufmerksamkeit der Glaubigen bezieht sich wihrend der Eu-
charistie sowohl auf das Geschehen am Altar im Chor — soweit dieser einseh-
bar war — und auf die bildnerische Ausstattung der Triumphwand, das heif3t
den Seitenaltiren und dem Triumphkreuz, welches in vertikaler Ausrichtung

Abb. 12. Passionsfron-
tale aus der Kirche zu
Tingelstad, Norwegen.
Kulturhistorisk
Museum Oslo, Inv. Nr.
C s504. Foto KHM Oslo.

Frontal with scenes from
Christ’s passion, from
Tingelstad, Norway.
Museum of Cultural
History, Oslo.
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gleichsam tiber den Geschehnissen am Hochaltar positioniert ist — tiber dem
Priester, der die Messe liest und im Moment der Transsubstantiation zumin-
dest ab dem beginnenden 13. Jahrhundert die konsekrierte Hostie emporhebt.*
Laut der Theologie der mittelalterlichen Kirche wird in der Eucharistic dem
Opfertod Christi nicht nur gedacht, sondern er wird erneuert und so in das Ge-
dichtnis der Glaubigen aufgenommen:* das historische Ereignis wird in die
Gegenwart transferiert und weist zudem auf die Erlésung im Kreuzeszeichen
voraus.”’ Das Geschehen wihrend der Eucharistie steht dem Glaubigen im
Triumphkreuz vor Augen: es gibt jenes Ereignis bildlich wieder, welches in der
Eucharistie gedacht und aktualisiert wird. Auflerhalb der Messe ist es zudem
ein visuelles Gedichtniszeichen, das bezugnimmt auf die Opferhandlungen im
Chorraum. Eine Interrelation zwischen den liturgischen Handlungen am Altar
und dem Triumphkreuz wird in diesem Moment besonders deutlich.

Das Triumphkreuz kann als Kristallisationspunkt an einer Transitzone
des Kirchenraums verstanden werden. Im altnordischen Homilienbuch, einer
Sammlung von 29 Predigten, die wohl um 1200 in Norwegen entstanden
sind,*” wird der Kirchenraum in der Predigt zur Kirchweihe auf eine symbo-
lische Weise gedeutet.® Zuriickgreifend auf europiische Vorbilder wird der
Chorraum als das Abbild des Himmlischen Jerusalems gedeutet, wihrend das
Langhaus die christliche Gemeinschaft auf Erden versinnbildliche. Die quer-
eingezogene Wand zwischen Langhaus und Chor - also jene Wand, an der das
Triumphkreuz zu finden war, ist ,ein Bild des Heiligen Geistes, denn wie wir
durch Christus in die Kirche gelangen, gehen wir auf dieselbe Weise durch des
Heiligen Geistes Gnadentiir/Gnadenpforte (miscunnar dyrr) hinein in die
himmlische Herrlichkeit!* Die Triumphwand bildet demnach eine Schwelle
im Kirchenraum, die nur durch die Gnade Gottes iibertreten werden kann. Das
Eintreten in die himmlische Herrlichkeit ist nach theologischem Verstindnis
nur durch die Erlosungstat Christi moglich — den aufopferungsvollen Tod am
Kreuz — welcher im Triumphkreuz an eben jener Schwelle im Kirchenraum

verbildlicht ist.

Das wundertitige Kruzifix in Roldal

Eine intendierte Interrelation zwischen Altarausstattung und Triumphkreuz ist
wohl in der Stabkirche zu Roldal zu unterstellen (Abb. 13). Die Kirche wurde
zur Mitte des 13. Jahrhunderts umgebaut und neu ausgestattet, unter anderem
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Abb. 13. Roldal, Norwegen, Innenansicht mit Triumphkreuz, um 1250. Foto Justin Kroesen 2021.

Roldal, Norway, Interior with triumphal cross, c. 1250.

mit einem Triumphkreuz und drei holzernen Heiligenfiguren, davon zwei in
einem Tabernakelschrein.” Heute dominiert die Ausmalung und Ausstattung
des 17. Jahrhunderts das Kircheninnere. Lediglich das Triumphkreuz befindet
sich noch in der Stabkirche, wihrend die Skulpturen im spaten 19. Jahrhundert
in das Museum in Bergen tiberfihrt wurden. Ein spiter abgesigter Zapfen am
unteren vertikalen Kreuzstamm weist auf die urspriingliche Aufstellung des
Triumphkreuzes auf einem Balken oder einer Siule hin.*

Aus nachreformatorischen Quellen wird seit dem 16. und bis in das frithe
19. Jahrhundert hinein mehrfach von einer Wallfahrt zu einem wundertitigen
Kreuz in Reldal berichtet, welches zu St. Johannis (23.~24. Juni) eine wunder-
titige Fliissigkeit abgesondert haben soll.*” Ritzzeichnungen auf der Auflen-
wand des Chores sowie einige erhaltene Votivgaben scheinen auf eine rege regio-
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Abb. 14. Roldal, Norwegen, Frontale, um 1325-1350. 108 x 114 x 4 cm. Universitetsmuseet i
Bergen, Norwegen, Inv. Nr. MA 7. Foto Svein Skare 2014.

Roldal, Norway, painted altar frontal, c. 13251350, University Museum of Bergen, Norway.

nale Wallfahrt hinzudeuten. Gleichwohl nur nachreformatorische schriftliche
Quellen von dem wundertitigen Kreuz berichten, scheint die Kreuzverehrung
in das Mittelalter zurtickzureichen, da eine Implementierung einer Wallfahrt
nach der lutherischen Reformation kaum vorstellbar ist. Erst kiirzlich konnte
Kaja Hagen anhand der C-14-Datierung einer Votivgabe die Wallfahrtstitig-
keiten in Roldal mindestens in das 2. Viertel des 14. Jahrhunderts datieren.*
In das 2. Viertel des 14. Jahrhunderts datiert aus Reldal ebenfalls ein Fronta-
le mit der Darstellung einer Kreuzigung unter einem Wimperg, umgeben von
vier Szenen der Passion (Abb.14). Die nachdriickliche Inszenierung des Blutes
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Christi in den Szenen der Geiflelung, Kreuztragung und Kreuzigung sind zwar
zeittypisch fir das 14. Jahrhundert, konnen allerdings auch Bezug nehmen auf
die wundertitige Flissigkeit, die das Triumphkreuz in Roldal laut den erwihn-
ten Berichten zu bestimmten Zeiten absonderte. In seiner querrechteckigen
Form hat dieses Frontale vermutlich die Vorderseite eines schmalen Seitenal-
tares am Triumphbogen der Kirche geschmiickt. Triumphkreuz und Frontale
gehen demnach in diesem Fall sowohl eine visuelle als auch dezidiert bildin-
haltliche Verbindung ein.

Das Verhiltnis zwischen Triumphkreuz und Altarkrenz

Sind die bisher erwihnten Grofkruzifixe freilich als Triumphkreuze zu iden-
tifizieren, gestaltet sich eine Identifikation bei kleineren Kruzifixen schwieri-
ger, die hier nur in Kiirze beleuchtet werden sollen. Zu den iltesten erhaltenen
Skulpturen in Norwegen zihlen ein Corpus aus Grinaker (Hadeland) (KHM,
Inv. Nr. C 7292) und ein Kruzifix aus Leikanger (Abb. 15), welches vermutlich
urspriinglich aus der nahegelegenen Kirche zu Rinde am Sognefjord stammt.”

Wie die Frage nach der genauen Aufstellung der Triumphkreuze an der Ost-
wand des Langhauses, so ist auch die Verwendung dieser frithen meist nicht
besonders grofien Kreuze nicht ginzlich geklirt: Handelt es sich hierbei um
Triumphkreuze oder Kruzifixe, die auf den Altar aufgestellt waren? Die Grofie
dieser Kruzifixe im Verhiltnis zu den recht kleinen Landkirchen spricht nicht
zwangsliufig gegen eine Verwendung als Triumphkreuz. Im Falle des Kruzifi-
xes aus Leikanger/ Rinde macht die mittelalterliche Fassung des Kreuzes die
Verwendung als Triumphkreuz wahrscheinlich, denn der griine Kreuzstamm
spielt auf das bereits erwihnte Lebensbaummotiv an, welches sich bei zahlrei-
chen Triumphkreuzen finden lisst.” Der erhaltene Zapfen am unteren Ende
des vertikalen Kreuzstammes scheint ferner auf die Anbringung auf einem Bal-
ken zu verweisen.

Altarkreuze scheinen bis in das 11. Jahrhundert hinein nicht iiblich zu sein
und das gesamte Mittelalter hindurch lasst sich keine Vorschrift finden, ein
Kreuz permanent auf den Altar zu platzieren.’ Erst im Laufe des 13. Jahrhun-
derts scheint sich der Brauch zu etablieren, wihrend der Liturgiefeier ein Kreuz
auf den Altar zu stellen; so erwihnt Papst Innozenz III. die Aufstellung eines
Altarkreuzes zwischen zwei Leuchtern wihrend der Messzelebration. Wilhelm
Durandus erwihnt Altarkreuze schlieflich in seinem Rationale im spiten
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Abb. 15. Kruzifix ans
Leikanger/Rinde, um
II50. 143 X 104 X I3 C7L.
Univ. Museum Bergen,
Norwegen, Inv. Nr. 48.
Foto Svein Skare 2014.

Crucifix from
Leikanger/Rinde,

c. 1150, Univ. Museum
Bergen, Norway.

13. Jahrhundert, als gewéhnlichen Teil der Altarausstattung.’* Diese Kreuze
konnen wohl haufig mit den in zahlreichen Kirchenschitzen und Museen er-
haltenen Emaillekruzifixen, die im 13. Jahrhundert in einer groflen Stiickzahl
insbesondere in Werkstitten im franzésischen Limoges gefertigt wurden, iden-
tifiziert werden, die wohl auf den Altar gestellt wurden und so in eine komposi-
torisch zusammengestellte Altarausstattung miteinbezogen waren.

Sind diese Emaillekreuze aus dem 13. Jahrhundert relativ klein, lassen sich
bereits frither in den jiitlindischen Goldaltiren in Lisbjerg, Odder und jenem
aus dem schwedischen Broddetorp Beispicle monumentaler Altarkreuze fin-
den.® Wihrend das Ensemble aus Broddetorp wohl zeitgleich entstanden ist,
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Abb. 16. Goldener Altar
aus Lisbjerg, Dine-
mark, um 1135. Hohe
der Christusfigur 57
cm. Nationalmuseet,
Kopenhagen, Inv. Nr.
CCCCXXIII

Foto Nationalmuseet,
Kopenhagen.

Golden altar from Lis-
bjerg, Danmark, c. 1135.
National Museum of
Denmark, Copenhagen.

e

scheint im Falle des Lisbjerger Goldaltars das Kruzifix wenig lter zu sein als
der Altaraufsatz und das Frontale. Poul Norlund geht davon aus, dass es sich in
Lisbjerg um ein Triumphkreuz handelte, welches spiter in die Altarausstattung
aufgenommen wurde (Abb. 16).>* Dabei wurden die Kreuzbalken beschnitten,
um es in das Ensemble einzupassen. Das Triumphkreuz scheint hier folglich zu
einem Altarkreuz umfunktioniert worden zu sein.
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Tatsichlich nehmen die skandinavischen Goldaltire mit ihrem komplexen
eschatologischen Bildprogramm im Bestand der frithen erhaltenen Altarauf-
sitze des 12. Jahrhunderts eine gewisse Sonderstellung ein. Die meisten erhalte-
nen Retabel zeigen — soweit der dezimierte Bestand tiberhaupt eine Deutung
zulisst — andere Bildthemen, wie das Inkarnationsbild der Gottesmutter mit
Kind oder Christus inmitten seiner Apostel.> Zu denken sei hier beispielswei-
se an das Retabel aus Carriéres-Saint-Denis nahe Paris (um 1125-1150, Louvre,
Paris) oder der Altaraufsatz aus dem Kloster Stavelot in den Ardennen (um
1150, Musée du Cluny, Paris).

Im Laufe des 13. Jahrhunderts und schlieflich im 14. Jahrhundert lassen sich
vermehrt Altaraufsitze finden, die eine Darstellung der Kreuzigung aufneh-
men. Zu jener Zeit scheint eine bildinhaltliche Verschiebung und neue Kon-
notation der Eucharistie erkennbar zu werden, die die Liturgiefeierlichkeit
nicht im Kontext der himmlischen Liturgie verortet, sondern vielmehr den
Nachdruck auf die unblutige Wiederholung und Erneuerung des Opfertodes
Christi wihrend der Eucharistie legt.>

Illustriert wird dies anhand des Altaraufsatzes der Kirche zu Ganthem auf
Gotland (Abb. 17).”” Er zeigt mittig eine Kreuzigungsszene mit Maria und
Johannes im Trauergestus. Flankiert wird das erhohte Mittelfeld von einer
Apostelreihung, wie sie auch auf dlteren Retabeln anzutreffen ist. Mittig wird
zwar die Kreuzigung dargestellt und nimmt so Bezug auf die eucharistische Er-
neuerung des Ereignisses, doch der Aspekt des Gedichtnismahls, welches in der
Gemeinschaft vollzogen wird, fehlt durch die Anwesenheit der Apostel nicht
gianzlich. Das Retabel des 14. Jahrhunderts wird einer ilteren Kirchenausstat-
tung hinzugefiigt und kann auch in einer visuellen Interrelation mit dem in
der Kirche erhaltenen dlteren Triumphkreuz gesehen werden, das den Aspeke
des tiber den Tod triumphierenden Christus in sich vereint. Opfergedanke und
Siegeszeichen werden beide auf der Mittelachse des Kirchenraumes betont und
im Kontext der Erlésung verortet.

Ringkreuze als Sonderform des Triumphkreuzes

Kehren wir zurtick zu den Triumphkreuzen, so bilden die sogenannten Ring-
kreuze eine Sonderform innerhalb dieser Objektgruppe. Das Triumphkreuz
wird hier von einem Kreis umgeben, der hiufiger mit weiteren Szenen ausge-
stattet ist.”® Diese Ringkreuze lassen sich insbesondere in gotlindischen Kir-
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Abb. 17. Altaraufsatz aus Ganthem, Gotland, Schweden, 1. Hilfte 14. Jht. 195(92) x 283 cm.
Statens Hist. Museum, Stockholm, Inv. Nr. 11365. Foto Stephan Kubn 2022.

Altarpiece from Ganthem, Gotland, Sweden, st half of 14th century. The Swedish History
Museum, Stockholm.

chen finden, haben sich in wenigen Beispielen aber auch auf dem schwedischen
Festland, in Norwegen, der dinischen Region Jitland und in einem monumen-
talen Beispiel in St. Maria zur Hohe im westfilischen Soest erhalten.’® Ebbe
Nyborg geht daher von einer urspriinglich weiteren geographischen Verbrei-
tung aus, als das tiberlieferte Material vermuten lasst. Ist die Aufstellung in der
Kirche zu Fide auf Gotland zwar zu Beginn des 20. Jahrhunderts rekonstruiert
worden, zeigen die Kragsteine im Triumphbogen sowie die harmonischen Pro-
portionen zwischen Ringkreuz und Choreingang, dass es sich hier wohl um das
mittelalterliche Aufstellungsschema handelt (Abb. 18). Wihrend die Kreisfli-
che in Fide leer ist, ist der Kreis des Ringkreuzes in der Kirche zu Oja mit ajour
geschnitzten Figuren gefiille (Abb. 19). Hier zeigen die oberen Viertelkreise
jeweils eine Gruppe von Engeln, die sich im Trauergestus dem Gekreuzigten
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Abb. 18. Ringkrenz in der Kirche zu Fide, Gotland, Schweden. 280 x 220 cm. Foto Justin Kroesen.
Ring cross in the church of Fide, Gotland, Sweden.

zuneigen, wihrend die unteren Viertelkreise den Siindenfall und die Vertrei-
bungaus dem Paradies wiedergeben und somit den Kreuzestod als Erlosungstat
der Menschheit von der Erbsiinde prisentiert.®

Diese Ringkreuze unterteilen auf eine noch nachdriicklichere Weise als die
zuvor gezeigten Triumphkreuze den Kirchenraum in zwei Zonen: dem Lang-
haus und dem Chorraum. Die visuelle Beziechung zu den Seitenaltiren wird da-
bei offensichtlich, wird das Triumphkreuz doch aufgrund der dominierenden
Erscheinung mit in die Altarausstattung der Triumphwand eingebunden. Das
Triumphkreuz scheint ferner in einer bildhaften Weise die Opferhandlungen
am Hochaltar zu begleiten: die Eucharistiefeier — die Erneuerung und Aktua-

lisierung des Kreuzesopfers — findet hinter dem Triumphkreuz am Hochaltar
der Kirche statt. Die Glaubigen im Langhaus konnen die Opferhandlungen am
Altar nicht von der bildlichen Darstellung im Triumphkreuz getrennt betrach-

Abb. 19. Ringkreuz in der Kirche zu Oja, Gotland, Schweden. 420 x 290 cm.
Foto Stephan Kubn 2023. Ring cross in the church afO“jﬂ, Gotland, Sweden.

ten, da die Sicht auf den Altar — wie durch eine Membran oder Filter — lediglich
durch das Triumphkreuz hindurch moglich ist, welches somit in einer direk-
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ten visuellen Interrelation mit den Handlungen am Altar tritt. Hier wird eine
riumlich-visuelle Strategie ersichtlich, die mithilfe der Schichtung von Bildern
im Umfeld des Altares eine Gleichzeitigkeit von Bild und Handlung erziel,
und das Triumphkreuz somit Handlungen und Bilder zusammenbindet.

Triumphkreuz und Chorschranken

Das Triumphkreuz im siidschleswigschen Nordhackstedt wird zu beiden Sei-
ten von Reliefszenen der Passion, Auferstehung und dem Abstieg in die Unter-
welt umgeben (Abb. 20). Dieses nun oberhalb des Triumphbogens angebrach-
te Konstrukt wird von Nyborg als eine Chorschranke rekonstruiert in dessen
Mitte das Triumphkreuz platziert war.®!

Eine dhnliche Chorschranke mit Tribiine hat sich in der norwegischen Kir-
che zu Kinn erhalten (Abb. 21).¢ Mittig iiber dem Choreingang lisst sich die

Abb. z0. Triumphkreuz und Teile eines Lektoriums in Nordhackstedy, Siidschleswig,
Deutschland. Foto Justin Kroesen/Regnerus Steensma.

Triumphal cross and sections of a chancel screen in Nordhackstedt, Siidschleswig, Germany.

36 ICONOGRAPHISK POST 1/2 2025

TRIUMPHKREUZE IN MITTELALTERLICHEN LANDKIRCHEN

Majestas Domini erkennen, umgeben von einer Apostelreihe, die zu beiden Sei-
ten von je einem posaunenblasenden Engel abgeschlossen wird. Die Posaunen-
engel sowie die Ikonographie der Majestas Domini weisen dezidiert auf die
endzeitliche Wiederkunft des Gottessohnes hin. Ein Triumphkreuz hat sich
in Kinn zwar nicht erhalten, doch ist eine Aufstellung eines monumentalen
Kreuzes auf der Chorschrankentribiine in Hinblick auf die Ikonografie wohl
anzunchmen;® eine Aufstellung wie sie im nordischen Material in der spit-
gotischen Chorschranke im finnischen Korppoo nach Befund und unter Mit-
einbezichungoriginaler Teile rekonstruiert wurde.** Im europiischen Vergleich
sind noch einige wenige Lettneranlagen mit bekronenden Triumphkreuzen
in Pfarrkirchen erhalten geblieben.® Thre Uberlieferung konzentriert sich da-
bei hauptsichlich auf die Bretagne, so in La Roche Maurice und Le Faouet
Saint-Fiacre (Abb. 22). Dabei sind die spitmittelalterlichen Chorschranken —

WD r
] { e

Abb. 21. Lettneranlage in der Kirche zu Kinn, Norwegen. Foto Justin Kroesen 2016.

Chancel screen in the church of Kinn, Norway.
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Abb. 22. Chorschranke
. in Le Faouet Saint
Fiacre, Bretagne,
Frankreich, friibes 16.
Jabrbundert.

Foto Justin Kroesen/
Regnerus Steensma.

Chancel screen in Le
Faouet Saint Fiacre,
Bretagne (France),
early 16th century.

dhnlich den erhaltenen englischen und norwegischen Beispielen — recht offen
gestaltet, denn der Blick in den Chorraum und somit auf den Hochaltar ist
noch immer méglich, wodurch eine Wechselwirkung unterschiedlicher Aus-
stattungsgegenstinde und eben auch mit dem Triumphkreuz maglich ist.
Anders ist dies bei einigen monumentalen, in der Regel spatmittelalter-
lichen Lettneranlagen in Dom-, Kloster- und Stiftskirchen, die den Chor-

raum zum Langhaus hin abschliefien; wie anhand des Hallenlettners im Dom [ <= . — S : . . m—

zu Halberstade deutlich ersichtlich wird (Abb. 23). Das Triumphkreuz wur- Abb. 23. Chorschranke im Dom zu Halberstadt, Deutschland, Triumphkreuzgruppe um
de um 1220 fiir den romanischen Vorgéingerbau geschaﬁén und in den goti- 1220, Chorschranke Fertigstellung 1510. Foto Justin Kroesen 2018.

schen Neubau des Domes ﬁbertragen. Der 1510 vollendete Lettner trennt den Chancel screen in Halberstadt Cathedral, Germany, triumphal cross c. 1220, screen 1510.
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Chorraum vom Langhaus und ist dort das visuell dominierende Architektur-
element.®® Das deutlich altere, in die Anlage aufgenommene Triumphkreuz
wird gleichsam zum Kulminationspunkt der gesamten Ausstattung auf der
West-Ost-Mittelachse des Langhauses; vom Taufbecken am Westeingang der
Kirche wird der Blick auf das Triumphkreuz gelenkt. Die Eucharistiefeier im
Chorraum ist indes vom Langhaus lediglich horbar, aber nicht visuell erfahr-
bar. Die liturgischen, eucharistischen Handlungen am Altar, die Erneuerung
des Opfertodes Christi zur Erlésung der Menschheit werden hingegen in visu-
eller Weise in der Darstellung des Gekreuzigten erfahrbar. Das Triumphkreuz
kann somit gleichsam als Bindeglied und visueller Substitut fiir den verwehr-
ten Zugang in den Chor wihrend der Messzelebration verstanden werden.

Schluss

Die Zone zwischen Langhaus und Chor als bedeutender Ort im Kirchenraum
war wihrend des Mittelalters und in nachreformatorischer Zeit vielfachen Ver-
inderungen unterworfen, sodass sich kaum ein Triumphkreuz am urspriingli-
chen Platz im Kirchenraum erhalten hat, sondern spiter — meist im 19. Jahr-
hundert — an den intendiert mittelalterlichen Platz zuriickversetzt wurden.
Dasselbe gilt fiir die hochmittelalterlichen Altardekorationen, die sich nun
meist in Museen oder an anderen Orten im Kirchenraum befinden, wobei Sei-
tenaltire in den lutherischen Kirchen Skandinaviens und Deutschlands haufig
entfernt wurden.

Ohne den Kirchenraum zu sehr als ein geplantes Gesamtkunstwerk zu ver-
stehen, lasst sich das Triumphkreuz dennoch im Kontext des Altares deuten:
die Triumphkreuze sind visuell mit den Seitenaltiren vor der Triumphwand
verbunden und nehmen Bezug auf das Geschehen am Hochaltar. Auf der Tran-
sitzone des Kirchenraums vom Langhaus zum Chor, dem Zentralort der Litur-
gie und im mittelalterlichen Verstindnis wie kein anderer Ort das Abbild des
Himmlischen Jerusalems, befindet sich das Triumphkreuz. Schon vom West-
eingang der Kirche, in dessen Nihe sich im mittelalterlichen Kirchenraum
meist das Taufbecken befand, ist das Kreuz als Zeichen des Sieges und der
Erlosung auf der Mittelachse der Kirche im oder tiber dem Chorbogen ange-
bracht. Jene, die im Namen Christi getauft und somit in die christliche Ge-
meinschaft aufgenommen werden, erlangen die Mdéglichkeit durch das Er-
losungswerk einzutreten in das Himmlische Jerusalem der Endzeit, um hier
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noch einmal auf die oben angefiihrte Textpassage im altnordischen Homilien-
buch zuriickzugreifen. Das als Siegeszeichen und Zeichen der Erlosung zu
deutende, an erhéhter Stelle angebrachte Triumphkreuz markiert diese Stelle
im Kirchenraum. Es handelt sich gleichsam um einen Heilsweg, auf dem der
Glaubige durch die Taufe von der Siinde befreit durch den Kreuzestod erlost
schliefSlich durch die Eucharistie in die Gemeinschaft aufgenommen wird.

Die Seitenaltire der Kirche sind visuell nicht vom Rest der Ausstattung
der Triumphwand zu trennen und gehen bisweilen eine dezidiert bildinhalt-
liche Interrelation mit dem Triumphkreuz ein. Weiterhin ist das Triumph-
kreuz vertikal tiber oder vor dem Hochaltar angeordnet und ist somit nicht
von diesem getrennt zu betrachten. Dies wird — wie zuvor erwihnt — beson-
ders deutlich in den Ringkreuzen, die wohl mittig im Chorbogen — gleichsam
einer Chorschranke — die direkte Sicht auf den Hochaltar einschrinken. Wie
eine Art durchlissige Membran trennt das Triumphkreuz hier das liturgische
Ritual am Hochaltar von der Gemeinschaft im Langhaus und ist auf8erhalb der
Messfeier visuelles Erinnerungszeichen des Opfertodes Christi als Erlosungs-
tat, welcher in jeder Eucharistie wiederholt und aktualisiert wird. Die Hostie,
die spitestens seit dem 13. Jahrhundert in der Elevation emporgehoben wird,
geht gleichsam eine visuelle Verbindung mit dem Triumphkreuz ein.

Fir die Gemeinschaft der Glaubigen, die seit dem 13. Jahrhundert immer
seltener an der cigentlichen Kommunion teilnehmen,® wird die Darstellung
des Gekreuzigten gleichsam zum visuellen Substituten. Dies mag nicht nur
fur das Triumphkreuz gelten, sondern ebenfalls fir das Altarkreuz, welches
im Spatmittelalter immer seltener anzutreffen ist. Das Triumphkreuz ist wie
kein anderer Ausstattungsgegenstand im Kirchenraum dezidiert auf die im
Langhaus versammelte Gemeinschaft ausgerichtet.
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Anmerkungen

1 In meiner 2022 abgeschlossenen Dissertation befasse ich mich eingehend mit diesen

Aspekten hochmittelalterlicher Altarausstattungen, siche: Kuhn 2022. Dieser Artikel

ist eine in Teilen abgewandelte und erweiterte Fassung meiner abschliefenden Vorle-
sung (proveforelesning) am Vorabend meiner Verteidigung an der geisteswissenschaft-
lichen Fakultdt der Universitit zu Bergen.

Studien, die eine Interrelation und das Zusammenspiel dieser Ausstattungsstiicke in

den Blickpunkt nehmen sind selten. Meist werden einzelne Objekegruppen einge-
hend erforscht. Bereits Braun 1924 erforschte die einzelnen Objektkategorien, ohne

allerdings zu sehr auf ihr Zusammenspiel einzugehen. Erst Fuchf8 1999 befasste sich

in Fallbeispielen eingehend mit der Interrelation von Objekten im Altarkontext. Sie

pragte den Begriff des Altarensembles. Ebenfalls Valenti 2012 befasste sich mit der
Verbreitung der Altarausstattung in Europa. Eine Ausstellung im Museum Catharijne-
convent zu Utrecht und dem Museu Episcopal de Vic befasste sich 2019 mit diesem

Phinomen, siehe Kroesen et.al. 2019. Meine Dissertation erforscht die hochmittel-
alterliche Altarausstattung in Norwegen erstmals als ein additiv zusammengestelltes

Ensemble und bettet das norwegische Material in einen breiten europdischen Kontext

ein; siche Kuhn 2022.

Siehe Kroesen 2010.

Zu den frithen Triumphkreuzen siche Beer 200s. Zu der transhistorischen Dimen-
sion von Bildern im Kirchenraum siche Belting 2011 (Erstverdffentlichung 1990), 20—
21; Lentes 2000, 22, 27.

Beer 2005, 27-29.

Beer 2005, 74, 78—80. Zum Lebensbaummotiv siche Bauerreiss 1938.

Augustinus, De civitate Dei, 13,31; siche Beer 2005, 81; Bauerreiss 1938, 4.

Zum Triumphkreuz in Urnes siche Froysaker 2003, 125-133; Froysaker et.al. 2007,
43—58.

Siehe Beer 2005, 795 hier in Verbindung zum Triumphkreuz aus St. Maria im Kapitol

zu Kéln (um 1160), jetzt im Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg.

Zum Kruzifix aus Jondal siche Kroesen et.al. 2022, 3435

Beer 2005, 95-96.

Nilsén 1991.

Beer 2005, 307-313; hier insbesondere in Bezug auf Wandmalereien im direkten in-
haltlichen Bezug zu den Triumphkreuzen.

Eine Ubersicht zur Holzskulptur in Schleswig-Holstein bieten die Corpusbinde:

Uwe Albreche, Hg.. Corpus der mittelalterlichen Holzskulptur und Tafelmalerei in

Schleswig-Holstein. 4 Bde.. Kiel: Ludwig, 2005-2019.

Bisher ist keine umfassende Ubersicht zu den norwegischen Bestinden mittelalterli-
cher Skulptur herausgegeben. Zahlreiche Beispiele bietet Blindheim 1998; Blindheim
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2004. Zum spatmittelalterlichen Material siche Engelstad 1936. Zum schwedischen
Material insbesondere Medieval Wooden Sculpture in Sweden, 5. Bde. Zu Dinemark
siche Nyborget.al. 1994, 35-52.

16 Siche Nilsén 1991, 108-109. Sie dufiert sich kritisch gegentiber der von Johnny Roos-
val mehrfach formulierten Annahme, dass die meisten Triumphkreuze auf einem Bal-
ken im Chorbogen platziert waren. Diese Annahme habe hiufigzu einer unkritischen
Aufstellung von Kruzifixen auf (neuen) Triumphbalken gefiihrt.

17 Siehe Nilsén 1991, 107-110, ausfiihrlich 131-176.

18 Die frithesten bekannten Triumphkreuze waren auf Sockeln oder Siulen aufgestellt,
so das Gerokreuz des Kolner Doms. Solche Kreuzsockel haben sich in den Stiftskir-
chen zu Essen und Hildesheim erhalten; siche Beer 2005, 179. Zu Kreuzsiulen auch
265—275.

19 Zu welchen Zeiten Altarschreine und Tabernakelschreine gedfinet oder geschlossen
im Kirchenraum standen, ist nicht ginzlich gesichert. Dass diese Gegenstinde hiufig
geschlossen waren, ist wahrscheinlich; siche Kaspersen 2003.

20 Zu den Wandmalereien siche Hauglid 1974.

21 Dufty 1992, 448-477.

22 Zum Uberleben von Ausstattungsgegenstinden im lutherischen Kirchenraum sieche
Kroesen 2018. Zu Museumssammlungen in Skandinavien siche Liepe 2018; zu Nor-
wegen, insbesondere Bergen, von Achen 2018.

23 Siehe Kroesen 2021, 187; Zu Schweden, und dort insbesondere im Bistum Lund, siche
Karlsson 2015.

24 Dazu Kroesen 2010, 282-294.

25 Siehe Nilsén 1991, 108—109.

26 Zu der besonderen Uberlieferungssituation der gotlindischen Kirchenausstattung
siehe Kroesen 2022.

27 Nilsén 1991, 203—204.

28 Dazu Kuhn 2022, 287.

29 Ein interessantes Indiz dafiir bietet eine von Nilsén herangezogene Quelle des 17. Jahr-
hunderts aus der schwedischen Kirche in Mjillby: Dort wird von einem grofen Kreuz
in der Mitte des Chorbogens berichtet, das auf einem hélzernen als Opferstock ver-
wendeten Triger platziert war. Wihrend einer Visitation der Kirche im Jahr 1748
empfiehlt schliefSlich der Bischof von Lund die Entfernung des Opferstocks in der
Mitte des Chorbogens, da dieser die Sicht vom Altar in das Langhaus behindere; siche
Nilsén 1991, 204.

30 Hoff 2000, 33-34.

31 Hoff 2000, 35.

32 Dortist zu lesen: ,trende gamble hvelvinger nedrefven, zitiert nach Hoff 2000, 36.
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33 Aymer Vallance nennt jene in Dummer (Hampshire) und Almely (Hereforshire).

34 Krogh 2011 Siche ebenfalls Syrstad Andas 2021, 264-26s.

35 Hauglid 1973, 389—391; Anker 1981, 193.

36 Dahl 1837, 2. Heft, Abb. 3.

37 Christie 2009, 202; Stang 2017, 165.

38 Zu Tingelstad siche Stige et.al. 2019.

39 Zur Realprisenz Christi siche Timmermann 2009. Die Elevation der Hostie wird auf
dem Vierten Laterankonzil im Jahr 1215 festgeschrieben. Der Brauch, die Hostie wih-
rend der Wandlung zu erheben, scheint allerdings schon frither verbreitet gewesen
zu sein. In der Kathedrale Notre-Dame in Paris war dies bereits Brauch, siche dazu
Binski 1995, 48. Bei den Zisterziensern lisst sich der Brauch bereits 1210 nachweisen,
siehe Browe 1929, 20.

40 Dazu siche Lentes 2000, 37-38; Laugerud 2010, 11; Kuhn 2022, 82-83.

41 Belting 2011, 20-21.

42 Zum Homilienbuch zuletzt Haugen et.al. 2010. Neben den 29 Homilien besteht das
Buch aus einer Ubersetzung von Alkuins De virtutibus et vitiis sowie der Visio sancti
Pauli apostoli nach einer franzésischsprachigen Fassung, ferner aus dem Gebet des
Herrn sowie aus der Lebensgeschichte des Norwegerkonigs Olav nach der lateini-
schen Fassung Passio et miracula beati Olavi; siche Haugen et. al. 2010, 13-15. Die
Originalhandschrift befindet sich in der Den Arnamagneanske hindskrifisamling,
Universitit Kopenhagen, AM 619 a 4to. Der Originaltext liegt in verschiedenen Edi-
tionen vor, w.a. von Carl Richard Unger, Gammel Norsk Homiliebog (Codex Arn.
Magn. 619 QV), Christiania [Oslo] 1864; Kiirzlich wurde der Gesamttext in einer
neuen annotierten Edition sowie als Faksimile der Handschrift online zuginglich ge-
macht im Medieval Nordic Text Archive (http://clarino.uib.no/menota/catalogue),
durch die Universitit in Bergen in Zusammenarbeit mit der Den Arnamagneanske
héndskriftsamling, Universitit Kopenhagen.

43 Diese Predigt wurde spiter als stavkirkepreken bezeichnet.

44 »Briost pili pat er 4 milli kirkio ok songhus er merkir helgan anda. Pvi at sva sem vér
gangom inn fyrir Crist { cristnena. Sva gaongum vér oc inn { himna dyrd fyrir miscun-
nar dyrr hailags anda®, zitiert nach Gammelnorsk Homiliebok AM 6192 = Medie-
val Nordic Text Archive, 48 r, Zeile 17-18. Moderne norwegische Ubersetzung nach
Medieval Nordic Text Archive: ,Tverrveggen mellom koret og kirkeskipet er bilde pa
Den hellige and, for pa samme maten som vi kommer inn i kirken gjennom Kristus,
gar vi gjennom den hellige 4nds nadeport inn i den himmelske herlighet* Deutsche
Ubersetzung des Autors.

45 Die Tabernakelschreine sind nun Teil des Universititsmuseums in Bergen; siche
Kroesen et.al. 2022, 86-89. Zur Ausstattung der Kirche: Kuhn 2022, 358—364.

44 ICONOGRAPHISK POST 1/2 2025

TRIUMPHKREUZE IN MITTELALTERLICHEN LANDKIRCHEN

46 Die Siagespuren sind noch sichtbar.

47 Dazu Skielderup 1572 [Faksimile Kristiania/Oslo 1905]; Dalen etal. 2017, 160-162;
Laugerud 2018, 272-275; Hagen 2024; Kuhn 2022, 362 - 363.

48 Hagen 2024, 477.

49 Siehe Kroesen et.al., 2022, 32—33.

so Der Corpus wurde in spaterer Zeit neu gefasst. Ich danke Alexandra Bohme, Univer-
sititsmuseum Bergen, fiir diesen Hinweis.

st Eine allgemeine Vorschrift firr ein Altarkreuz besteht bis zu den Tridentischen Refor-
men allerdings nicht. Zur Entwicklung des Altarkreuzes siche Braun 1932, 467, 470;
Jungmann 1952, Bd. 2, 404, der das Aufkommen der Altarkreuze in das 12. Jahrhun-
dert verortet; siehe auch Krischel et.al. 2008, 135.

s2 Braun 1932, 470; Jungmann 1952, Bd. 2, 404.

53 Zu den Goldaltiren Norlund 1968 (Erstausgabe 1926); Aavitsland 2008.

54 Norlund 1968, 61-68.

ss Fiir zahlreiche Beispiele siche: Le Pogam 2009.

56 Zu erkennen ist dies an der Abnahme von Darstellung der endzeitlich-tiberzeitlichen
Darstellung der Majestas Domini im Altarkontext sowie die vermehrte Darstellung
der Passion im Altarbild, aber auch anhand der Ausbildung neuer Bildtypen, wie dem

»Andachesbild®. Als Andachtsbild werden hier Bilder verstanden die eine private sowie
kollektive Devotion stimulieren. Hierbei ist insbesondere an Szenen der Passion zu
denken; siche Belting 1981, 79, 82. Die bildinhaltliche Verschiebung geht einher mit
einer sich ausbildenden Passionsfrommigkeit.

57 Zum Retabel aus Ganthem siche Tangeberg 2005, 43-58.

58 Zu Ringkreuzen siche Nyborg 2001.

59 Eine Ubersicht iiber die 26 erhaltenen Ringkreuze auf Gotland bietet Wolska 1997,
Katalog S. 273-29s. Sie identifiziert ferner finf Ringkreuze auf dem schwedischen
Festland, eines in Norwegen, zwei in Dinemark und zwei in Deutschland, siche
Wolska 1997, 78.

60 Zu einer dhnlichen Einordnung kommt Wolska 1997, 113.

61 Nyborg2017, 258—259.

62 Diese Chorschranke wurde im 20. Jahrhundert stark restauriert, in Teilen rekonst-
ruiert und fehlende Teile erginzt. Zur Chorschranke in Kinn zuletzt Syrstad Andas
2023,276-299.

63 Diese Annahme bereits bei Berner 1913, 102.

64 Zu Korppoo siche Nordman 1980, 88—90; Hiekkanen 2020, 111-112.

65 Siehe Kroesen et.al. 2012, 177-209.

66 Zum Triumphkreuz und Lettner in Halberstadt siche Huth 2015, 50-69, insb. s2.

67 Siehe Aavitsland 2015, 77-78.
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