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Sorjande gestalter i svensk gravskulptur (ca 1830-1930)

Figures of Mourning in Swedish Tomb Sculpture (c. 1830
1930)

Abstract: “[ These] tombs with their statues that show off, embrace each other, collapsing
into wailing and weeping.” The French historian Philippe Ari¢s had wandered around
the European 19th century cemeteries and what he discovered were “baroque extra-
vagances” in statues with mourning figures. The phenomenon primarily concerned the
French, Italian and German cemeteries and in this way they differed from North Amer-
ican, English and Northwest European ones. But what do cemeteries in the Protestant
Nordic countries look like? The author of the article has studied Swedish cemetery
tomb sculpture, its background and messages. Who sculpted and commissioned them,
and how is grief portrayed?

The article addresses the Swedish tomb sculptures expressing grief. Not only flawless
female bodies mourn at the tombs but also muscular and perfect male bodies as well. At
the tombs, both women and men collapse, writhe, clasp their heads and/or sit with their
shoulders lowered and their heads bowed. Their eyes do not meet the visitors: the grief
is confined to the figures. The faces that mourn in Swedish cemeteries are averted, neu-
trally calm, contemplative with downcast or closed eyes. The tomb sculptures reflect the
contemporary perception of death. The earlier centuries” skeletons and praying tomb-
holders inside the churches, with their emphasis on a Christian afterlife, were replaced
by secular mourning figures. The tomb sculptures were commissioned by bourgeois

families, who possessed financial as well as cultural capital.

Keywords: Mourning, Sorrow, Cemetery sculpture, Female sculptors, Iconography,
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Carl Fagerberg, sorjande gestalt pd familjen Danielssons grav, 1918.
Norra begravningsplatsen i Solna. Foto Berit Linden.
Carl Fagerberg, grieving figure on the tombstone of the Danielsson family, 1918.
Norra begravningsplatsen (the Northern Cemetery), Solna, Sweden.

Sorjande gestalter
i svensk gravskulptur (ca 1830-1930)

Berit Linden

Inledning
”[D]essa gravar med sina statyer som abékar sig, omfamnar varandra, sjunker
ihop i jaimmer och grat.”! Den franske mentalitetsforskaren Philippe Ari¢s
hade vandrat runt pa de europeiska 1800-talskyrkogardarna och vad han sag
var “barocka extravaganser” i statyer med sorjande gestalter. Fenomenet gallde
i forsta hand de franska, italienska och tyska kyrkogardarna och de skilde pa
detta sitt ut sig frin de nordamerikanska, engelska och nordvisteuropeiska.
Men hur ser det ut pa begravningsplatserna hir uppe i det protestantiska Nor-
den? En sokning pé internet visade att gravskulptur finns dven hir, men inte i
den omfattning som Aries métte i det katolska Sydeuropa. Liisa Lindgren har
i Memoria: gravvdrdar, skulpturkonst och minneskultur behandlat den finska
gravskulpturen, men for de 6vriga nordiska linderna saknas litteratur som
specifikt behandlar denna skulptur. Hésten 2021 publicerade jag en oversike
gallande svensk gravskulptur; Sorgen gestaltad.* Konstverken pa begravnings-
platserna vickee fler fragor: vad var deras bakgrund och budskap? Hur skildras
sorgen? Vem skulpterade och vem bestillde dem?

Philippe Ari¢s’ bok om déden i Visterlandet publicerades pé svenska 1978
och 2001 utkom Anita Theorells, Per Wistbergs och Hans Hammarski6lds
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Minnets stigar: en resa bland svenska kyrkogdrdar. Forfattarna noterade vid sina
resor ett stort antal gronskimrande, unga, slanka och mer eller mindre littklad-
da, kvinnor sorjande pa mausoleer, monument och familjegravar.’® Sillan fann
de en man gratande 6ver en kvinna, och fanns dir en man var det i form av en
arkedngel. "Konstnirer som Ida Matton, Alice Nordin och Sigrid Blomberg liv-
nirde sig till stor del pa att i naturlig storlek forma kvinnokroppar utan vank och
lyte” var en av deras slutsatser. Dessa litt provocerande noteringar om kvinnliga
skulptorer utgjorde starten pa min inventering av det kulturhistoriska arv som
utgors av specialbestilld skulpturutsmyckning pa privata gravar i Sverige.

Via internet, email och besok pé storre och mindre begravningsplatser i Sve-
rige har jag under ett femtontal r forsoke ticka in de mera ambitidsa gravskulp-
turerna och relieferna. Deras plats, skulptor, motiv/titel, drtal mm. har registre-
rats i ett excel-dokument. Mer dn trehundra skulpturer och reliefer har hittills
noterats men i och med att jag dnnu inte besokt Sveriges samtliga begravnings-
platser finns det ett morkertal. Under resans ging framtridde ett antal “bort-
glomda” savil kvinnliga som manliga skulptorer — och de senare Gvertriffade i
antal vida de forra.* Lika "bortglomda” var dessa skulpturer och reliefer i den
svenska konstlitteraturen. Det var forst 2001 i Signums svenska konsthistoria.
Konsten 1890—1915 som Rohsska gravmonumentet och Olof Ahlbergs Sorg
skrevs in i den svenska konsthistorien.

Den ursprungliga tanken, att finna de tidiga skulptrisernas verk undan-
gomda” pa begravningsplatser, utvidgades med syftet att eventuellt finna en
halvt dold, semioffentlig konstskatt — inte minst frin de perioder di skulp-
turen i det offentliga rummet frimst handlade om statyer av minnesvéirda min.
I denna artikel fokuseras pa ikonografin i de skulpturer som uttrycker sorg pa
de svenska begravningsplatserna.

Om gravmonument, kyrkogdrdar och uppfattningar om doden

Under 1600-talets andra hilft 6kade jordfistningarna i kyrkan och adelns grav-
kor blev under detta drhundrade som mest pdkostade. I dem portritterades de
avlidna med idealiserade karaktirsdrag, omgivna av symboler och dygdernas
personifikationer.® Medeltidens och rendssansens gravtumbor hade ofta en si
kallad gisant, en pa ovansidan liggande figur, ofta framstilld som sovande, som
forestallde den avlidne. Dessa liggande figurer fortsatte sitt ”liv” in i barocken.
Mannen kunde da vara klidd i rustning (gisant ruste) eller biskopligt ornat.
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Fig. 1. Gustaf Otto Stenbocks
gravmonument (1614-1685),

ca 1700. Trd, bemdilat. Stringnis
dombkyrka. Foto Berit Linden.

The tomb of Gustaf Ottro
Stenbock (1614-1685), c. 1700.
Painted wood. Stringnis

Cathedral, Sweden.

Den franska zransi, dvs. ett naket lik i mer eller mindre grad av upplosnings-
tillstind, forekom ocksi. Den avlidna kunde ocksi framstillas som mer
levande, liggande eller halvliggande med handen under kinden och liknande,
eller sittande, knabojande eller staende i adoration. Det handlade om att fram-
stilla den avlidna i en s& god dager som mojligt, i hopp om det eviga livet och
eftervarldens respeke.

En stor forindring skedde kring sekelskiftet 1800.” I slutet av 1700-talet
hade de sanitira problem som begravningar i kyrkor och pé éverfyllda, cen-
tralt beligna kyrkogardar utgjorde alltmer uppmirksammats. Illaluktande
och smittsam luft fordes fram som argument for ett férbud att begrava inne i
kyrkorna och att istillet skapa begravningsplatser i stidernas utkanter. Grav-
laggning inne i kyrkan f6rbjods 1783, men det dréjde linge innan forbudet
slog igenom 6verallt i landet. 1815 togs beslut att begravningar inte lingre bor-
de fa ske inne i stider och titbebyggda byar.
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Den adel, inte minst foretridd i Milardalen, som under 1600-talet lit skulp-
turalt utsmycka sina gravar, gravkor och epitafier innanfér kyrkornas viggar
tog inte med sig skulpturen ut pa de nyanlagda kyrkogardarna. De makabra
representationerna av Doden — som exempelvis den #7ansi som finns pa Gustaf
Otto Stenbocks gravmonument i Stringnis domkyrka frin 1700 — forsvann i
processen (fig. 1).

De nya begravningsplatserna speglade i mangt och mycket istillet den fram-
vixande borgerligheten och dess sokande efter en identitet.® De kopta familje-
gravarna lades ofta invid begransningsmurarna och de storre gingvagarna. Diar
de doda pa den yttersta dagen en ging mote Kristus i 6ster motte de nu istallet
granngraven och besokarna, som Hedvig Schonbick sa triffande formulerar det
i sin avhandling om de svenska begravningsplatserna.” Avsikten var inte lingre
ett memento mori, en piminnelse om vir dodlighet, utan ett monument over
framtridande personer i samhillets tjanst. Dar det existerade en borgerlighet
med ekonomiskt och kulturellt kapital, dir finns nu de skulpturalt utsmyckade
gravarna i Sverige — frimst i Stockholm, Goteborg, Uppsala och Givle.

I borjan av 1800-talet bestod gravmonumenten pa kyrkogirdarna, om man
bortser frin trikorsen, mestadels av liggande vardar.'® P4 1820-talet kom gjut-
jarnskorsen, som blev seklets dominerande gravmonument. Runt 1900 och de
niarmast f6ljande tre decennierna kulminerade de pikostade gravvardarna, in-
kluderande skulpturala utsmyckningar, ute pa begravningsplatserna. Langre in
pi 1900-talet skulle det svenska folkhemsbyggets jamlikhetsideal sl igenom
och resulterade i raka hicklinjer och regelbundna, ansprikslésa gravar.!' Den
okande kremeringen gjorde dessutom gravplatserna till ytan mindre och
krympte ytterligare forutsittningarna for storre skulptural utsmyckning. I
“senmodern” tid har det aterigen blivit vanligt med mera personligt utformade
gravvardar, och den som soker efter en gravsten pa Internet finner att dnglarna
ater har landat. En forklaring kan vara den postmoderna estetikens vidare ram-
ar vad giller motivval och uppvirdering av kopior, liksom paverkan av dagens
massmediala cirkulation av bilder och religioner.

Hur speglades d& uppfattningen av doden i gravskulpturerna i borjan av
1900-talet? Nagot forenklat skulle svaret kunna vara att barockens bedjande
gestalter och benrangel samt nyklassicismens 7hanatos ersattes med sym-
bolismens pleureuser — gritande, sorjande kvinnor. Frin och med 1700-talet
hade den visterlindska minniskan borjat se en ny innebord i déden, samtidigt
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som hon blev allt mindre upptagen av sin egen dd."* Gravkorens bedjande
gestalter var inriktade pé livet efter detta. Den jordiska sorgens tarar kunde
mojligen skonjas hos smé putti — sasom i Kurcks gravmonument i Nishulta
kyrka, Bondeska epitafiet i Spanga kyrka och Leijonbergs epitafium i Strangnis
kyrka — och da under senare delen av 1600-talet.”® Gratandet uttrycktes genom
gester som att torka tirar med handen eller en nasduk, ett bildkoncept som dok
upp pa 1400-talet med Rogier van der Weyden.' De tidigare, oftast icke-adliga,
inte si pakostade protestantiska epitafierna var helt befriade fran de efterlevan-
des sorg.” I sparen av romantikens kinslokult riktades uppmarksamheten mer
mot de efterlevande an mot de doda. Om man kunde teckna nigot som kunde
kallas en “sorgekurva” skulle den enligt Aries fa en forsta, markerad fas av 6p-
pen och valdsam spontanitet fram till 1200-talet, dérefter en lang fas med ri-
tuella ceremonier fram till och med 1700-talet, och under 1800-talet terigen
en period av svirmisk smartfylldhet, dramatisk uttrycksfullhet och d6dsmystik
utmynnande i en kult av gravar och kyrkogérdar. Fran och med andra hilften
av 1800-talet omgavs doden alltmer av tabun — den tabubelagda déden hade
enligt Ari¢s utvecklats. Kyrkogardarna flyttades ut fran stiderna till avligset be-
lagna begravningsplatser, och de avlidnas kvarlevor forintades i allt hogre grad
genom kremering.'®

Sorgen gestaltad

Nir uppmirksamheten i gravkonsten alltmer riktades mot de efterlevande,
pa bekostnad av de doda och deras salighet, bereddes vigen for gravarnas
pleureuser. Sorgens personifikation kianns igen pa sin ikonografi.”” Hon sit-
ter med huvudet ticke av en stor sl6ja och har vid fotterna en antik urna som
attribut. En till den klassiska figuren anslutande framstillning av Sorgen finns
i en relief pd Wetterstedtska gravkoret, dar dessutom aterfodelsens och upp-
standelsens fjiril har landat pa urnan (fig. 2)."8 Gravkoret stod firdigt 1835 pa
Norra begravningsplatsen i Solna, som hade invigts enbart nagra ar tidigare,
1827. Byggnaden ir ett exempel pd de gravkor som nu vixte fram ute pa kyrko-
gardarna, men ir ovanlig sitillvida att den ir forsedd med reliefer; vanligtvis
hade dessa fristdende gravkor inte nigon konstnirlig utsmyckning."” Skulp-
toren var hir den vid tiden dnnu inte etablerade Carl Gustaf Qvarnstrom.
Greve Gustaf af Wetterstedt var statstjansteman, son till en friherre och en
borgardotter.?* Hans gravkor uppfordes efter forbudet mot begravningar
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inne i kyrkorna och sammanféll med borgerlighetens framvixt och forind-
ringen av gravplastikens motivkrets.

Sorgen ir hir framstilld barfota stiende med en klinning piminnande
om tidens empiremode med axelbred halsurringning och korta drmar — hir
dock nedhalkad pé vinsterarmen. Huvudet ér troligen tickt med en del av
klinningen. Urnan har flyttats frin den klassiska placeringen vid Sorgens fot-
ter till en hogre placering pa piedestal. Hennes hogra hand, mot vilken hon
lutar sitt huvud, vilar viljelst pa urnan med den avlidnes aska, och lika slappt
hinger den vinstra armen utmed hennes sida. Kroppsspriket tillsammans med
det i profil dtergivna, slita ansiktet, det nedétblickande tomma 6gat och den
halvéppna munnen ger ett intryck av uppgivenhet. Hon ar en av tva reliefer
som ovan markniva ar placerade pa gravkorets entrésida. Pendangen till vinster
om ingangen representerar Historien, ocksi den i form av en kvinna och da
troligen den nedtecknande Clio. De tidigare adliga gravkoren, som var place-
rade inuti kyrkorna, kunde visa dygderna personifierade. I Bengt Oxenstiernas
gravkor i Uppsala domkyrka skriver Clio ner hans bedrifter med den knifallan-
de Tidens axlar som stod. I Solna, hundrafemtio ar senare, har Tiden med sin
nira anknytning till Déden forsvunnit.* Men att Historien, sikrande att den
avlidnes girningar inte gloms av de efterlevande, 4r representerad pa gravkoret
tillsammans med Sorgen stirker uppfattningen att tidigare fokus pé livet efter
detta borjade forflyteas till livet fore doden — aterfédelsens och uppstindelsens
fyiril till trots. Med den tilltagande sekulariseringen krympte och narmast for-
svann sjilen och manniskan forvandlades till enbart summan av sina garningar,
hir di nedtecknade av Clio.?

Sléjan ar det mest utmirkande kladesplagget hos kvinnorna i den hellenis-
tiska gravkonsten, och Sorgen har hiar huvudet tickt. Vi moter seden ate ticka
huvudet ocksa hos méinga av de senare pleureuserna. Andra typiska gester hos
hellenismens sérjande kvinnor ér den att handen ticker 6gonen eller liggs pa
haka eller kind.** Att sitta pd huk eller direkt pa marken, att vinda ryggen mot
betraktaren, att ha sinkta 6gon 4r andra timligen tidl6sa tecken pé sorg.

Sorgen och sorjandet har en ling historia som motiv i konsten. I Encyclope-
dia of comparative iconography: themes depicted in works of art finns under
Grieving/Lamentation en redogérelse som tar sin borjan i Egyptens tidiga kul-
turer.”* De sérjande slir sig for huvud och brést, stricker armarna framit och
uppat, sliter sig i hiret med bada hinder — och forfattaren noterar att det nis-
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Fig. 2. Carl Gustaf Quarnstrim

(1810-1867), Sorgen, reliefi gjut-
Jjdrn pd Wetterstedtska gravko- .
ret, 1835. Norra begravningsplatsen, L el |
Solna. Foto Berit Linden. = . -

Carl Gustaf Quarnstrim (1810
1867), Grief, cast iron relief on
the Wetterstedt family tomb,
1835. Norra begravningsplatsen
(the Northern Cemetery), Solna,
Sweden.

tan uteslutande 4r kvinnor som jamrar sig och skriker ut sin sorg. I den tidiga
grekiska konsten ér detta en roll som traditionellt tilldelas kvinnorna, detta i
stark kontrast till mannens tivlingar till de avlidne méinnens dra. Encyklopedin
gar sedan 6ver till medeltidens kristna bildvirld med exempel pd motiv som
korsfistelsen, nedtagandet fran korset, pieza, begratelsen och gravliggningen.
P3 svensk mark ses inte minst den sérjande Johannes i kalvariegrupper.
Nationalmuseum har i sin samling en triskulptur daterad till mitten av 1400-
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Fig. 3. Aposteln Johannes, tri-
skulptur, mitten av 1400-talet.
Nationalmuseum, Stockholm.
Foto Erik Cornelius, National-
museum (CC-BY-SA).

Saint John, wooden sculpture,
about 1450. Nationalmuseum,

Stockholm.

talet dir lirjungen med vinsterhanden pa brostet och nedbéjt huvud torkar sina
tirar med sin mantel i hoger hand (fig. 3). Lirjungen Johannes brukar av tradi-
tion framstillas som ung, for att sirskiljas fran den ildre Johannes déparen.
Men i detta ansikte har sorgen avsatt spar av dldrande och halsens senor ar span-
da. De formodade tirarna ir inte utskurna i triet.”

Johannesskulpturens stilla och édterhéllna sérjande ar diametralt skilt frin
det skriande och smirtfulla sorjande som exponeras i Niccolo dellArcas Be-
gratelsen i Bologna, frin senare delen av 1400-talet (fig. 4). Kring Kristi doda
kropp ir samlade Josef fran Arimataia, Maria Salome, Jungfru Maria, Johan-
nes, Maria — Kleofas hustru — och Maria Magdalena. De uttrycker sin sorg pa
skilda sitt. Jungfru Maria bojer sig it sidan och knépper i fortvivlan sina hinder

i en spand bage framfér kroppen. Johannes ligger handen pé hakan och vrider
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kroppen latt bort fran scenen. Hans sitt att hilla handen pa hakan och hans
ansiktsuttryck formedlar ett mer stillsamt och ligmalt sorjande. Maria Kleofas
och Maria Magdalena visar i sina ansikten den kinslostorm som materialiseras
i deras kldder. Det ar dessa tvd Marior som kraftfullast uttrycker sin skriande
sorg och deras vinddrivna klader ar ndrmast paradexempel pa begreppet "la dra-
perie et les tissue parlante”. P4 manga sitt speglar detta ett sekulirt sorjande; de
sorjande har dnnu inte bevittnat Kristi uppstindelse och verkar inte ha nigot
hopp om ett evigt liv f6r den avlidne.

Fyra drhundraden senare, i det protestantiska Sverige, méter en liknande
situation i altaruppsatsen i Oskarshamns kyrka, invigd 1898 (fig. 5). Har ir
det korsfastelsen som framstills och kanslostormarna har stillnat. Hela grup-
pen ir hogt placerad och ér for kyrkobesokaren svér att beskada. Kring korset
finns fyra sorjande figurer: Johannes, Jesu moder Maria, Maria Magdalena och
Maria, Kleofas hustru. Johannes star till vinster med sina hinder knippta fram-
for brostet och ser upp mot Kristus. Ansiktet ar lugnt och ungt. Vid korsets fot,

Fig. 4. Niccolo dellArca (1430-talet—1494), Begritelsen, senare delen av 1400-talet.
Terrakottaskulpturer, med spir av polykromering. Santa Maria della Vita, Bologna.
Foto Joyofmuseums / Wikimedia Commons / CC-BY-SA-4.0.

Niccolo dellArca (14305-1494), Lamentation of Christ, late 15th century. Terracotta,
with traces of polychromy. Santa Maria della Vita, Bologna.
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Fig. 5. Sigrid Blomberg (1863~
1941), Altaruppsats, 1898. Gips.
Oskarshamns kyrka.

Foto Berit Linden.

Sigrid Blomberg (1863-1941),

Altar sculptures, 1898. Plaster.
Oskarshamn Church, Sweden.

en inom bildkonsten vanlig placering f6r Maria Magdalena, syns en besl6jad
och knifallande kvinna omfamna korset.? Till hoger och framfor korset faller
en kvinna med langt, utslippt har — ndgot som inom bildkonsten brukar kinne-
teckna Maria Magdalena — pa kni med sitt vinsterben. Ryggen ir bojd av tyngd,
hennes armar omger det vinklade hogerbenet och de kndppta hinderna vilar
mot marken. Lingst till héger och med ryggen vind mot korset star Jesu moder
och lyfter i fortvivlan sina armar i en avvirjande gest. Johannes och Jesu mo-
der har ombytta placeringar i forhillande till Kristus jamfort med medeltida
kalvariegrupper. Skulptéren, Sigrid Blomberg, kommer nigra ar senare ta med
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den knifallande kvinnan ut pa Ostra kyrkogarden till Réhsska monumentets
Sorgen — och di draperad nedtill och med hiret uppsatt i knut i nacken (fig. 26).

Efter den franska revolutionen tog den vixande borgarklassen successivt
over och sekulariseringen tilltog. Nyklassicismen blev den borgerliga stilen
och dess frimste foretradare inom skulpturen var italienaren Antonio Canova.
I borjan av 18o0o-talet skapade han ett flertal epitafier/gravskulpturer dir en
sorjande kvinnogestalt invid en piedestal med urna var dterkommande.”” Hans
mest kinda gravmonument ir det 6ver drkehertiginnan Maria Christina av
Osterrike (fig. 6a~d). Det stod klart 1805 i Augustinerkirche i Wien och visar
ett folje framfor en gravbyggnad i form av en pyramid, med 6ppning mitt i
och en trappavsats med matta framfor. I spetsen av foljet gar Dygden, birande
Maria Christinas urna. Dygden bir segerns och det eviga livets lagerkrans runt
huvudet.® Hon lutar sérjande huvudet mot urnan som pryds av en blomster-
girland buren av de tvd omgivande flickorna, vilka bér pé varsin tind fackla. I

SEEEEEZ nEn

Tt

Fig. 6a. Antonio Canova (1757-1822), gravmonument over érkehertiginnan Maria
Christina (1742-1798), 1805. Marmor. Augustinerkirche i Wien. Foto Berit Linden.

Antonio Canova (1757-1822), Cenotaph for Maria Christina, Duchess of Teschen, 180s.
Marble. Augustinian Church, Vienna.
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foljet ingar dven Barmhbairtigheten ledande en blind tiggare. Hon har uppsatt
hir och har armarna korsade framfor kroppen. Den blinde tiggaren héller sin
vanstra arm i Barmhbdirtighetens armveck och i handen en blomstergirland, vars
ande hills av en liten flicka bakom tiggaren. Han ar framstilld som bojd och
aldrad, med stripigt har. Han har ett lindklide som kopplats 6ver den vinstra
axeln och héller i hoger hand en stav, samtidigt som han tar ett steg uppfér trap-
pan mot gravens ingang. Barfota och med klassiskt draperade drikter bojer de
kvinnliga gestalterna sina huvuden i sorg. Deras ansikten ir lugna och 6gonen
slutna (fig. 6a och 6d).

P4 den motstiende sidan sitter en sorjande dodsingel, naken si nir som
pa ett tygstycke, framfor Habsburgs vapenskold och lutar sig mot en lika sor-
jande lejonhanne (fig. 6¢). Lejonet har 6gonen slutna och framtassarna — med
indragna klor — korsade. Lejonet symboliserar makt och styrka, men ett pas-
sivt lejon kan ockséd vara en symbol for paradiset och uppstandelsen.”” Déds-
angelns 6gon ar 6ppna och han betraktar gravfoljet. Hans ansiktsuttryck ar lika
neutralt lugnt som kvinnornas. Den ende som i sitt ansiktsuttryck skiljer ut
sig dr tiggaren, vars plagade ansikte har 6ppen mun och nerdragna mungipor.
Ovanfor gravens ingang svavar Sillbeten hallande en medaljong med Maria
Christinas portritt, omslingrad av evighetens Ourobus, och en putto med se-
gerns palmkvist (fig. 6b).

Ourobus och Dygden med sin lagerkrans och urna, symboler for det eviga
livet, visar p4 Maria Christinas forhoppningar att efter en dygdig levnad f3 del
av det eviga livet. Palmkvisten och uppstindelsens lejon aktualiserar pi samma
sitt ett hopp om liv efter déden. De 6vriga sorjande férmedlar vad som senare
under arhundradet alltmer skulle ta 6ver — det sekulira sérjandet — och hir
introduceras enligt Berresford pleureuserna i gravkonsten.*® Hur hon har kom-
mit fram till detta pastiende gar inte att utlisa. Jag konstaterar enbart att sor-
jande kvinnor ir ett vanligt forekommande motiv genom konsthistorien. Ett
exempel dr den gratande Sorgen som sitter invid Christian 6s neoklassicistiska
sarkofag fran (senast) 1768, i Roskilde Domkirke.! Monumentet kan sigas re-
presentera overgingsskedet mellan den kristna och sekulira uppfattningen av
doden. Detta ar dock en uppfattning som inte delas av Canovabiografen Fred
Licht, som hivdar att Maria Christinas monument ir det forsta helt sekulira
gravmonumentet.”> Hans motivering ar att foljet fingats i 6gonblicket innan
det for alltid forsvinner in i graven, visande pa det dndliga och inte eviga livet.
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Fig. 6b-d: detaljer, Canovas grav-
monument over Maria Christina, 1895.
(Wikimedia commons, CC BY 3.0.)
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Ett arhundrade senare fick sorgen som motiv ett uppsving i och med sym-
bolismen. Under 1800o-talet hade kvinnliga gestalter i den offentliga skulp-
turen nastan alltid ingdtt i allegorier som personifikationer av mer eller mindre
abstrakta begrepp, oftast pa eller i anslutning till en byggnad — det vill siga
som anonyma varelser till skillnad frin de p4 minnesmirken och monument
namngivna mannen.*” Dessa barfota kvinnor stod ofta nirmare naturen an de
med civilisationens skor, enligt tidens mode klidda och med en identitet for-
sedda minnen.** Sorgen som gravskulptur ansluter pA minga sitt till denna tra-
dition: hon 4r anonym och kvinna. I Italien ar symbolistskulptéren Leonardo
Bistolfi redan pa 1880-talet sysselsatt med dessa sorjande kvinnor.? Trots att de
svenska skulptorerna under 1800o-talets tidiga halft ofta utbildades i Rom anser
Ake Beijer det som sannolike att den svenska gravkonsten under den perioden
fick sina starkaste impulser frin Tyskland.* Senare under 1800-talet och 1900-
talets borjan var det Paris och salongsskulpturen som var stilbildande. Nar det
giller speciellt den borgerliga gravkonsten erbjod inte minst den norditalien-
ska, som exempelvis skulpturerna pa Cimitero Monumentale i Milano och Ci-
mitero Monumentale di Staglieno i Genua, ett killfléde av motiv. Men jag skul-
le vilja havda att inflytandet fran Tyskland inom gravkonsten @ven finns under
denna senare period. Flera av véira gravskulptorer reste till och/eller utbildade
sig i Tyskland — exempelvis Sigrid Blomberg och Carl Fagerberg, for att nim-
na nigra hir aktuella namn. Var de tyska gravskulptérerna i sin tur fann fére-
bilder kan naturligtvis diskuteras. Jag kan konstatera att de professionella skulp-
torer som engagerades av WMF Wiirttembergische Metallwarenfabriks filial
for gravutsmyckning i Geislingen an der Steige — en industri som blomstrade
genom den dé nya framstillningsmetoden elektroplitering — hade en utbild-
ning som ofta inkluderade en resa till skulpturens hemland Italien.”” WMEF:s
forsiljningskatalog fran 1919 innehéller gravutsmyckningar med ett stort antal
sorjande kvinnor: dessa skulpturer finns dven representerade pa svensk mark.

Symbolismen och sorjandet

Symbolismen brukar relateras till tidens melankoli och fick inte minst fiste
inom den visuella konsten. Malet var att framstilla tillstind och kanslor i sym-
bolisk form. Déden, sorgen och férlusten var favoritmotiv.®® Ett kardinalverk
inom gravskulpturen och for tiden var Monument aux morts, ett ossuarium
frin forra sckelskiftet av Albert Bartholomé (fig. 7). I dérroppningen vinder
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en naken man och en kvinna ryggarna mot betraktaren. Pa bada sidor av in-
gangen ses rader av sorjande. Det ar min, kvinnor och barn som uppvisar en
provkarta pé sorgens olika kroppsliga uttryck. De bojer sig, sitter, knifaller,
ligger ihopkrupna, héller sig om huvudet, ligger handen pa brostet, kndpper
hianderna, déljer 6gonen samt blickar bakét. Pa fundamentet nedanfor sitter
en ung kvinna pa en lig bank och stricker ut sina hinder i en skyddande el-
ler vilsignande gest. Ett tygstycke ligger 6ver hennes vinstra lir och axel, for
att dérefter lyfta och flyga i ett starkt vinddrag fullt jimforligt med blasvaders-
barockens. Den unga kvinnan blickar nerat pd minst tvé liggande, nakna ge-
stalter, vilka nirmast paminner om tidigare arhundradens gisants. Under 1500-
och 1600-talen kunde gravmonumenten ha en hierarkisk uppbyggnad med de
sorjande och doda nedtill och det triumfatoriska och gudomliga upptill.** Hir

Fig. 7. Albert Bartholomé (1848-1928), Monument aux morts, 1899. Begravningsplatsen
Pére-Lachaise i Paris. Foto Pierre-Yves Beaudouin (Wikimedia Commons, CC-BY-SA-3.0).

Albert Bartholomé (1848-1928), Monument aux morts, 1899. Pére-Lachaise Cemetery, Paris.
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har vi de déda nedtill, doden ar med andra ord representerad, men pa nista ] o
Fig. 8. Sigrid Blomberg (1863

niva befinner sig inte det gudomliga — inte ens en representation av den hed- 1941), Sotgen pi Carl Wigks

niske Thanatos — utan de sorjande. Samtligas nakenhet déljs mer eller mindre (t1907) grav. Brons. Ostra kyrko-
med tygdraperingar respektive bortvindhet. Trots de ddda nedtill och denna iﬂ’ ‘j;’” i Giteborg. Foto Hans
wmaen.

tidlosa nakenhet infér doden ligger fokus pa sérjandet — Gver att behova limna
Sigrid Blomberg (1863-1941),
Grief, Tomb of Carl Wijk (t1907).
Bronze. Ostra kyrkogdrden (the
Symbolismen kom éven till uttryck i den svenska skulpturen. Dir fann den, Eastern Cemetery), Gothenburg.

detta livet eller 6ver de som limnat det. Ett flertal svenska skulptorer omnim-
ner eller omnimns i olika texter som inspirerade av detta verk.*

foga overraskande, sin plats inte minst hos de kvinnliga skulptérerna och inom
gravskulpturen. Ett exempel 4r den sorjande kvinnan, med en mantel upp-
dragen 6ver huvudet, pa Carl Wijks (1839-1907) grav pa Ostra kyrkogarden

i Goteborg (fig. 8). Bronsskulpturen betitlad Sorgen av Sigrid Blomberg har en Fig. 9. Sorjande kvinno-
skulptur pa Wilhelm
Wingdrdhs (t1919) grav.
Granit. Nya kyrkogirden

kroppsnira klidsel som paminner om parthenonskulpturens vita draperingar,
och som endast delvis déljer hennes brost och som har halkat ner pa vanster-

armen. Hennes tickta huvud, bortvinda ansikte och sammansjunkna hillning i Helsingborg.
med hianderna vilande i kndet gor henne, trots avsaknaden av urna, till en klas- Foto Berit Linden.
sisk framstallning av Sorgen.*! Tomb of Wilbelm Win-

gérdh (11919). Granite.
Nya kyrkogirden (the
European Cemeteries 1995 ett forsok att kategorisera de sérjande kvinnofigurer New Cemetery), Hel-

Fotografen David Robinson gjorde i Saving Graces: Images of Women in

som befolkar gravarna.” Han definierar fyra olika kategorier:* singborg, Sweden.

1. Kvinnor s évervildigade av sorg att de faller samman pa graven eller
vid foten av den avlidne

2. Kvinnor som stricker sig uppat som for att forsoka gripa tag i den
(osynlige) avlidne som uppstigit till himlen

3. Kvinnor som av sorg kryper ihop eller hiller sig for huvudet

4. Kvinnor som stiende eller sittande, med lutande huvuden och sink-
ta axlar, haller blommor eller kransar, resignerade infor doden

Exempel pa den forsta kategorin 4r tvd stenskulpturer fran Nya kyrkogarden i
Helsingborg respektive Solna kyrkogard. Den anonyma och sérjande kvinnan
pi Wilhelm Wingardhs (1858-1919) grav i Helsingborg ir utstricke pa gaveln
av en stentumba (fig. 9). Hon ligger ner, ddljer sitt ansikte mot vinsterarmen
och har det langa hiret ornamenterat i jugendslingor. De nedre kroppsdelarna
ar skylda med ett tygstycke sammanhéllet med en tofs, medan 6verkroppen
och fotterna ar bara. Helt naken ar Olof Ahlbergs ihopkrupna kvinna pa konst-
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ar pa vig att krypa ihop i fosterstillning. Alice Nordins vingférsedda och kni-
fallande dngel fran 1924 har like Sigrid Blombergs Sorgen (se fig. 8 ovan) ena
bréstet exponerat. En klinning d6ljer det andra brostet och ligger veckad Gver
hennes lar. Vid hennes fotter ligger en rosenkrans, som nir den birs av dnglar,
helgon eller bortgingna sjilar ar en symbol f6r de som tritt in i den himmelska
saligheten och d i forlingningen for himmelsk glidje.” I konsthistorien har

Fig. 10. Olof Ahlberg ett blottat brést varit symbol f6r si olika kdnslor som 6dmjukhet, vrede — och
(1876-1956), Sorg (1909)
pd Alf Wallanders (11914)

grav, svart granit, bekostad

just sorg. Det finns troligen ingen annan del av kroppen som kan knytas till
en sddan mangfald av associationer.* Bilderna av Maria Lactans knyter det

av Allménna konst- bara brostet till livet sjalvt, medan bilderna med Lucretia forsedd med dolk och
foreningen, invigd 1917. Kleopatra med sin orm knyter brostet till ddden. Det 4r med andra ord svért att
Solna kyrkogird. . . . .. . ..

Foto Berit Linden fa ett entydigt svar pa vad det exponerade brostet hir har for betydelse.

Olof Ahlberg (1876-1956), Gricf (1909), on the tombstone of the artist Alf Wallander
(11914), black granite, paid for by the Swedish Association for Art, inangurated in 1917.
Solna Cemetery, Sweden.

niren Alf Wallanders (1862-1914) grav, invigd 1917 i Solna (fig. 10). Hon ir
placerad liggande pa gravstenen med benen uppdragna under sig. Ansikeet ar
helt dolt och vilar mot de korslagda armarna; den vinstra handen ér passivt
oppnad uppait. Hennes linga har har fallit fram 6ver huvudet. Olof Ahlberg
har sjilv yttrat att han var paverkad av Rodin, vilkens skulpturverk Danaid vi-
sar en kvinna som i fortvivlan och nakenhet krampaktigt sjunkit ihop bredvid
sitt vattenkarl.* Danaiderna blev enligt den grekiska mytologin forvisade till
underjorden med den hopplésa uppgiften att stindigt forsoka fylla lickande
kirl med vatten. Rodins Danaid kryper ihop i en pose snarlik Ahlbergs Sorg,
men den senare kvinnan 4r framstilld som mer avslappnad.

Nagra exempel pa den andra kategorin, kvinnor som forsoker gripa tagiden
avlidne, har jag inte funnit pd svensk mark. Sigrid Blombergs Sorgen pa Rohs-

ska mausoleet i Géteborg och Alice Nordins dngel pa Per Johan Westergrens

(1846-1914) grav pa Gamla kyrkogarden i Givle ar diremot exempel pa tredje

kategorin. De vinder sig fran virlden, kryper ihop i fortvivlan och haller sig Fig. 11. Sigrid Blomberg (1863-1941), Sorgen pd Fig. 12. Alice Nordin (1871-1948), Angel, pd

.. L o e Rihssk leer - . Brons. Ost Per Johan West: T X .
for huvudena (fig. 11-12). Sigrid Blombergs Sorgen fran bérjan av 1900-talet ohsska mausoleet (1901-1903). Brons. Ostra er Johan Westergrens (11914) grav, 1924

. . o kyrkogirden i Goteborg. Foro Berit Linden. Brons. Gamla kyrkogdrden i Givle.
har de nedre kroppsdelarna tickta, vinder ryggen mot betraktaren och déljer Sigrid Blomberg (1863-1941), Grief, on the tomb ~ Alice Nordin (1871-1948), Angel, on the
sitt ansikte. Vi kan dirfor inte avgora styrkan i hennes sorg, men hennes mot of the Rihss family (1901-1903). Bronze. Ostra tombstone of Per Johan Westergren (11914),
marken bé')jda kropp talar for att det handlar om yttersta fortvivlan och att hon kyrkogdrden (the Eastern Cemetery), Gothenburg.  1924. Bronze. The Old Cemetery, Givle, Sweden.
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Den fjirde kategorin, “kvinnor [...] med lutande huvud och sinkta axlar,
hillande blommor eller kransar, har resignerat infor doden”, ar desto mera vil-
representerad. Carl Anders Danielssons (1848-1916) och Géran K. Spangbergs
(gravsatt 1918) gravar pd Norra begravningsplatsen i Solna ir enbart tvd exem-
pel (fig. 13-14). Danielssongravens yppiga kvinna, skulpterad av Carl Fagerberg
1918, sitter barfota med en huvudduk pé det sinkta huvudet. Mantelns vad jag
skulle benimna som “jugendrandiga” utférande ir strikt och nistintill symme-
triskt arrangerad runt henne. Den framhéver snarare dn doljer hennes fylliga
brést. Hinderna vilar utrickta pa manteln och pa bada sidor om henne ligger
ett slags girlander eller kransar.

Den knifallande bronskvinnan pa Spangbergs grav har en kroppsnira klad-

sel och huvudet tickt med en duk. Liksom Qvarnstréms (se fig. 2 ovan) och

A

- ~ ?
e
Wy - " )

Fig. 13. Carl Fagerberg (1878~1948), familjen ~ Carl Fagerberg (1878-1948), the tombstone of

Danielssons grav, 1918. Granit. Norra begrav-  the Danielsson family, 1918. Granite. N. begrav-

ningsplatsen i Solna. Foto Berit Linden. ningsplatsen (the Northern Cemetery), Solna.
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Fig. 14. Skulptur av brons pa
Giran K. Spingbergs grav (grav-
satt 1918; Arthur Spingbergs
familjegrav). Norra begrav-
ningsplatsen i Solna. Foto Berit
Linden.

Bronze sculpture on the tomb

of Goran K. Spiangberg, buried
in 1918 (family tomb of Arthur
Spingberg). Norra begravnings-
platsen (the Northern Cemetery),
Solna, Sweden.

Blombergs Sorgen (fig. 8 ovan) glider hennes klidsel ner 6ver ena axeln. Troli-
gen ska det beteckna uppgivenheten i en ihopsjunken kropp, dven om det ned-
glidna plagget dven kan konnotera erotik. Hon stéder sitt nedatbéjda huvud
med den vinstra handen, en gest som inom bildkonsten brukar associeras med
melankoli.”” Hennes ansikte ir framstillt i profil, hon blundar och mungipan
ar nagot bojd nerdt — vilket forstarker det melankoliska intrycket. I hoger hand
héller hon en palmkvist, en kristen symbol for seger 6ver déden.*

Annars dr det vanligt att kvinnoskulpturerna pa gravarna bir eller stror blom-
mor runt sig.”” Rosen som symbol har en rik flora av tolkningar. I samband med
begravningar, och dé dven i gravskulpturen, piminner den om livets férginglig-
het, en kirlek som stricker sig bortom déd och dterfodelse. En krans av rosor ir
en symbol f6r den himmelska glidjen och tillsammans med blommor generellt
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Fig. 15. Bronsskulptur av okind konst-
1 ndr pd Judit och Viktor Lundgrens
| grav. Gamla kyrkogirden i Givle.
Foto Berit Linden.

Bronze sculpture (artist unknown)
on the tombstone of Judit and Viktor
Lundgren (Viktor buried in 1959).
Gamla begravningsplatsen (the Old
Cemetery), Givle, Sweden.

handhas de pa gravarna enbart av kvinnor och sma barn. Ett exempel av en
okind skulptor finns pa Judit och Viktor (gravsatt 1959) Lundgrens grav pa
Gamla kyrkogarden i Gévle (fig. 15). Kvinnan, iférd klinning men barfota, sit-
ter med benen under sig och nagot framatbojd. Hennes har 4r uppsatt, ansikes-
uttrycket dimpat, och i hinderna héller hon en girland av rosor. En girland av
rosor 4r i sin tur inom den kristna konsten symbol for Jungfru Maria.>

Nir det giller sérjande dr det kvinnliga gestalter som dominerar pé svenska
begravningsplatser. Men 4ven nigra min ses sorjande. Pi Norra begravnings-
platsen i Solna sitter en naken man och en pojke ihopkrupna, med huvudet
vilande pa de korslagda armarna ovanpé knina (fig. 16-17). Den nakne mannen
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sitter pd Elin Albertina Johanssons (gravsatt 1956) grav, och pojken sitter pa
Anders Wahlbergs grav (gravsatt 1868). Av det lilla som syns av pojkens ansikte
sa verkar han blunda. Konstnirerna bakom dessa tvé skulpturer och deras till-
komstar dr tyvirr okinda.

Aven manlig nakenskulptur finns alltsd representerad pa begravningsplat-
serna. Oftast ir de dock forsedda med tickande tyger eller intar en position
som doljer deras nakenhet. P4 skulptoren Johan Runers svirfar Victor Theodor

Fig. 16. Bronsskulptur pi Elin A. Johanssons grav Fig. 17. Skulptur pi Anders Wahlbergs
(gravsatt 1956). Norra begravningsplatsen, Solna.  grav (gravsatt 1868). Norra begrav-

Foto Berit Linden. ningsplatsen, Solna. Foto Berit Linden.
Bronze sculpture (artist unknown) on the tomb- Sculpture (artist unknown) on the grave
stone of Elin A. Jobansson (buried in 19506). of Anders Wablberg (buried in 1868).

The Northern Cemetery, Solna, Sweden. The Northern Cemetery, Solna, Sweden.
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Fig. 18. Johan Runer
(1861-1945), skulptur
pa Victor Theodor
Engwalls (t1908) grav.
Gamla kyrkogdrden

i Gavle. Foto Berit
Linden.

Johan Runer (1861~
1945), tombstone

of Victor Theodor
Engwall (t1908).
Gamla kyrkogdrden
(the Old Cemetery),
Gavle, Sweden.

Engwalls (1827-1908) grav pd Gamla kyrkogarden i Gévle star en naken och
muskul6s man i klassisk kontrapost, sérjande och lutad 6ver gravstenen (fig. 18).
Ansiktetar doltivinsterarmen och hans minspel kan inte avlisas. Hillningen ger
emellertid intryck av en person 6vervildigad av sorg. Hans gestalt 4r en spegel-
bild av mannen i R6hsska monumentets Sorgez (se fig. 26 nedan).

Klassicismen och sorgen

Efter det forsta virldskriget andrades synen pa déden radikalt. Skyttegravarnas
offer omgavs inte med det foregaende drhundradets svirmiska smirta. Symbo-
lismens pleureuser och liknande framstillningar forsvann i stort sett fran gra-
varna.’' I Sverige hade sddana sorjande skulpturer varit jaimforelsevis sparsamt
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forekommande jamfort med i Sydeuropa. De sérjande kvinnorna ersattes nu
— inte minst under tjugotalsklassicismen — med nakna min i form av antika
heroer.>* Men de sorjande pa gravarna kunde fortfarande halla sig kvar, om 4n
i klassisk klidnad och omgivna av antika tempelgavlar. PA Hogstorps kyrko-
gard i Lilla Edet stottar en man och kvinna varandra i “klassisk” nakenhet i en
antikiserande tempelportal (fig. 19) — ett gravmonument frin 1921 av den inom
denna genre si ofta forekommande skulptoren Carl Fagerberg. Inramningen ér
tjugotalsklassicistisk, men titeln, Sorgen, parets sinkta huvuden och bortvinda
ansikten skvallrar om en fran forra sekelskiftet kvardréjande symbolism.
Den klassicism — nyklassicismen — som tjugotalet grep tillbaka pa finns dven
den representerad pé svensk mark. Carl Gustaf Qvarnstrém dr upphovsman till
den gjutjirnshill som star pa Johan Ulrik Winbergs (1777-1834) grav pd Norra

e 1

Carl Fagerberg (1878-1948), Gricf, stone sculp-
Jamiljen Haegers grav, 1921. Granit. Hogstorps — ture on the Haeger family tomb, 1921. Granite.
kyrkogdrd i Lilla Eder. Foto Berit Linden. Higstorp Cemetery, Lilla Edet, Sweden.
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begravningsplatsen i Solna. Med tillkomstaret 1835, samma &r som Wetterstedt-
ska gravkorets reliefer skapades av samme skulptor, dr det en av de tidigaste
persongravar till vilket ett konstnirsnamn kan knytas (fig. 20). Hallen visar en
grupp bestaende av en sittande kvinna kladd i empiredrike och tva barn. Hen-
nes klidnad gor att vi hiar kan bestimma tidpunkten nir sorjandet utspelar sig,

Fig. 20. Carl Gustaf Quarn-
strom (1810-1867), gjut-

| jarnshill med relief pi Johan
Ulrik Winbergs grav, 183s.
Norra begravningsplatsen i
Solna. Foto Berit Linden.

Carl Gustaf Quarnstrim
(1810-1867), cast iron
relief, tombstone of Johan
Ulrik Winberg, 1835. Norra
begravningsplatsen (the
Northern Cemetery), Solna,

Sweden.
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borjan av 1800o-talet. Hennes hér ir tickt med en huvudduk, med vilken hon
med vinstra handen 4ven doljer sitt ansikte. Huvudet r framatbojt och vin-
ster armbége ar stodd mot vad som férefaller vara piedestalen till den trubbiga
obelisk som finns ovanfor figurerna. Vid kvinnans kni star tva smé, nakna barn
— en flicka och en pojke — med ryggarna mot betraktaren och tillsammans bildar
de tre gestalterna en egen grupp. Deras gemenskap betonas av att kvinnan lag-
ger sin hogra hand pa flickans huvud och att barnen héller om varandra.

Till hoger star en pojke med korsade ben och klidd i en antik tunika. Han
stoder sin armbage pa obeliskens piedestal och har sina hinder pa en stav mot
vilken han lutar sitt huvud. Pojken har av Ake Beijer nigot éverraskande tol-
kats som Hypnos.>® Enligt samme Beijer ir Hypnos (Sémnen) broder till 7ha-
natos (Déden) och avbildas som naken, liggande ung man med huvudet pa
vallmoblommor och korsade ben. Han kan ocksa framstillas som ett bevingat
barn med ymnighetshorn, ur vilket vallmoblommor tringer ut. Thanatos av-
bildas som naken, ung man, staiende med korsade ben, oftast bevingad och med
i handen en nedatvind fackla. Det ir med andra ord inte klart vem av de bida
broderna som avbildas pa hillen, men mycket talar for att staven ska ses som
ersattning f6r Thanatos’ fackla.

P34 obelisken ovanfor figurerna ir avbildad en klassisk amfora, liksom obelis-
ken en symbol for det eviga livet, och texten pa gravstenen talar om att hér vilar

“det jordiska” af Joh[an] Winberg. Det finns foljaktligen nigot hos den avlidne
som hor till en annan sfir, himmelen. Som i Canovas gravmonument i Wien
formedlas en slags 6verging fran en religios betoning av doden till ett mer seku-
lart sérjande. De tre gestalterna i den lilla gruppen till vinster kan lisas som en
moder med barn, vilka sérjer en bortgingen make och fader. Den tolkningen
pekar fram emot det sekulira sorjande och symbolismen som ska ta ver mot
arhundradets slut. En alternativ tolkning 4r att stanna kvar i nyklassicismen och
se gruppen som Caritas, den osjilviska kirleken, vilken inom bildkonsten bru-
kar avbildas som en kvinna omgiven av barn.>* Vanligast ar att framstilla henne
som ammande ett av dessa barn. Ofta ir hon omgiven av tre barn, alluderande
pa de tre kristna dygderna till vilka hon hér — Tron, Hopper och Karleken. Allt-
medan pojken med staven — tolkad som Hypnos eller Thanatos — minner om
doden och livet efter detta. Den tabubelagda Diden hade siledes inte helt for-
svunnit under denna forsta halva av 18oo-talet — men ir hednisk och omfattas
inte av de efterlevandes eller mojligen Caritas sorgegemenskap.
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mentets fransida, 1915. Ostra kyrkogdrden i Goteborg. Foto Berit Linden.

Charles Friberg (1868-1953), stone sculptures on the Seaton family tomb, 1915. Ostra kyrko-
garden (the Eastern Cemetery), Gothenburg.

Modernismens sorjande

Under 1900-talet tog sig vardagens gestalter in pa begravningsplatserna — och
de exponerade inte symbolismens sorjande. Avtryck har diremot den fran
medeltiden stammande expressiva skulpturtradition, som kan ses pa tysk mark
och ibland benimns modern gotik, satt i den svenska gravskulpturen. Den
kan sparas i Charles Fribergs spant sammankrupna mansfigurer pa Seaton-
mausoleet (1915, se vidare nedan) pa Ostra kyrkogarden i Goteborg (fig. 21 a-b).
Eftertinksamhet och smirta priglar deras ansikesuttryck med rynkade pannor,
blicken i fjarran respektive nedsinke blick. Den ene stoder sitt huvud i handen,
en gest som inom bildkonsten brukar konnotera melankoli, medan den andre
knipper sina hiander hart mot marken.”® De skiljer sig ddrmed avgjort gente-
mot den neutrala uppgivenhet som priglar minga av de hir tidigare behand-
lade gestalterna. Tillsammans med mannen pé framsidan av samma mausoleum
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utgor de pd svenska begravningsplatser de enda som visar sorgens smirta.”® I
ovrigt dr det bortvinda, neutralt lugna, kontemplativa ansikten med nedslagna
eller blundande 6gon som méter pa svenska kyrkogardar.

Sorjande dnglar

Anglar ir ofta forekommande i gravskulpturen och deras framstillning har sin
egen historia. I den tidiga kyrkans konst, exempelvis i Roms katakomber, fram-
stilldes dnglarna vanligen som ynglingar utan vingar.>” Vid 300-talets slut av-
bildades de som konlésa visen med vingar. Den grekiska segergudinnan Nike,
liksom bevingade gudomligheter i Fraimre Orientens konst, antas vara forla-
gor och i sammanhanget nimns dven sirener. Med Nike som forebild ar det

Fig. 22. Alfred Oblson (1868-1940), _“ﬁ
Angel, bronsskulptur pi Sven 3o o
Herman Abstrims (t1930) grav. J
Gamla kyrkogdrden i Givle.
Foto Berit Linden.

Alfred Oblson (1868-1940), Angel,
bronze sculpture on the tombstone
of Sven Herman Ahstrim (t1930).
The Old Cemetery, Givle, Sweden.
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anmirkningsvirt att de kvinnliga dnglarna forst dok upp under den italienska
renissansen, for att sedan dominera under barocken. Renissansens nakna barn-
anglar (purti) hade i sin tur sin forebild i antika erozer. Med 1800-talets “senti-
mentalisering” av anglabilderna kom de under 1900-talet alltmer att uppfattas
som dekorativa figurer. I detta sammanhang brukade prerafacliternas anglar,
med sitt androgyna utseende och for det mesta lockiga harsvall, std modell.>®
Enligt Liisa Lindgren var dnglar ett omtyckt motiv pa gravar i sivil katolska
som protestantiska linder fran mitten av 1800-talet till 1920-talet.”’

Anglarna ir med hinsyn till det protestantiska arvet rikligt foretridda pa de
svenska begravningsplatserna och de framstills som barn — di narmast pusti
— flickor, pojkar och min. Anglar av kvinnligt kon dverviger men nir de fram-
trader som dodens angel dr det oftast i en ungdomlig och nirmast androgyn
gestalt, det vill siga som prerafaclitiska dnglagestalter. Sedan medeltiden har
déden upptritt i en mans gestalt, ofta som liemannen. Under 1800-talet for-
svinner han nistan helt och ersitts av en skon kvinnogestalt: Dédens dangel.©°
Ambitiésa anglaskulpturer finns pé ett flertal svenska begravningsplatser. Ett
exempel ar Alfred Ohlsons knifallande, androgyna dngel, med lockigt langt har
och bajt huvud, pa Sven Herman Ahstroms (1853-1930) grav pa Gamla kyrko-
garden i Gavle (fig. 22). Iford en tidl6s klinning blickar hen ner pa den himmel-
ska glidjens rosenkrans, som hen héller i vinster hand. Den hogra handen vilar
pa hoger ben och helheten utstrilar ett lugnt kontemplerande.

Sorjande barn och spelande ynglingar

Frin och med 1930-talet bérjar gravskulpturerna likna tridgardsskulpturer
och allt oftare dyker nakna barn upp.®' De smé skulpturerna med knifallande
barn var till en bérjan just tridgardsskulpturer.®? Pa Nikolai kyrkogard i Ore-
bro ses Anton Englunds knifallande flicka med nedbéjt huvud och i bon
knippta hinder (fig. 23). Stenen som flickan sitter pa tillhor tvd flickor av-
lidna i borjan av 1920-talet.

Som ett 1900-talsfenomen upptrider en gosse eller yngling som spelar pa ett
stringinstrument. En genomgang av det insamlade materialet indikerar att det
ar uteslutande min och ynglingar som trakterar instrument — medan de ovan
nimnda kvinnorna oftast hanterar blommor. Det 4r litt att associera till den gre-
kiska gudavirldens Orfeus, som spelar pé sin lyra for att fa sin Eurydike tillbaka
frin dodsriket. Teodor Lundbergs Lyraspelande yngling (1908; fig. 24), som
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Fig. 24. Teodor Lundberg (1852
1926), Lyraspelande yngling pd
Carl Rupert Nybloms (1832—1907)
grav. Brons. Uppsala gamla kyrko-
gérd. Foto Hans Linden.

Teodor Lundberg (1852-1926),
Young man playing the lyre,
bronze sculpture on the grave of
Carl Rupert Nyblom (1832-1907),
Professor of Aesthetics and
Literature, Uppsala University.
The Old Cemetery, Uppsala.

Fig. 23. Anton Englund (1865-1928), Bedjande barn,
stenskulptur pa Britta och Stina Lifgrens grav.
Nikolai kyrkogird, Orebro. Foto Berit Linden.

Anton Englund (1865-1928), Praying Child, stone
sculpture on the tombstone of Britta and Stina Lof-
gren (both deceased at the beginning of the 1920s).
The Nikolai Cemerery, Orebro, Sweden.
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med sinkt huvud slar an sin lyra pa Uppsala gamla kyrkogard, motsiger inte en
sidan tolkning.®® Den muskuldse ynglingen sitter pa ett nirmast kubiskt block
av brons, med vinster ben inunder sig och de intimare delarna dolda av ett tyg-
stycke. Det neditbéjda huvudet har markerad harvixt och ansiktets 6gonbryn
ir dven de markerade. Ar det med ett litt bekymrat ansikte han lyssnar till den
anslagna tonen — ett ackord i moll?

De Rohsska och Seatonska gravmonumenten

De tva storsta grupperna av gravskulptur i Sverige finns pa Ostra kyrkogarden i
Goteborg och ligger placerade nira varandra pa den sd kallade Rikemanskullen.
Dessa ambitiésa monument erbjuder dven killmaterial, som gor det mojlige att
i nigon man urskilja bestillarnas 6nskemal och deras inverkan pé det slutliga
konstverket. Till den tivling som 1902 utlystes av familjen Réhss hade Sigrid
Blomberg, Erik Lindberg och Carl Milles limnat in forslag. De tva senare, men
troligen 4ven Blomberg, var bekanta med det da sa populira Monument aux
morts av Albert Bartholomé i Paris (se fig. 7). Erik Lindbergs forslag var tva
stdende skulpturer forestillande Hopper och Tystnaden.* Pa de smé fotografier
som dr publicerade i Medaljgraviren Erik Lindberg 1873-1966 ser man tva
i kroppstickande togor klidda, beslojade och late stiliserade kvinnor. Hoppet
lyfter pa den duk som ticker hennes huvud och Tystnaden ligger handen pd
hakan.

Carl Milles forslag paminner om Bartholomés gravmonument, men de in-
giende figurerna var grovre, rodinskt upplosta i formen, med exponerad man-
lig nakenhet och sammantringda pa en minimal yta (fig. 25).® En av de atta
figurerna moéter tydligt betraktarens blick, men i 6vrigt 4r det med slutna 6gon,
sinkta huvuden och hopsjunkna kroppar som de framstills. De tva grupper-
na, fyra gestalter pa vardera sidan om ingéngen till graven, kommunicerar inte
sinsemellan.

Sigrid Blombergs skulpturforslag dr mer harmoniskt och har till skillnad
fran Milles’ distinkta konturer, dtminstone vid en bedomning av det firdiga
verket. Hennes ursprungliga forslag finns inte bevarat, men i bakgrunden pa
ett foto i boken om arkitekten Hans Hedlund syns tvd smé forstudier till det
Réhsska gravmonumentet.® De liknar inte det utforda, dir Uppstdndelsen pa
kupolens topp ir framstilld som en kvinna med upplyfta armar (fig. 26).” Det
ar en traditionell adorantgest, men som dven hér hemma hos personifikatio-
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nen av Hoppet. Hoppet har hir flyttat ner en vining och ir framstilld i form
av tva personer. De tvé skulpturgrupperna Hoppet och Sorgen ir placerade pa
var sin sida av ingéngen till mausoleet. Hoppet har mist sina symboler som an-
karet och uppstindelsens kors, och tron pa det eviga livet verkar ha fatt limna
plats for det jordiska sorjandet.®® Eller symboliserar trots allt Uppstindelsen pa
kupolens topp-position och Hoppets skulpturer samma férhoppning om evigt
liv? Hoppets man och kvinna riktar sina ansikten uppat, kvinnans 6gon ar dock
slutna och bada har ett lugnt ansiktsuttryck. Mannen stir med ett draperat tyg-
stycke Gver ena axeln, medan kvinnan sitter pa marken med benen under sig.
Paret i Sorgen, till héger om ingangen, déljer bada sina ansikten. Den staende,
nakne mannen lutar sig mot mausoleibyggnaden och déljer sitt ansikte i vinster
armveck. Den knifallande kvinnan, med skyld bakdel, vinder dven hon ryg-
gen mot betraktaren och haller sig f6r huvudet. Bada doéljer sina ansikten och
de kinslor som dir eventuellt skulle ga att avlisa. Minnen stir upp och fram-
star ddrmed inte si drabbade av sorg som de sittande respektive knifallande
kvinnorna. Men 4ven minnen i de bada grupperna ir gripna av stundens allvar,

TS e 1 =l 5

Fig. 25. Carl Milles (1875—1955), forslag till Rohsska gravmonumentet, 1903. Millesgirden.
Carl Milles (1875-1955), proposal for the Ribss family tomb, 1903. Millesgirden, Stockholm.
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Fig. 26. Hans Hedlund (1855-1931) och Sigrid Blomberg (1863-1941), Réhsska gravmonu-
mentet (granit och brons), 1903. Ostra kyrkogdrden i Giteborg. Foto Berit Linden.

Hans Hedlund (1855-1931; tomb in granite) and Sigrid Blomberg (1863-1941; bronze sculp-
tures), Tomb of the Rohss family, 7903. Ostra kyrkogdrden (the Eastern Cemetery), Gothenburg.
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vilket framgar av deras kroppsstillningar. Samtliga fyra gestalter har unga och
perfekta kroppar. De tvi grupperna har liksom de av Milles foreslagna grup-
perna ingen kontakt med varandra.

Bestillarfamiljen Réhss valde den symbolistiska och kinslomaissigt, i jim-
forelse med Milles, mer behirskade forslaget av Sigrid Blomberg. Det ér inte
otinkbart att familjen hade sett hennes ovan nimnda altargrupp i Oskarshamn,
nigot som kan ha paverkat familjens val. Sigrid Blomberg hade utbildat sig i
Tyskland och pé exempelvis Johannisfriedhof i Dresden hade hon hatft tillfille
att bekanta sig med tidens borgerliga gravplastik. Arkitekten till sjilva mauso-
leet var Hans Hedlund, och det var med honom som mellanhand skulpturerna
kom till stind, vilket klart framgar av den korrespondens som finns bevarad.®
Familjen R6hss hade enligt Hedlund genom resor en internationell utblick in-
kluderande sydeuropeisk kyrkogardskultur, nigot som han beskrev i en artikel
1906: "Den kinde konstilskaren och micenaten onskade [...] bidraga till, att
den bildande konsten hir liksom i sédern matte fa plats ocksa pa kyrkogardar-
ne” 7 Intressant 4r att han i samma artikel undrade: ”Skall ¢j Milles storslagna
bild fd anvindning i nigon monumental kyrkogardsentrée hir i vart land? Ut-
ford istor skala och infattad i en klippvigg eller i grof granitrustica?” Redan i ett
brev tre r tidigare frain Hedlund till Milles framkom Hedlunds uppskattning
av dennes forslag.” S& frigan ir om inte Hedlund egentligen foredrog Milles
radikalare f6rslag framf6r Blombergs mer symbolistiska och till borgerlig bild-
tradition anslutande verk? Det senare forverkligades, men det har inte gitt att
beldgga hur mycket bestillarna paverkade utformningen av det.

Intill det Réhsska gravmonumentet och pa samma “rikemanskulle” i Géte-
borg ligger familjen Seatons mausoleum, enligt Wikipedia Nordens storsta (fig.
28). Det ritades av Isak Gustaf Clason (1856-1930), med skulpturer av Charles
Friberg (1868-1953), och firdigstilldes ett decennium senare dn det Rohsska,
1915. Materialet ir granit, dven i de monumentala skulpturerna, vilka dirmed
skiljer sig fran Rohsskas mindre och materialmissigt varmare bronsgestalter.
En sorjande man och kvinna, i antikinspirerad drapering, ses omfamnande mitt
emellan de tva ingangarna till mausoleet. De lutar huvudena mot varandra och
deras ansikten ir framstillda si att betraktaren ser dem frin sidan. Mannens
ansikte ar marke av alder, hans panna ir firad av bekymrens rynkor och blicken
ar nedatriktad. Kvinnan halvblundar med svullna 6gon.

P34 exedran framfor porten vakear tvd kvinnliga sfinxer i granit (fig. 27). Deras
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placering pd en grav for tankarna till en vakeposition i likhet med den beromda
sfinxen i Giza, som brukar tillskrivas uppdraget att vakta vigen till farao Chef-
rens pyramid. Pi romerska sarkofager forekommer den ofta som viktare. Runt
sekelskiftet 1900 och inom symbolismen var den gitfulla sfinxen ett populart
motiv. Sfinxerna péd det Seatonska monumentet har egyptiska utseenden men
har den grekiska sfinxens kvinnobrést. Deras kvinnobrést konnoterar tidens
symbolism och den dirmed sammanhingande, ambivalenta synen pa kvinnan
som forknippad med djuriska kinslor.”> Om detta vid tiden var uppenbart for
bestillaren kan jag pa grund av brist pi dokumentation inte belagga. Troligare
ar att sfinxerna hérror frin Arthur Seatons medlemskap i frimurarna, vilka pla-
cerade sfinxer framfor ingangen till sina tempel.”> Mausoleet uppfordes till ho-
nom och hans familj efter hans franfille 1912.

I jimforelse med Blombergs tvi skulpturgrupper, Sorgen och Hopper vid
Rohsska gravmonumentets ingdng, intar det omfamnande paret och sfinxerna
med sin hogre placering ett mer distanserat forhallande till betraktaren. Deras
overminskliga storlek talar ocksa for att de representerar en annan virld och
ett hogre andamal. P4 fransidan finns de tva nakna, hopkrupna méinnen som
beskrivits ovan (fig. 21). De befinner sig pd en mer jimbordig nivd med be-
traktaren i jimforelse med framsidans skulpturer. De kan inte ses fran ingings-
partiet och ar darmed uteslutna ur den enhet som det omfamnande paret och

Fig. 27. Charles
Friberg (1868
1953 ), Sfinx pd
Seatonska grav-
monumentet, 1915.
Granit. Ostra
kyrkogirden i
Giteborg. Foto
Berit Linden.

Charles Friberg
(1868-1953), Sphinx
on the tomb of the
Seaton family, 1915.
Granite. Ostra
kyrkogdrden (the
Eastern Cemetery),
Gothenburg.
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Fig. 28. Isak Gustaf Clason (1856-1930), Seatonska gravmonumentet, 1915, med skulpturer
av Charles Friberg (1868-1953). Granit. Ostra kyrkogdrden i Goteborg. Foto Berit Linden.

Isak Gustaf Clason (1856-1930), Tomb of the Seaton family, z9z5. with sculptures by Char-
les Friberg (1868-1953). Granite. Ostra kyrkogdrden (the Eastern Cemetery), Gothenburg.
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sfinxerna utgor. Deras funktion 4r svir att bestimma: visar de pa den nakna
sorg som doljer sig bakom fasaden och som skiljer sig frin framsidans socialt
anpassade, serena sorjande?

Till skillnad fran vad galler skapandet av det Rohsska mausoleet och dess
skulpturer finns nist intill ingen dokumentation rérande det Seatonska mau-
soleets tillkomst. En killa dr dock Isak Gustaf Clasons efterlimnade dokument
i Arkitekturmuseets arkiv, dir det framkommer att inkan Maria Seaton hade
synpunkter pa utférandet och sannolikt var den som till stor del bestimde 6ver
mausoleets tillkomst och utsmyckning i samarbete med sonen Georg Seaton.

Sammanfattning

Sorgen ir ett vanligt motiv inom konsten och i Sverige har vi sedan medeltiden
mott den bland annat i kalvariegrupper. Vad giller den svenska gravskulpturen
ute pa begravningsplatserna s tog den sin bérjan i det tidiga 1800-talet, da
begravningar f6rbjods inne i kyrkorna. Dirmed kunde nya gravkor inte byggas
i, eller i anslutning till, kyrkorna. De skulpturer som fanns i gravkoren var por-
tratt av de avlidna, dygdernas personifikationer, putti — och Doden. Inte minst
representationerna av doden upplevdes nu som alltfor makabra att placera ute
i det fria. En begynnande sckularisering forindrade synen pd doden och inne-
bar en ny koncentration pa de efterlevandes sorg. Det beredde marken f6r en
annan typ av skulptur pd begravningsplatserna — den religisa betoningen pa
livet efter detta ersattes av sorjandet. I tiden sammanf6ll den forindrade synen
pa doden med borgerskapets vixande inflytande och dess ambitioner att likt
adeln efterlimna monument for eftervirlden att beundra och begrunda. Dir
det existerade en borgerlighet med tillrickligt stort ekonomiske och kulturelle
kapital, dir smyckades gravarna skulpturalt — inom Sveriges granser framst pa
begravningsplatserna i Stockholm, Goteborg, Uppsala och Givle.

Denna artikel begrinsar sig till de gravskulpturer som direke eller indireke
ar avsedda att uttrycka sorg. Den “sorjande” gravskulpturen foljde de radande
konststilarna, men pa svensk mark skedde det med en fordrojning i férhallande
till Sydeuropa. De bérjade férekomma i den till borgerligheten knutna nyklas-
sicismen pa det tidiga 1800-talet. Den antika gravstelen var forebild och bland
motiven blev personifikationer av Sorgen allt vanligare. Med Maria Christinas
gravmonument i Wien 180s infors pleureusen i gravkonsten och trettio &r se-
nare dyker Sorgen upp pa Qvarnstroms reliefer pi Norra begravningsplatsen i
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Solna. Den kanslomassigt kyligare nyklassicismen &terkom pa 1920-talet och
foretraddes da inte minst av manliga skulptorer. D4 ersattes sekelskiftets for-
hirskande modestil symbolismen, med dess starkare kinslouttryck, nigot som
tilltalade ménga av skulptriserna. Forra sekelskiftets symbolism innebar siledes
en storhetstid for sorgen som motiv och plenreuserna, de gritande kvinnorna,
pa gravarna.

Men det ér inte enbart kvinnokroppar “utan vank och lyte” som befolkar
gravarna, dir finns dven muskulosa och perfekta manskroppar. Pa gravarna fal-
ler bade kvinnor och min ihop, kryper samman, haller sig for huvudet och/eller
sitter med sinkta axlar och nedbéjt huvud. Med undantag for figurerna i Carl
Milles forslag till Rohsska mausoleet méter inte deras blickar besokarna, utan
sorgen sluts inom figurerna. Det dr bortvinda, neutralt lugna, kontemplativa
ansikten med nedslagna eller blundande 6gon som sérjer pa svenska begrav-
ningsplatser. De tre mansfigurerna pa Seatonska mausoleet dr de enda som skil-
jer ut sig, med sina rynkade pannor visar de sorgens smirta. I detta sorgens rike
kontrasterar ynglingar som spelar instrument mot unga kvinnor, som bir eller
stror blommor omkring sig.

Mina studier av olika begravningsplatser visar att den kristna motivkretsen,
inte minst i form av — oftast kvinnliga — dnglar ar rikligt foretradd. Detta forhal-
lande kan synas ologiskt med tanke pé den av tilltagande sekularisering alltmer
priglade tidsperioden. Men med undantag for dnglarna, rosorna, palmkvistar-
na och Uppstindelsen och Hoppet pa det Rohsska mausoleet, si avspeglar grav-
skulpturerna den férindrade uppfattningen av déden. Benrangel och bedjande
avlidna, med betoningen lagd pa livet efter detta, ersattes kring forra sekelskif-
tet och 1900-talets forsta drtionden av symbolismens sorg och sérjande. Fokus
lag nu pd de kvarlevande anhériga och inte pa det eviga livet. Nir modernis-
mens vindar borjade blasa och folkhemmets gravar blev allt ansprikslésare och
jamlikare, erbjods allt mindre utrymme for skulptural utsmyckning. Gravarna
minskade i storlek och utférandet blev allemer standardiserat. Postmodern este-
tik har exempelvis vilkomnat dnglarna — nu tillsammans med duvor, sparvar
och allskéns blomster — att atervinda till begravningsplatserna. Men de ar inte
av den storlek eller unicitet som under 1900-talets forsta decennier. Sorgen
finns kvar hos de efterlevande, men den uttrycks pa andra sitt och kanaliseras
inte minst via internet.
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