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Sant och falskt om Gripsholmstavlorna

True and false about the 16th-century
painted wall hangings from Gripsholm Castle

Abstract: The iconography of the lost 16th-century painted wall hangings from Grips-
holm Castle, Sweden, has been subject to discussion for more than 300 years. When
the decorated textiles were rediscovered in the early 18th century, they were presumed
to illustrate the deposition of the Swedish King Erik XIV in 1568. For this reason, the
badly damaged decorations were copied in five still extant watercolours, and the origi-
nal paintings were discarded. Swedish art-historians have generally argued that the wall
hangings were displayed in the Hall of State at Gripsholm Castle. The iconographic pro-
gramme has been interpreted in various ways. Some scholars have argued that they de-
picted King Gustav Vasa (1523—60) or his son Erik XIV (1560-68), while others stated
that they illustrated the history of Virginia by the Roman author Livy. In Iconographisk
Post, 1-2, 2019, I drew attention to a series of previously overlooked 18th-century docu-
ments referring to the wall hangings. Judging from these texts, the watercolours were in-
tended as models for engravings illustrating a historical survey on King Gustav Vasa and
his sons. During the research for suitable pictorial material in the early 18th century, the
Gripsholm paintings were rediscovered and erroneously connected with King Erik XIV.
Another aspect of the 2019 article was to highlight the importance of the 16th-century
royal inventories as relevant sources in this context. With reference to these documents,
it was suggested that the wall hangings may have depicted the story of Lucretia, but that
further research was needed. In the present paper, I attempt to clarify some misunder-

standings in relation to a comment published in lconographisk Post, 3-4, 2019.

Keywords Gripsholm Castle, Renaissance Art, Painted Wall Hangings, Inventories,

Lucretia, History Painting
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Detalj av en av de forsvunna si kallade Gripsholmstavlorna frin 1500-talet (se helbheten, fig.
8). Originalmailningarna var troligen utforda pa textilt underlag i stort format. Var de ur-
sprungligen var uppsatta dr inte kint. Nir de dreruppticktes pa Gripsholms slott i borjan av

1700-talet verkar de ha befunnit sig i ganska diligt skick. Akvarell utford av Jacob Wendelius
1722. KB S 61. Kungliga biblioteket, Stockholm.

Watercolour copy of one of a series of now lost painted wall hangings from Gripsholm Castle,
Sweden, c. 1540—s0. The original paintings were probably executed on a textile material in
large format. Where they were originally displayed is not known. When they were rediscove-
red at the beginning of the 18th century, they seem to have been in bad condition. Detail of
fig. 8 a watercolour by Jacob Wendelius, 1722.

Sant och falskt om Gripsholmstavlorna

Herman Bengtsson

Ar 1833 utkom Carl Jonas Love Almqvists roman Hermitaget. Boken hor vil
inte till hans mest kinda, men innehéllet ir spannande och dramatiske. Hand-
lingen utspelar sig i 1200-talets Sverige. Bland huvudpersonerna mirks kung
Valdemar och hans upproriske yngre bror, hertig Magnus Ladulas. En annan
betydelsefull gestalt i sammanhanget ér den fiktive skotske malaren Sir Patrik,
som hade varit i Florens och studerat den senaste utvecklingen inom den ita-
lienska bildkonsten. I ett av kapitlen beskrivs hur han planerade att dekorera ett
slottsgalleri med scener som illustrerade kampen mellan Magnus Ladulds och
Valdemar. Héjdpunkten i bildsviten utgjordes av en framstillning av slaget vid
Hova i Vistergotland 1275.!

Avsnittet om Sir Patrik framstar som ett ovanligt tydligt exempel pé en ana-
kronism. De rumssviter med historiemalningar som Almqvist frammanar for
lasarens inre blick var givetvis helt otankbara under 1200-talet. Diremot kun-
de sidana miljoer kanske férekomma under hans egen tid. Naturligtvis miste
man ursikta Almqvist for hans misstag. Nir romanen skrevs fanns nistan ingen
konsthistorisk litteratur alls att tillgd i Sverige. Kunskapen om maleriet under
aldre tid var dirfor starke begransad. En forsta ansats till en versiktlig svensk
konsthistoria hade publicerats av Carl Reinhold Berch i Alminna Tidningar

NORDIC REVIEW OF ICONOGRAPHY 99



HERMAN BENGTSSON

1770.> Har presenterades i flera fristdende avsnitt arkitekturens, méleriets, skulp-
turens och grafikens utveckling i Sverige, frin medeltiden och framat. Artik-
larna verkar ha fitt en viss spridning och de anvindes ocksa som utgingspunkt
for Lorenzo Hammarskolds betydelsefulla Urkast il de bildande konsternas
historia som trycktes 1817.> Ett mera detaljerat utforskande av det svenska med-
eltida méleriet pibérjades dock forst flera artionden efter utgivningen av Alm-
qvists roman. Har framstod Nils Mansson Mandelgren och Hans Hildebrand
som tva av de verkliga pionjirerna.*

Aldre och nyare uppfattningar
Bade Carl Reinhold Berch och Lorenzo Hammarskold riktade i sina konsthis-
toriska oversikter aven uppmarksamheten mot en nu forsvunnen bildsvit frin
1500-talet som tidigare fanns pa Gripsholms slott i Sédermanland (fig. 1). Up-
penbarligen rorde det sig om flera malningar i stort format, vilka var utférda pa
ett textilt underlag. Sidana utsmyckningar med berittande innehall tycks ha ut-
gjort ett vanligt inslag i de nordeuropeiska slottsmiljéerna vid 1500-talets mitt.”
Gripsholmstavlorna ir numera endast kinda genom fem akvarellkopior fran
1700-talet.* De utfordes pa uppdrag av Antikvitetsarkivet och forvaras idag i
Kungliga biblioteket i Stockholm. Nar kopiorna tillkom forefaller original-
malningarna ha befunnit sig i ett mycket forfallet skick.” Formodligen kasse-
rades de ganska snart efter det att akvarellerna var firdiga. Di tavlorna 1862
efterspanades pd Gripsholm var de i varje fall sparlost forsvunna.® Act doma
av akvarellkopiorna bestod malningssviten av flera figurrika scener. Aktorerna
utgjordes nistan uteslutande av min, men det ingick ocksa en kvinna som var
iford en i6gonenfallande orangegul drike. I vilken ordning de olika scenerna
var avsedda av avldsas framgar inte av akvarellerna som sedan 1859 ir lite god-
tyckligt inplacerade i ett avlingt hifte. Det rider ocksa en viss osikerhet om hu-
ruvida samtliga motiv i bildberittelsen verkligen ar dokumenterade. Vanligen
brukar man f6lja den lisordning som etablerades inom den konstvetenskapliga
forskningen under 1940-, so- och 6o-talen.” P4 si sitt uppstar en nagorlunda
sammanhingande berittelse, dir det inda finns utrymme for yteerligare en eller
ett par helt odokumenterade scener. Enligt en anteckning fran 1700-talet var
det angeldget att samtliga tavlor blev “copierade”, men om sa verkligen skedde
ar alltsd inte kint. Av samma notis framgér ocksd att méilningarna var utférda
i stort format.'
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Fig. 1. En av Gripsholmstavlorna visade hur ryttare och fotsoldater forberedde etr angrepp
mot en stad som var omgiven av kullar. Under 1700-talet tinkte man sig att det rirde sig om
en framstillning av upproret mot den svenske kungen Erik XIV 1568. Ligg dven mirke till
den lans, som sticker upp bakom kullen, och som ger intryck av att vara ett felaktigr dtergivet
inslag i bilden. Akvarell av Jacob Wendelins 1722. KB S 61. Kungliga biblioteket, Stockholm.

One of the painted wall hangings from Gripsholm Castle depicted soldiers preparing to at-
tack a town. In the 18th century, this scene was interpreted as an illustration of the rebellion
against King Erik XIV of Sweden in 1568. Watercolour by Jacob Wendelius, 1722.

Trots vissa osidkerhetspunkeer ar det tydligt att tavlorna har gestaltat en kon-
flikesituation, dér kvinnan i den orangegula klanningen spelade en framtridan-
de roll (fig. 2). I akvarellkopiorna férekommer hon vid fyra tillfillen. Kvinnan
interagerar med en man i kort jacka, barett och oxmuleskor, som mot slutet av
bildberittelsen tycks bli arresterad och bortford. Tva av scenerna visar ocksa
ryttare och fotsoldater, vilka gor sig redo for strid. Bakgrundsfonden utgérs
dels av byggnader, dels av ett landskap med flera kullar. Hir finns dessutom en
schablonmassigt atergiven stad. Saval drikeskicket som frisyrerna har foranlett
de flesta moderna konsthistoriker att datera tavlorna till 1540-talet."! En bety-
delsefull utgangspunkt nir det giller tidsbestimningen av bildsviten ar kvinno-
figurens urringade klinning med slitsade 4drmar, liksom hennes tunna blus och
parlsmyckade haruppsittning. Liknande gestalter forekommer i flera av Lucas
Cranach den ildres malningar frin 1500-talets forsta artionden (fig. 3)."
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Fig. 2. I ett par av scenerna i Gripsholmstavlorna avbildades en kvinna iford en urringad
orangegul drikt och en tunn blus. Haret var konstfullt uppsatt och arrangerar med pérlor.
Detalj av Jacob Wendelius’ akvarell, 1722. KB S 61. Kungliga biblioteket, Stockholm.

A woman in a yellow dress seems to have been one of the main characters in the story illustra-
ted on the painted wall hangings from Gripsholm Castle. Her identity has been subject to some
discussion. She bas variously been interpreted as a historical person, a character from Roman
literature or as an allegorical symbol. Detail of a watercolonr by Jacob Wendelins, 1722.

En 300-idrig bildgita

Fragan om vilka motiv som framstilldes pa Gripsholmstavlorna har varit fore-
mél f6r spekulationer dnda sedan de aterupptickees pa slottet vid 1700-talets
bérjan. I de handlingar som beror det &r 1722 pabérjade kopieringsarbetet talas
det bara ganska allmint om att man nu var sysselsatt med att avbilda "Kong
Erich XIV:des Historiska Tabeller”. For utforandet svarade Antikvitetsarkivets
ritare Jacob Wendelius.”> Mélningarna ansags alltsi tydligen visa scener fran
Erik XIV:s regeringstid 1560-68.
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Bildinnehéllet preciserades forst langt senare av den redan nimnde Carl
Reinhold Berch. Han hade 1732 anstillts vid Antikvitetsarkivet, dir han var
verksam inda fram till sin dod 45 &r senare. Dirmed fick Berch ocksa éverta
ansvaret for katalogiseringen av akvarellkopiorna, vilka han dgnade en ganska
stor uppmirksamhet. Enligt hans inledningsvis nimnda konsthistoriska 6ver-
sikt fran 1770 visade Gripsholmstavlorna “revolutionen i K. Erich den fiorton-
des tid”. Aven om det inte rorde sig om nagra “misterstycken” var malning-
arna genom sitt nationella innehall inda fortjanta av ett visst intresse.”* Vad
som avsigs med begreppet “revolutionen” ir inte alldeles sjilvklart, men tro-
ligen menade Berch att tavlorna skildrade hur Erik XIV ar 1568 blev avsatt av
sina yngre broder Johan och Karl. Kvinnan i den orangegula drikten borde i
si fall vara kungens gemil, den ofrilse Karin Mansdotter. Deras pa sommaren
1568 ingingna dktenskap och hennes direfter foljande kroning var de direkta
orsakerna till att upproret sattes iging. Vid ndgon tidpunkt maste emellertid
Berch ha dndrat &sike i motivfragan. Det framgér av en odaterad anteckning i
Antikvitetsarkivets katalog med hinsyftning till akvarellkopiorna: "NB. torde
dock snarare vara om K. Christiern Tyran, och Stures Ancka.”"® Notisen ir av
helt avgérande betydelse i sammanhanget. Den avslojar att Gripsholmstavlor-

Fig. 3. Gammal man och ung kvinna. Olje-
madlning pa pannd av Lucas Cranach den
dldre omkring 1530—40. Kunsthistorisches
Museum, Wien. Wikimedia Commons.

An old man and a young woman. Oil pain-
ting on panel by Lucas Cranach the elder, c.
1530—40.
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Tidning dtfoljdes texten av ett utsnitt ur bildsviten. I den bifogade osignerade artikeln upp-
gavs att milningarna visade hur Kristian Il dr 1520 beligrade och intog Stockholm, som
forsvarades av Sten Sture den yngres inka, Kristina Gyllenstierna.

The painted wall hangings from Gripsholm Castle, as presented in Ny Illustrerad Tidning
in 1871. The unsigned article states that the paintings showed how Kristian II in 1520 belea-
guered and captured Stockholm which was defended by the widow of Sten Sture the Younger,
Kristina Gyllenstierna.

na inte kan ha innehallit nigra inskrifter eller vapenskoldar som talade om vad
de olika scenerna visade. I s fall borde de naturligtvis ocksd ha dokumenterats
av Antikvitetsarkivets foretradare. Ett av deras frimsta uppdrag var ju att samla
in uppgifter om historiskt intressanta inskriptioner. Aven malningar och andra
bilder ansigs virda att dokumentera, men dé framférallt om de hade direke an-
knytning till den svenska historien.

Uppfattningen att Gripsholmstavlorna skildrade Erik XIV maste darfor
ha varit ett antagande som utgick fran de kunskaper om vasatidens bildkonst
som man hade under 1700-talet. Enligt Berchs nya forslag visade tavlorna istil-
let hur kung Kristian IT ar 1520 belidgrade Stockholm som férsvarades av riks-
forestandaren Sten Sture den yngres dnka, Kristina Gyllenstierna. Det innebar
alltsd att det var hon som framstilldes i orangegul drikt i fyra av scenerna. Var-

104 ICONOGRAPHISK POST NR 3/4, 2020

Alminna Tidningar handlade for ovrigt

SANT OCH FALSKT OM GRIPSHOLMSTAVLORNA

Fig. 5. I Armin Tuulses publikation Gustav Va-
sas reformationstavlor (1958) ingdr flera tyska
trisnitt med landsknektar som jamforelsemate- S DetnmarcE wert ich midh deo mand.
rial. Det hir dtergivna odaterade grafiska bladet j'iﬁ‘:.;,?;ﬂ?::;ﬁ:;mﬁrbﬂ;?

anses ha tillkommit omkring 1540. ”"hmwm‘mmmm?édﬂm} /
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German (undated) woodcut depicting a mer-
cenary, c. 1540. After Armin Tuulse, Gustav
Vasas reformationstavlor, r958.

for Berch bytte asikt om motivinnehallet
framgar inte av nigra bevarade handling-
ar. Formodligen berodde det pi att han
genom 4aratal av méalmedvetna studier ef-
terhand skaffade sig alltmer gedigna konst-
och kulturhistoriska kunskaper. En av de
artiklar som Berch ér 1770 publicerade i

intressant nog om drikeskicket under ald-
re tider. Dessutom skrev han informativa
texter om konsthantverk och méobler.!¢
Utifran sina efterforskningar kunde Berch
dra slutsatsen att Gripsholmstavlorna

maste ha varit nagot éldre dn frin tiden
kring ar 1570. Trots att hans omtolkning
aldrig publicerades tycks den ha vunnit
en viss spridning. Som ett exempel kan nimnas att den refererades i en osigne-
rad populirvetenskaplig artikel i Ny illustrerad tidning 1871 (fig. 4). Pi sd sitc
kunde Berchs uppfattning att bildsviten visade Kristian IT och Kristina Gyllen-
stierna med en viss fordrojning dven né ut till den intresserade allminheten."”
Under 1900-talet blev Gripsholmstavlorna foremal for en rad undersok-
ningar av konsthistoriker som Per-Olof Westlund, Armin Tuulse och Sven Al-
fons. Med utgingspunke frin stilen, drikeskicket och frisyrerna daterades mal-
ningarna nu till 1540-talet.”® Darmed framstod det som mindre sannolikt att
de dtergav nagot av de motiv som Carl Reinhold Berch hade foreslagit. Flera
av forskarna valde nu istillet att hinvisa till ett brev frin Gustav Vasa 1541, dir
han uttryckte ett 6nskemal om att hans egen frihetskamp mot Kristian II skulle
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kunna framstillas av en skicklig malare. Det lig darfor nira tillhands att upp-
fatta Gripsholmstavlorna som ett direke resultat av den kungliga skrivelsen.” I
enlighet med ett sadant synsitt visade bildsviten hur Gustav Vasa drev ut dans-
karna och grundade ett sjilvstindigt svenske rike. Eftersom det var allmant kint
att kungen girna vistades pa Gripsholm framstod det som helt naturligt att den
hade varit placerad dir. De hir refererade tankegingarna utvecklades framfor-
allt i Armin Tuulses Gustav Vasas reformationstavlor (1958) som fick stor be-
tydelse for det fortsatta meningsutbytet om malningarna.”® Enligt forfattaren
visade de i delvis allegorisk form hur den svenske kungen besegrade Kristian
IT och genomférde reformationen. Kvinnan i den orangegula klinningen upp-
fattades som en symbol for den trolosa katolska kyrkan, Ecclesia. Firgen pa
hennes drike var avsiktligt vald for ate tydliggora for betraktaren att det rorde
sig om en opélitlig gestalt.”’ Tavlorna hade i enlighet med Tuulses uppfattning
fardigstalles till den magnifika hovfest som Gustav Vasa ar 1547 lit anordna pa
Gripsholm. Savil motivvalet som det vl tilltagna formatet talade for att de var
bestillda for att pryda den stora salen pé slottet.

Vad som gjorde Tuulses studie sarskilt anvindbar var att den innehdll ett
omfattande bildmaterial som var avsett att ge stdd it uppfattningen att tav-
lorna hade tillkommit under 1540-talet (fig. 5). Framférallt handlade det om
att hitta paralleller till de drikter och frisyrer som férekom i akvarellerna. Till
Tuulses referensmaterial horde aven tvd trisnitt som var himtade ur en tysk
utgava av Livius’ romerska historia frin 1533. De hade bada anvints for att illus-
trera den dramatiska episoden om hur den kyska Virginia dédades av sin egen
far for att hon inte skulle bli 6verlimnad till den despotiske Appius Claudius.
Enligt Tuulse himtade Gripsholmstavlornas malare idéer till kompositionen
och figurteckningen frin de tyska trisnitten, men forlagorna fick ingen som
helst betydelse for bildinnehallet som uteslutande kretsade kring Gustav Vasas
bedrifter.?? Slutsatsen foranledde kommentarer fran flera olika hall. Det mest
betydelsefulla inlagget var utan tvekan Sven Alfons ambitiésa Gustav Vasa och
Virginius som utkom 1962.2 Hir fick Tuulse berom for sin genomarbetade
och inspirerande studie 6ver malningssviten. Alfons holl med om att tavlorna
maste ha bestillts till Gustav Vasas stora hovfest 1547 och att de frin borjan var
uppsatta i den stora salen pa Gripsholm. Nir det gillde motivinnehéllet gjorde
han diremot flera invindningar. De trisnitt fran den tyska Livius-utgivan som
Tuulse hade uppticke var inte bara att betrakta som forlagor, utan de antydde

106 ICONOGRAPHISK POST NR 3/4, 2020

SANT OCH FALSKT OM GRIPSHOLMSTAVLORNA

att bildsviten faktiskt var avsedd att aterge Virginias historia. Med tanke pa att
tavlorna maste ha varit uppsatta i slottets stora sal hinvisade de dock samtidigt
till Gustav Vasas frihetskamp mot den tyranniske Kristian II. P4 s sitt fick mo-
tiven karaktiren av allegoriska moraliserande exempla, vilket var helt i enlighet
med rendssansens konstuppfattning.

Antagandet att Gripsholmstavlorna illustrerade Virginias historia, men att
de samtidigt anspelade pa Gustav Vasas frihetskamp blev i stort sett allmint ac-
cepterat. Med hinvisning till det nationella temat ansigs det som en sjilvklarhet
att bildsviten hade varit placerad i den stora salen pd Gripsholm, liksom att den
bestilldes till 1547 ars hovfest. Tavlorna brukade dirfor ocks3 alltid finnas med
i de konsthistoriska 6versiktsverk som behandlade vasatiden.?* Eftersom frigan
om motiven och dateringen redan ansigs lost gjordes emellertid néstan inga
nya forskningsinsatser alls rorande malningarna forrin 2009, da de uppmirk-
sammades i Peter Gillgrens bok Vasarendssansen. Forfattaren foresprakade
hir en dtergang till den uppfattning som under 1700-talet foretraddes av Carl
Reinhold Berch.” I enlighet med ett sidant synsitt visade tavlorna alltsa “revo-
lutionen i K. Erich den fiortondes tid”. Berch beskrev aldrig nirmare innehallet
i de olika scenerna, men enligt Gillgren skildrade de hur kungen efter forhand-
lingar med tsar Ivan IV planerade att utlimna brodern Johans hustru Katarina
Jagellonica till Moskva. Det var alltsd hon som framstilldes i orangegul drike i
fyra av scenerna. Tolkningen forutsatte naturligtvis att tavlorna hade tillkom-
mit forst efter Eriks avsittning 1568. Trots det foreslagna bildinnehéllet ansag
Gillgren att man inte helt beh6vde 6verge den sedan flera drtionden etable-
rade forestillningen att de var 4gnade at Virginias historia. Parallellerna mel-
lan Livius’ berittelse och den dramatiska episoden med Katarina Jagellonicas
utlimning till Ryssland framstod som sé pass tydliga att bida mycket vil kunde
ha varit aktuella nir utsmyckningen tillkom omkring 1570.

Gripsholmstavlorna dter i blickfinget
P4 senare tid har Gripsholmstavlorna pa nytt blivit foremal for den konstveten-
skapliga forskningens intresse. I Iconographisk Post nummer 1—2 2019 publice-
rade jag en lingre artikel om den gatfulla bildsviten. Infallsvinklarna var manga
och egentligen borde man nog dgna en hel bok ét det fascinerande dmnet.?

En av de frimsta anledningarna till att artikeln offentliggjordes var att det
hade dykt upp ett par tidigare obeaktade ildre uppgifter om tavlorna. Fram-
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forallt handlade det om tvi brev som utfirdades av Antikvitetsarkivets fore-
tridare vid 1700-talets borjan. Bada skrivelserna innehéll intressanta upplys-
ningar om akvarellkopiornas bakgrundshistoria. P4 si sitt fick man samtidigt
en forklaring till varfor tavlorna ansags visa scener frin Erik XIV:s tid.*” Det
forsta brevet fran juni 1712 var undertecknat av Johan Peringskiéld, Elias Bren-
ner och Nicolas Keder. Har framgick att Antikvitetsarkivet nu var sysselsatt
med utgivningen av en omfingsrik historisk studie som skulle behandla Gustav
Vasa och hans soner. Texten var forfattad av Tobias Westenhielm och den fore-
lag sedan flera ar tillbaka i manuskriptform. For att gora publikationen mera
tilltalande skulle den forses med kopparsticksillustrationer. Antikvitetsarkivets
foretradare erbjod sig darfor ate lata sin anstillda ritare "aftaga the figurer” som
Westenhielm 6nskade ha med i sin kommande bok. Enligt ett motesprotokoll
fran 1712 tinkte man sig att den i forsta hand forsigs med portritt av Gustav
Vasa och hans familj, men det verkar ocksa ha funnits utrymme f6r mynt och
”brostbilder uti kopparstycken” av betydelsefulla representanter for 1s00o-talets
aristokrati.?®

Brev nummer tvd var undertecknat av Johan Peringskiold sjilv i januari 1715.
Arbetet med att fardigstilla bildmaterialet pagick nu tydligen for fulle. I brevet
uppgavs att Antikvitetsarkivets ritare for nirvarande var sysselsatt med att gora
forlagor till de kopparstick som skulle inga i "den Gustavianske Historien”?’
Formuleringen syftade forstas pa Tobias Westenhielms manuskript, vars utgiv-
ning verkar ha haft hog prioritet. Hittills hade ritaren i forsta hand dgnat sig
at "Gustavi I och dess Drottningars Bilder”, vilka var sjilvskrivna i samman-
hanget. Verksamheten forsvarades av att vissa av originalféremalen befann sig i
délige skick. Till det som var i farozonen horde aven "Konung Erici XIV histo-
ria uppa gripzholms slott, som nu férmultnas”* Upplysningen ar naturligtvis
av mycket stort intresse i sammanhanget. Har handlar det i sjilva verket om
det forsta sikra skriftliga belagget for Gripsholmstavlorna. Av formuleringen
framgar ocksa att bildsviten var avsedd att anvindas for att illustrera Westen-
hielms bok, liksom att den befann sig i daligt skick. I 2019 rs artikel stillde jag
dirfor frigan om inte akvarellkopiorna pd Kungliga biblioteket delvis méste
vara kompletterade i férhallande till originalen. De uppvisade ju inga som helst
spar av skador, trots att Peringskiold uppgav att de holl pé att falla sonder. Hur
Antikvitetsarkivets medlemmar hade kommit fram till att tavlorna innehéll sce-
ner fran Erik XIV:s tid gick inte att utldsa av 1715 ars brev. Diaremot framstod
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det som otvetydigt att kopiorna var gjorda for att anvindas i Westenhielms
historiska oversikt. Det innebar i sin tur att Jacob Wendelius, som hosten 1722
pabérjade kopieringen av tavlorna pa Gripsholm, maste ha utfort sitt arbete i
forvissningen om att de skildrade hindelser frin Erik XIV:s regeringstid. For-
hallandet kan sjilvfallet ha paverkat utformningen av akvarellerna.

Ytterligare en nyhet i 2019 ars artikel var att de vasatida inventarieforteck-
ningarna i hogre grad 4n tidigare anvindes som referensmaterial. Har fanns
uppgifter om ett flertal sedan linge forsvunna malade textilier som bor ha haft
ungefir samma utformning som Gripsholmstavlorna.’ T och med att moti-
ven nistan alltid angavs i forteckningarna uppstod en mgjlighet att dra slut-
satser om vilka bildkategorier som forekom i de kungliga miljéerna. Diarmed
fick man en antydan om vad som kan ha framstillts i de forlorade malningarna
fran Gripsholm. Att tavlorna inte verkade finnas med i inventarieférteckning-
arna fran slottet var naturligtvis kint sedan linge. Forhallandet hade forklarats
pa lite olika sitt. Vissa forskare antog till och med att bildsviten frin bérjan
var uppsatt p ndgot annat slott.>> Genom utgivningen av Inga-Britt Wollins
doktorsavhandling Stuguklider 1993 skapades forutsittningarna for en 6kad
forstielse for vasatidens inredningar. Tack vare hennes utforliga redovisning av
inventarieforteckningarnas uppgifter blev det nu méjligt att skaffa sig en Gver-
blick 6ver vilka motiv som var aktuella i de kungliga miljéerna.** Inom tidigare
forskning hade man framforallt undersoke Gripsholmstavlornas ikonografi i
forhallande till enskilda historiska hindelser eller formodade visuella forlagor i
form av trisnitt eller kopparstick. Det innebar att motivbestimningarna i regel
saknade forankring i det skriftliga kallmaterialet frin 1500-talet. Pé sa sitt blev
det mojligt att uppfatta den manlige huvudpersonen som Sten Sture den ildre,
Kristian II, Gustav Vasa, Erik XIV eller Appius Claudius. Aven kvinnogestal-
ten tilldelades en rad skiftande identiteter. Hon betraktades omvixlande som
Ingeborg Akesdotter (Tott), Kristina Gyllenstierna, Karin Mansdotter, Kata-
rina Jagellonica eller Virginia.**

Sammanstillningen av inventarieforteckningarnas innehdll i 2019 ars artikel
visade att mélade textilier i stil med Gripsholmstavlorna var vanligast under
1540- och so-talen. En sidan datering 6verensstimmer ocksd vil med de drik-
ter och frisyrer som kan studeras i akvarellkopiorna.’> Overhuvudtaget tycks
berdttande scener av det slag som férekom pa tavlorna ha varit mest frekventa
under Gustav Vasas regeringstid (1523-60). Direfter verkar de ha utménstrats
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Fig. 6. Pi en av Gripsholmstavlorna
avbildades en ung man med barett och
tvirklippt har. Detalj av fig. 1, akvarell
utford av Jacob Wendelins 1722. KB §
01. Kungliga biblioteket, Stockholm.

One of the painted wall hangings from
Gripsholm Castle showed a young man
with a beret and cross-cut hair. Detail
of fig. 1, watercolour copy by Jacob Wen-

delius, 1722.

ur de kungliga vaningarna. Det innebir i sin tur att det 4r mindre sannolike att
tavlorna skulle ha tillkommit under Erik XIV:s eller Johan II:s tid vid mak-
ten (1560-68 respektive 1568—92). Av inventarieférteckningarna framgar ate
motiven pa de malade textilierna ofta var himtade frin Bibeln eller den antika
litteraturen. I vissa av utsmyckningarna spelade ocksd kvinnor en framtridan-
de roll. Mest populira var berittelserna om Ester, Judit och Lucretia, men det
fanns ocksa utrymme for Batseba, Susanna och Maria Magdalena. Dessutom
forekom avbildningar av Paris’ dom och Actacon och Diana.** Nagra beligg
for att mélade textilier med Virginia skulle ha ingatt i slottsmiljéerna foreligger
ddremot inte. Om man bortser frin de vivda tapeterna med de gétiska sago-
kungarna fran 1s6o-talet saknas ocksd uppgifter om historiska motiv med
svensk anknytning. Med utgangspunkt fran forteckningarnas uppgifter och
det som kunde uppfattas av drikeskick, frisyrer och andra stildrag i akvarel-
lerna daterades Gripsholmstavlorna darfor i 2019 érs artikel till 1500-talets mite
(fig. 6-7). Samtidigt ifragasattes den etablerade uppfattningen att de skulle ha
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Fig. 7. I Drabantsalen pi Grips-
holms slott finns ett milar tritak
som genom en bevarad inskrift kan
dateras till 1543. Hér dterges bland
annat ett ungdomligt mansansikte.
Sévil frisyren som huvudbonaden
och klidseln motiverar en jimforelse
med gestalten i fig. 6. Forbillandet
utgor ett stod for uppfattningen att
Gripsholmstavlorna har tillkommit
vid mitten av 1500-talet. Fotografiet
dr himtat ur Tuulse 1958.

Head of a young man. Detail of a painted ceiling in Gripsholm Castle, probably from 1543
(according to an extant inscription). Both the headgear and the clothing of this figure justi-
fies a comparison with the person in fig. 6. The resemblance provides support for the theory
that the painted wall hangings from Gripsholm Castle were made about 1550.

varit avsedda som nagot slags nationell manifestation i slottets stora sal. I sjilva
verket finns inga uppgifter alls om var tavlorna ursprungligen var uppsatta. Det
framstdr darfor som mest realistiske att betrakta dem som exempel pd de mé-
lade textilier med internationellt spridda motiv som omtalas i inventariefor-
teckningarna.

Vilka scener som framstilldes pi Gripsholmstavlorna kunde inte avgéras i
2019 érs artikel, men det foreslogs att man vid framtida undersokningar borde
utg fran kvinnan i den orangegula drikten. Som Armin Tuulse papekat kan
firgen pa hennes klider ha markerat att det handlade om en tvetydig gestalt.”
Det var formodligen ocksa darfor som kvinnan vid 1700-talets borjan identifie-
rades som Karin Mansdotter. Av de inventarieférteckningar som presenterades
i2019 érs artikel framgick att det i slottsmiljéerna under Gustav Vasas tid fanns
dtminstone ett bra exempel pa en sddan person, nimligen Lucretia. Den drama-
tiska berittelsen om valdtikeen pa den kyska romarinnan vann stor spridning
under renissansen och den framstilldes pa flera olika sitt inom bildkonsten. I
artikeln foreslogs darfor att man borde utféra en nirmare undersékning om
huruvida Gripsholmstavlorna faktiskt kan ha visat en variant av Lucretias his-
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toria eller om det istillet rorde sig om nigot annat motiv.*® En annan angeligen
forskningsuppgift var att forsoka ta stillning till om vissa detaljer i malningar-
na kunde ha forvanskats vid kopieringen. Enligt Johan Peringskiolds brev frin
1715 befann sig ju originaltavlorna redan di i mycket daligt skick, vilket tyder pa
att akvarellerna delvis maste vara kompletterade. Hir ser man 6verhuvudtaget
inte nigra spar av skador. Kopieringsarbetet kan mojligen ocksa ha paverkats
av Antikvitetsarkivets uppfattning att tavlorna skildrade handelser fran Erik
XIV:s regeringstid.

Yeterligare ett inligg om tavlorna

Redan till det foljande numret av Iconographisk Post hade konsthistorikern Bo
Vahlne inkommit med en artikel om Gripsholmstavlorna. Eftersom den inne-
héller flera ganska allvarliga missforstand méaste den hir goras till foremal for en
nirmare granskning.”

Avsikten med Vahlnes bidrag verkar delvis ha varit att férdjupa forstielsen
for de vasatida slottsutsmyckningarna. Han uppmirksammar dirfor en rad be-
varade tapeter med klassiska och bibliska motiv, liksom den unika utsmyck-
ningen med de gamla gotiska kungarna fran 156o-talet. Dessutom innehéller
texten en del reflektioner kring killkritik, forlagor och Erwin Panofskys iko-
nologiska metod. Med hinvisning till Peter Gillgrens avsnitt om Gripsholms-
tavlorna i den redan nimnda boken Vasarendssansen (2009) drar Vahlne slut-
satsen att bildsviten visade scener fran Erik XIV:s regeringstid. Det innebir i
sin tur att den kan ha tillkomit forst omkring 1570. Som utgangspunkt for mo-
tivbestimningen anférs Johan Peringski6lds brev fran 1715, dir det uppges att
tavlorna framstillde Erik XIV. Diremot vill Vahlne inte sitta nagon tilltro till
Carl Reinhold Berchs uppfattning i fraigan. Orsaken uppges vara att han, som
redan nimnts, indrade dsikt om mélningarnas motiv. Overhuvudtaget uppstal-
ler Vahlne mycket hoga krav pa den vetenskapliga bevisforingen nir det giller
Gripsholmstavlorna. For att pé ett 6vertygande sitt kunna argumentera for att
de inte dterger scener fran Erik XIV:s tid maste man forst hitta aldre arkivupp-
gifter som motbevisar yttrandet i Peringskilds brev fran 1715. Vidare krivs en
ordentlig genomgéing av akvarellkopiornas bakgrundshistoria. Har borde man
helst ocksé kunna forevisa en lista pa de planerade illustrationerna till Tobias
Westenhielms bokprojekt. Dessutom maste ritaren Jacob Wendelius” historiska
kunskaper kartlaggas. Forst ddrefter skulle det bli mojlige att framlagga ett god-
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tagbart alternativt tolkningsforslag. Vahlne ir ocksd noga med att understryka
att de bevarade akvarellkopiorna i sig inte utgor nagot tillforlitligt kallmaterial.
De ar troligen kompletterade i forhillande till de forsvunna originalen. Majlig-
en har dven de i akvarellerna forekommande drikterna férvanskats nagot, si att
de inte aterger det ridande modet under Erik XIV:s tid.

Med tanke pd de hoga krav som uppstills pa en vetenskaplig undersokning
ar det forvanansvirt hur lite Vahlne forsoker att underbygga sina egna slut-
satser. Tavlorna uppges i enlighet med Peringski6lds brev fran 1715 framstilla

“Erik XIV”, men nagra mera preciserade anvisningar om innehéllet tillhanda-
halls inte. Trots avsaknaden av skriftliga upplysningar fran 1soo-talet férutsitts
det ocksa att utsmyckningen hade en “nationell betydenhet”** Aven om det
inte framgar entydigt forefaller det som om Vahlne ansluter sig till Gillgrens
redan nimnda utredning frin 2009. Hir uppges att tavlorna visade hur Erik
XIV pi1s6o-talet inledde férhandlingar med tsar Ivan IV av Ryssland. Som ett
led i deras avtal skulle hans bror Johans hustru Katarina Jagellonica utlimnas
till Moskva. Det innebar att det méste vara hon som avbildas i den orangegula
klanningen i fyra av scenerna. Frigan r dock om inte Peringskiold ansagatt det
var Karin Mansdotter som framstilldes pd tavlorna. Om det rorde sig om ut-
limnandet av Katarina Jagellonica skulle han vil knappast heller ha anvint sig
av den i sé fall ganska missvisande beteckningen "Konung Erici XIV historia” i
1715 ars brev. Vahlnes uppfattning att Berchs synpunkter inte ar relevanta fram-
star ocksd som ganska egendomlig. I sjilva verket dr hans forindrade dsike i mo-
tivfrdgan av helt avgorande betydelse i sammanhanget. Omtolkningen talar for
att det i Antikvitetsarkivets samlingar inte kan ha funnits nagra originalhand-
lingar med tillf6rlitliga uppgifter om vad tavlorna forestillde. Act de skildrade
upproret mot Erik XIV maste darfor ha varit ett antagande frin 1700-talets
bérjan. Jimfort med Peringskiold hade Berch mycket omfattande konst- och
kulturhistoriska kunskaper, inte minst nir det gillde den efterreformatoriska
perioden. Hans uppfattning att tavlorna framstillde Kristian IT och Kristina
Gyllenstierna visar att han med utgingspunkt frin bland annat drikemodet
hade kommit fram till att de sannolikt var dldre 4n frin tiden kring ar 1570.

Dessvirre innehéller Vahlnes bidrag ocksé en del rena forvanskningar som
maste kommenteras. Ett sirskilt anmirkningsvirt exempel utgor hans sitt att
behandla Johan Peringski6lds brev fran 1715 som innehaller det ildsta kinda
omnimnandet av Gripsholmstavlorna. Har férekommer som nimnts aven den
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intressanta upplysningen att de befann sig i ett mycket daligt skick. Den bety-
delsefulla handlingen uppmirksammades for forsta gingen i min artikel frin
2019.4 Overraskande nog ger Vahlne en helt annan beskrivning av hindelsefor-
loppet. Har uppges att Peter Gillgren redan 2009 skulle ha granskat innehal-
let i Peringskiolds brev, vilket alltsa inte r sant. Han utgick istillet frin Carl
Reinhold Berchs ganska ofta citerade yttranden i frigan.* P3 ett annat stille
later Vahlne 1715 ars skrivelse bilda utgangspunke for egna reflektioner kring
Gripsholmstavlornas tillstind.® Forfattaren pdpekar hir att tidigare forskning
inte tillrackligt har uppmirksammat att utsmyckningen var skadad nir akvarel-
lerna gjordes. Formuleringen lyder: ”Tillgingliga uppgifter pekar pd att tav-
lorna vid sekelskiftet 1700 befanns i daligt eller mycket daligt, rent av ruinerat
tillstind”* Han framkastar dirfor misstanken att akvarellkopiorna kan inne-
hélla betydande kompletteringar. De "tillgingliga uppgifter” som dsyftas maste
rimligtvis aterigen vara 1715 ars brev, men det ar omojligt att kontrollera efter-
som killhanvisningar saknas. Det framgar inte heller att frigan om Gripsholms-
tavlornas forfall och den méjliga forekomsten av kompletteringar i akvarell-
kopiorna utgjorde en viktig utgingspunke f6r min artikel frin 2019.

Slutsatsen av Vahlnes resonemang blir att man i traditionens ljus” bor till-
mita yttrandena i Peringskiolds brev frin 1715 en avgorande betydelse vid ut-
tolkningen av tavlorna.® Med tanke pa att innehallet i skrivelsen aldrig hade
kommenterats forrin i min artikel frin 2019 framstir uppmaningen som gan-
ska egendomlig. Den som har for avsike att hinvisa till Vahlnes text bor alltsa
kinna till att den innehéller flera missforstind. Pa s sdtt har den bidragit till
att skapa ytterligare forvirring kring Gripsholmstavlorna, vilket naturligtvis ar
olyckligt. I det foljande gors dirfor ett forsok att sa kortfattat som majligt reda
ut forutsittningarna for den fortsatta forskningen kring den markliga bildsvi-
ten. For att undvika nya missforstind méste en del uppgifter frin min artikel
fran 2019 upprepas.*

En vetenskaplig dtervindsgrind?

Om man rittade sig efter de hir refererade synpunkterna skulle det nistan inte

vara ndgon mening med att yttra sig om Gripsholmstavlorna f6rrin nya arkiv-
fynd hade gjorts som visade att upplysningarna i Johan Peringskiolds brev frin

1715 var felaktiga. Att utgd fran akvarellerna var inte heller mojligt, eftersom de

var kompletterade och dirmed ocksé frvanskade.
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Utan tvekan framstar de av Vahlne uppstillda riktlinjerna som lite val
rigorosa. Sjalvfallet maste det killmaterial som utnyttjas i framtida undersok-
ningar forst granskas kritiskt, men det finns fordenskull ingen anledning att
ge Antikvitetsarkivets medlemmar nagot tolkningsforetride nir det galler att
forsoka ta stillning till innehéllet i mélningssviten. Tvirtom ir det alldeles up-
penbart att kunskapen om vasatidens bildkonst har okat kraftigt sedan 1700-
talet. Det innebir att det idag finns betydligt battre forutsittningar att bedéma
Gripsholmstavlornas stil och ikonografi. Dessutom kan tilliggas att till och
med en sa pass skicklig antikvarie som Johan Peringskiold ibland kunde bega
misstag vid identifieringen av ildre motiv. Som exempel kan nimnas ett par
nu férsvunna glasmalningar i Gamla Uppsala kyrka, dir han antog att Sankt
Lars var Erik den heliges hustru Kristina.” Nar det giller Gripsholmstavlorna
skulle man ocksa nistan kunna vinda pa Vahlnes hogt stillda krav pa bevis-
foring. Egentligen borde det vara de som anser att malningarna framstillde sce-
ner ur den svenska historien som fick i uppdrag att skaffa fram bildparalleller.
Annars ligger det betydligt nirmare tillhands att dra slutsatsen att det rorde sig
om internationellt spridda motiv av det slag som kan beldggas i inventariefor-
teckningarna. Négra historiemalningar med svenske innehall ar ddremot inte
majliga att spara i handlingarna.*® Overhuvudtaget framstar det som egendom-
ligt att Johan IIT omkring 1570 skulle ha litit bestalla en storre utsmyckning i
en nirmast omodern stil som skildrade hur hans gemal Katarina Jagellonica
blev skymfad. For vem var den i s fall avsedd att forevisas? I den langa latin-
ska inskriften ovanfor Katarinas gravskulptur i Uppsala domkyrka fran 1580-
talet finns visserligen ett parti som handlar om Erik XIV:s grymma planer mot
drottningen, men det innebir inte att hon under sin livstid skulle ha accepterat
att handelserna framstalldes i bild. Sikert hade hon inte heller latit sig avpor-
tratteras i en s& djupt urringad drike som den som forekommer i akvarellkopi-
orna (se fig. 2, 9 och 10).”

Ifall man tinker sig att tavlorna faktiskt var bestallda for att sittas upp pa
Gripsholm omkring 1570 tillkommer ytterligare en komplikation. Slottet till-
hérde da sedan ett par ar tillbaka Gustav Vasas yngste son, hertig Karl.>® Att
han skulle ha latit bekosta en bildsvit som i forsta hand handlade om Katarina
Jagellonica framstar inte som sirskilt troligt. Det ar ddrfor mera sannolike att
tavlorna utfordes for Gustav Vasas rikning vid mitten av 1s00-talet. Man kan
naturligtvis inte utesluta méjligheten att bildsviten fran borjan forvarades pa
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nigot annat slott och att den forst i ett senare skede 6verfordes till Gripsholm.
Det skulle i si fall ocksa forklara varfor den inte verkar finnas med i nigon av
de bevarade inventarieforteckningarna.’!

Pi vig ut ur den ikonografiska labyrinten

Huvudavsikten med min artikel frin 2019 var att forsoka skapa en rimligare
utgangspunke for det fortsatta utforskandet av Gripsholmstavlorna. Hir ut-
gjorde de redan nimnda aterupptickta handlingarna fran Antikvitetsarkivet
ett betydelsefullt tillskott.>”

Med ledning av upplysningarna i dokumenten kunde akvarellernas till-
komstsituation rekonstrueras pa ett ganska 6vertygande sitt. De var alltsd av
allt att doma avsedda att anvindas som forlagor till ett par kopparstick som
skulle ing4 i Tobias Westenhielms aldrig utgivna historiska skildring av Gustav
Vasa och hans séner. Tydligen ridde det en viss osikerhet om det exakta inne-
héllet i den planerade publikationen. Av en skrivelse frin mars 1702 framgar att
den framforallt handlade om Gustav Vasa och Erik XIV, men det verkar ha fun-
nits 6nskemal om att den skulle utokas nigot. Westenhielm stillde sjalv i utsike
att volymen kunde kompletteras med nytt material, sa att handlingen fordes
dnda fram till Gustav IT Adolfs regeringstid.>* Enligt Johan Peringskiolds brev
fran 1715 hade Antikvitetsarkivets ritare sedan en tid tillbaka varit sysselsatt
med illustrationerna ’til den Gustavianske Historien”>* Flera "monumenter”
var redan avbildade, men nagra éterstod fortfarande. Hit horde framféralle
"Konung Erici XIV historia uppa gripzholms slott, som nu férmultnas”> Pe-
ringskiolds upplysning ar naturligtvis ytterst virdefull. Den utgér i sjilva verket
det aldsta kinda omnimnandet av Gripsholmstavlorna. Man far ocksd veta att
de redan nu befann sig i daligt skick, liksom att de var avsedda att anvindas i
Westenhielms kommande bok.

Tvé av Gripsholmstavlorna kopierades 1722 i akvarellteknik av Antikvitets-
arkivets ritare Jacob Wendelius (fig. 8). Nir de évriga avbildningarna utfordes
ar inte kant. Férmodligen har de forfallna originalmélningarna kasserats gan-
ska snart efter det att akvarellerna fardigstilldes. Uppenbarligen hade Wende-
lius fate i uppdrag att kopiera de partier av bildsviten som ansags visa hur her-
tigarna Johan och Karl ar 1568 startade ett uppror mot Erik XIV. Akvarellerna
domineras darfor av ryttare och fotsoldater som rycker fram mot en stad som
troligen identifierades som Stockholm. I bildfiltet langst till vinster finns
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Fig. 8. En av de bida akvarellkopior av Gripsholmstaviorna som Jacob Wendelius utforde
1722. Hans signering skymtar lingst ner till hoger i bildfilter. KB S 61. Kungliga biblioteket,
Stockholm.

One of the watercolour copies made by Jacob Wendelius in 1722. His signature is visible to the
right.

ocksd en inomhusscen med kvinnan i den orangegula drikten. Med tanke pa
sammanhanget bor man ha antagit att den skildrade tillfingatagandet av Karin
Minsdotter. Formodligen har Wendelius under sitt arbete paverkats av Antikvi-
tetsarkivets uppfattning om vad tavlorna visade. Det innebir i sin tur att vissa
partier av akvarellerna kan vara forvanskade (fig. 9). Eftersom originalmalning-
arna verkar ha befunnit sig i daligt skick har méjligen ocksa en del komplett-
eringar fatt goras. Antagandet styrks av det faktum att akvarellkopiorna helt
saknar spar av skador. Trots att det inte framgar av nigra bevarade handlingar
far det anses troligt att tavlorna patriffades pa Gripsholm i samband med att
Antikvitetsarkivets foretridare genomsokee slottet i jakten pa limpliga illustra-
tioner till Westenhielms bok. Att mélningarna var fran 1500-talet bér ha fram-
gatt av drikterna och frisyrerna. Forekomsten av stridsscenerna och kvinno-
gestalten foranledde sannolikt antagandet att bildsviten framstillde 1568 érs
uppror. Annars hade det sikert legat nira tillhands att sitta den i samband med
Gustav Vasa. Ifall milningarna vid fyndtillfillet skulle ha varit forsedda med
inskrifter borde de som redan nimnts rimligtvis ocksa ha dokumenterats. Man
kan dérfor dra slutsatsen att uppfattningen att tavlorna visade scener fran Erik
XIV:s tid grundade sig pa ett antagande fran nigon av Antikvitetsakivets fore-
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tridare, troligen Peringskiold sjilv. Identifikationen maste ha foregitts av en
ikonografisk undersokning av ungefir samma slag som konsthistoriker idag ag-
nar sig at.

Nir de forsta kopiorna fardigstilldes 1722 hade Johan Peringskiold nyligen
avlidit. Ganska snart avbréts ocksa arbetet med utgivningen av Tobias Westen-
hielms planerade bok. Under den foljande tiden tycks det istillet framforalle ha
varit Carl Reinhold Berch som intresserade sig for Gripsholmstavlorna. Han
hade efter studier vid Uppsala universitet gjort flera bildningsresor i Tyskland,
England, Holland och Frankrike.** I februari 1732 anstélldes Berch vid Antikvi-
tetsarkivet, dar han var verksam fram till sin d6d. Sommaren 1750 utsigs han
ocksd formellt till chef 6ver ambetsverket. Under sin mangariga tjanstgoring
vid arkivet skaffade sig Berch betydande kunskaper inom det konst- och kultur-
historiska faltet. Parallellt med sitt arbete byggde han dven upp egna samlingar
av portritt, mynt, medaljer och figuriner.”” Som framhéllits lit Berch dessutom
publicera artiklar i olika konst- och kulturhistoriska amnen. Det mesta tyder
didrfor pé att han var klart 6verligsen Peringskiold nar det gillde konststilar-
nas utveckling. For ett sadant antagande talar ocksa hans pipekande att Grips-
holmstavlorna inte var nagra “misterstycken’, vilket vittnar om en viss estetisk
medvetenhet.® En av Berchs viktigaste arbetsuppgifter gillde katalogiseringen
av Antikvitetsarkivets samlingar. Det innebar att han dven fick tid att dgna sig
at de fem akvarellkopiorna. Huruvida Berch sjilv hade sett originalmélning-
arna pa Gripsholm ar inte ként. Till en borjan verkar han ha anslutit sig till
Peringskiolds uppfattning att tavlorna skildrade handelser fran Erik XIV:s re-
geringstid. Vid nagot tillfille bytte emellertid Berch dsike i motivfrigan. Det
framgar av att han i Antikvitetsarkivets katalog gjorde en anteckning om att
akvarellerna nog snarare visade Kristian II och Kristina Gyllenstierna. Dess-
virre uppgav inte Berch varfor han 4ndrade sig, men det bor ha varit pa grund
av att han utifrin sina vixande stilhistoriska kunskaper hade kommit fram till
att tavlorna maste vara ildre 4n frén tiden kring ar 1570.

Uppfattningen att Gripsholmstavlorna skildrade ett svenskt dmne grund-
lades alltsd redan under 1700-talet. Inom den nyare konstvetenskapliga forsk-
ningen har man i allméanhet héllit fast vid 6vertygelsen om bildsvitens nationel-
la innehall. Dirfor ansags det ocksa rimligt att anta att tavlorna ursprungligen
var uppsatta i den stora salen pa Gripsholms slott, dir de utgjorde en patriotisk
manifestation. I 2019 ars artikel forsokte jag visa hur den troligen felaktiga fore-
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Fig. 9. Nir Gripsholmstavlorna dteruppticktes i borjan av 1700-talet befann de sig uppen-
barligen i ganska diligt skick. Frigan dr déirfor om akvarellavbildningarna kan innehilla
kompletteringar och felaktigr dtergivna detaljer? Den scen som dterges hir ansigs under
1700-talet visa en hindelse i samband med upproret mot Erik XIV 1568. Kvinnan pa bilden
borde i enlighet med en sidan uppfattning vara Karin Mansdotter. Detalj av en akvarell
utford av Jacob Wendelius 1722. KB S 61. Kungliga biblioteket, Stockholm.

When the painted wall hangings from Gripsholm were rediscovered in the early 18th century,
they were apparently in a rather damaged condition. For this reason, the extant watercolour
copies from 1722 may contain misinterpretations of important details. In the 18th century,
this scene was interpreted as illustrating events during the rebellion against King Erik XIV
of Sweden in 1568. Detail of a watercolour by Jacob Wendelius, 1722.

stallningen hade vuxit fram.”” Liksom i Carl Jonas Love Almqyvists inlednings-
vis nimnda roman Hermitaget (1833) utgick forskarna frin det anakronistiska
antagandet att det redan tidigt maste ha funnits ett historiemaleri med svenske
innehall. I sjalva verket dr det forst under 1600- och 1700-talen som ett sddant
utvecklas i landet.® Det var vil formodligen ocksa darfor som det foll sig natur-
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ligt for Peringski6ld och Berch att tinka sig att tavlorna framstillde hindelser
ur den svenska historien. For att kunna ta stillning till Gripsholmstavlornas
motiv bér man istillet utgd frin de vasatida inventarieforteckningarna. Trots
att bildsviten inte later sig sparas i ndgon av de bevarade handlingarna kan de
hir forekommande uppgifterna inda fungera som en vigledning nir det giller
vilka motivtyper som var aktuella. Av forteckningarna framgar att mélade tex-
tilier i stort format med berittande innehall framforallt var vanliga under 15 40-
och so-talen. Motiven var i regel himtade frin Gamla och Nya Testamentet,
men det fanns ocksd utrymme for antika scener som Paris’ dom, Actacon och
Diana och Lucretia. Malningarna aterspeglade den tidiga renissansens intresse
for anekdotiska och ibland nistan ekivoka bildberittelser. Sidana framstill-
ningar tycks framforallt ha varit vanliga i slottsmiljéerna under Gustav Vasas
tid. Sonerna Erik och Johan forefaller ha foredragit andra mera sofistikerade
typer av inredningar.® Tack vare akvarellkopiorna blir det dirfor mojlige att
bilda sig en uppfattning om hur de i inventarieférteckningarna omtalade ma-
lade textilierna frin 1s00-talets mitt kan ha sett ut.

Vid identifieringen av Gripsholmstavlornas motiv utgér kvinnan i den
orangegula klinningen nirmast en nyckelgestalt (fig. 10). Som Amin Tuulse
framhallit antyder fiargen pi drikten att det handlar om en person av delvis
tvivelaktig karakeir, nigot som ytterligare forstirks av urringningen. Han valde
dérfor att betrakta kvinnan som en allegori 6ver den forfallna katolska kyrkan
vid tidpunkten f6r reformationen.®® Rimligtvis var det ocksa driktens firg och
utformning som féranledde Antikvitetsakivets foretradare att uppfatta henne
som Karin Minsdotter. Motsvarigheter till kvinnans klidsel och frisyr finns i
flera av Lucas Cranach den ildres mélningar frin 1500-talets forsta hilft (se fig.
3). 1 2019 ars artikel pipekade jag att det i inventariefrteckningarna fran Gus-
tav Vasas tid forekom flera exempel pd méalade textilier med Lucretias historia.
Den dramatiska berittelsen om véldtikten pa den kyska romarinnan utgjorde
overhuvudtaget ett populirt tema under renissansen.®* Inte minst i bildkon-
sten skildrades hon ofta pa ett tvetydigt sitt iférd urringade, modebetonade
plagg av ungefir samma slag som de som bars av kvinnan i Gripsholmstavlorna.
Hindelseforloppet i den forsvunna mélningssviten verkar pd ett allmint plan
ocksd ha 6verensstimt med atminstone en av de i inventarieforteckningarna
omtalade framstillningarna av Lucretia, men det finns samtidigt flera avvikel-
ser. Framforallt saknas en tydlig sjalvmordsscen, vilket i och for sig skulle kunna
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Fig. 10. Kvinnan i den orangegula drikten forefaller ha spelat en framtridande roll
i den historia som skildrades i Gripsholmstavlorna. Hennes klidsel med den djupa
urringningen antyder att det mdste ha rort sig om en person av tvetydig karaktir.
Detalj av en akvarell frin 1700-talet. KB S 61. Kungliga biblioteket, Stockholm.

The woman featuring on several of the painted wall hangings from Gripsholm Castle
seems to have been an ambiguons character. This is emphasised by the fact that she is
wearing a yellow dress with a décolletage. When the paintings were made, the story
of Lucretia was a common motif in the visual arts. Wall hangings depicting the un-
fortunate Roman woman are also known to have existed ar the Swedish Royal conrt
by 1550. For this reason, it may be suggested that a version of the story of Lucretia was
illustrated here, but further research on this matter is obviously necessary.
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forklaras med att det ursprungliga bildinnehallet 4r forvanskat i akvarellerna. I
2019 ars artikel framholl jag darfor att man vid en framtida undersokning borde
forsoka ta stallning till om Gripsholmstavlorna faktiskt kan ha visat en variant
av Lucretias historia eller om det istillet rérde sig om nagot annat motiv. Ett
viktigt inslag i en sidan studie skulle d& vara s6kandet efter missforstadda detal-
jer i akvarellkopiorna. De var ju trots allt gjorda utifran forestillningen att de
framstallde hindelser fran Erik XIV:s regeringstid. Med tanke pa att malning-
arna verkar ha befunnit sig i déligt skick ar det inte ens sikert att alla detaljer
kunde urskiljas nir de avbildades.

Slutbetraktelse

Som genomgéingen visar har Gripsholmstavlorna inda sedan 1700-talets bér-
jan tilldragit sig ett stort intresse. Fyndplatsen och huvudpersonernas foregivna
likhet med kénda portritt av svenska kungligheter ledde till att malningarna
antogs ha haft ett nationellt innehall. Dirmed ldg det ocksé nira tillhands att
tinka sig att de ursprungligen hade varit uppsatta i den stora representativa sa-
len pa Gripsholms slott.

Tack vare de dterupptickta handlingarna fran Antikvitetsarkivet har det nu
skapats forutsittningar for att helt frikoppla Gripsholmstavlornas ikonografi
fran den svenska historien. Det féormodade patriotiska innehallet och fore-
stillningen om den framtridande placeringen pa slottet utgick helt enkelt
frin anakronistiska antaganden om hur de vasatida slottsinredningarna var ut-
formade. Av allt att doma visade tavlorna istillet internationellt spridda mo-
tiv av det slag som kan beldggas i inventarieférteckningarna fran 1soo-talets
mitt. Med ledning av de dir férekommande uppgifterna och de fem bevarade
akvarellkopiorna borde det inte vara omgjligt att resonera sig fram till en rim-
lig tolkning av bildsviten. En limplig utgingspunkt kunde dé vara kvinnan i
den orangegula drikten som framstir som en nyckelperson i sammanhanget.
Vid undersokningen far man ocksé forsoka ta stillning till fragan om akvarell-
kopiornas tillforlitlighet, liksom om den nu allmént vedertagna lisordningen
ar den riktiga. Hér borde det dessutom finnas utrymme for ett mera 6vergri-
pande resonemang om 15o0o-talets bildkonst och visuella berittarteknik. Forst
efter en sadan genomgang blir det mojlige att avgora om den gatfulla malnings-
sviten kan ha visat en variant av Lucretias historia eller om det istillet handlade
om ett annat motiv.
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