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Jacob Wendelius, 1722. Detalj av akvarell (se fig. 4) dokumenterande de s.k. Gripsholmstavlorna
frin omkring 1540-50. KB S 61. Kungliga biblioteket, Stockholm.

Jacob Wendelins, 1722. Detail of a watercolour (see fig. 4), documenting one of a series of
now lost painted wall hangings from Gripsholm Castle.
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Hésten 1722 befann sig den unge teckna-
ren Jacob Wendelius pa Gripsholms slott
vid Mariefred (fig. 1). Uppdraget var att
for Antikvitetsarkivets rikning avbilda en
serie mélningar i stort format som ansigs
visa hindelser som intriffat under Erik
XIV:s regeringstid, 1560—68.!

Enligt ett par bevarade kvittenser vista-
des Wendelius pi Gripsholm underhela 46
dagar, frin den 7 september till den 22 okto-
ber. Han kunde dirfor senare inkassera 119
daler kopparmyntforsinautliggisamband
med kopierandet av "Kong Erich XIV-
des Historiska Tabeller”* Av rikenskaps-
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Fig. 1. Gripsholms slott och Mariefred. Kopparstick utfort av Adam Perelle, i Erik Dahlberghs Suecia

antiqua et hodierna, publicerad 1715. Bilden visar slottet fore tillkomsten av den s.k. Drottningflygeln,
som grundlades i borjan av 1690-talet. Kungliga biblioteket, Stockholm.

Gripsholm Castle and Mariefred. Copper engraving by Adam Perelle, in Erik Dahlbergh’s Suecia anti-
qua et hodierna, published in 1715. The engraving shows the castle before the construction of the Queen’s

wing at the beginning of the 1690s.

notiserna framgar ocksd att Wendelius un-
der arbetets gang bodde i ett hyresrum i
Mariefred, liksom att resan till och fran
Stockholm féretogs till hist.

Ett missforstitt antikvariskt uppdrag

Antikvitetsarkivet hade bildats pa 1660-
talet som ett statligt finansierat kollegium,
vars frimsta uppgift var att dokumentera
runstenar, gravhégar, borgar, kyrkor, klos-
ter och andra historiska minnesmirken
av intresse for den expanderande svenska
stormakten.? Vid tiden fér Wendelius’ be-
s6k pa Gripsholm héll emellertid Oster-
sjovildet pa att falla sonder. I augusti aret
innan hade den for Sveriges del oférdelak-
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tiga freden i Nystad undertecknats, vilket
framforallt innebar betydande landavtri-
delser till Ryssland.*

Trots att de politiska och ekonomis-
ka forutsittningarna inte var sirskilt
gynnsamma fortsatte man 4ndd med den
antikvariska verksamheten i ungefir sam-
ma utstrickning som tidigare. Enligt en
kunglig forordning fran slutet av maj 1719
skulle Antikvitetsarkivet frin och med nu
bestd av atta avlonade anstillda, inklusi-
ve en ritare. Hir framfordes ocksd skarp-
ta krav pa att det skulle goras ordentliga
ckonomiska redovisningar i samband med
forskningsresorna.” Det ir dirfor delvis
tack vare det kungliga pabudet som det 4r
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mojligt att fa inblickar i det uppdrag som
Wendelius genomforde tre ar senare och
som skulle visa sig fa en stor betydelse for
den svenska konsthistorieskrivningen.
Dokumentationen av malningarna pé
Gripsholm hade sedan flera ar varit ett an-
geliget arende for Antikvitetsarkivet. Re-
dan i januari 1715 papekade den davaran-
de riksantikvarien Johan Peringskiold i en
skrivelse att medel maste avsittas for att
teckna av den bildsvit med "Konung Erici
XIV historia” som forvarades pa slottet.
Atgéirden bedémdes som bridskande efter-
som utsmyckningen “nu férmultnas’, vil-
ket tyder pé att den maste ha befunnit sig

i ett ganska daligt skick.® Teckningarna
tycks ha varit avsedda att anvindas som
forlagor till ett par kopparstick som skulle
ingd i en omfattande historisk studie 6ver
Gustav Vasa och hans soner. Forfattaren
uppges ha varit Tobias Westenhielm och
manuskriptet skall i stort sett ha varit helt
fardigt redan 1690. Sjilva arbetet med pu-
bliceringen drog emellertid ut pa tiden. I
ett brev frin sommaren 1712 framholl Pe-
ringskiold att Antikvitetsarkivets teckna-
re limpligen kunde dokumentera de "figu-
rer och Ritningar” som Westenhielm be-
hévde som illustration och prydning” i
sin kommande bok. Hir ingick forutom

Fig. 2. Gripsholmstavlorna: akvarell nr 1, scen 1. Osignerad. Maitt 31,5 x 16,7 cm. Den forsta av fem
kopior (fig. 2-6) av en malningssvit i stort format utford pa textilt underlag omhkring 1540~s0. Atmin-
stone tvd av kopiorna tillkom 1722, signerade av Antikvitetsarkivets tecknare Jacob Wendelius (fig. 4-5).
De vriga tre dr mijligen ndgot senare. KB S 61. Kungliga biblioteket, Stockholm.

Watercolour copy nr 1, scene 1, of a series of now lost painted wall hangings from Gripsholm Castle, known as
the "Gripholmstavlorna” from c. 1540-s0. Unsigned. At least two of the five copies were executed and signed
by Jacob Wendelius in 1772 (figs. 4—5), the other three (figs. 2, 3, 6) possibly somewhat later.
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portritt av Gustav Vasa och hans hustrur
och barn dven en del andra konstverk frin
1500-talet som maste ritas av “innan de
forfalla””

Med storsta sannolikhet var det allt-
si den planerade utgivningen av Westen-
hielms historiska undersokningar som
gjorde att man borjade intressera sig for
malningarna pa Gripsholm. P4 grund av
den besvirliga finansiella situationen un-
der 1710-talet fick dock drendet skjutas
upp till efter fredsslutet. Ytterligare en or-
sak till drojsmalet verkar ha varit att det
uppstod en konflikt om villkoren f6r pu-
bliceringen mellan Antikvitetsarkivet och
Westenhielm.®
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Fem gitfulla bilder

Peringskiolds skrivelse frin 1715 utgor det
forsta helt sikra bevarade skriftliga beldg-
get for den nu férlorade bildsvit som i den
konsthistoriska litteraturen vanligen bru-
kar gi under beteckningen "Gustav Vasas
triumftavlor”. Namnet ir av allt att doma
helt missvisande. I det foljande kommer
dirfor den mera neutrala benimningen
”Gripsholmstavlorna” att anvindas.” Hu-
vudavsikten med den hir féreliggande un-
dersokningen ar att placera in bildsviten i
ett delvis nytt historiskt sammanhang, vil-
ket sedan i sin tur kan anvindas som ut-
gangspunkt for en mera detaljerad gransk-
ning av de svirtolkade motiven.

GRIPSHOLMSTAVLORNA OCH DEN SVENSKA RENASSANSEN
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Nir Gripsholmstavlorna gick forlorade
ar inte kdnt. Férmodligen hade de forsvun-
nit lingt fore 1862, da de efterspanades pa
uppdrag av den dévarande 6verbiblioteka-
rien Gustaf Edvard Klemming. Eftersom
Peringskiold redan 1715 pipekade att tav-
lorna holl pa att falla sénder kan det inte
uteslutas att de kasserades ganska snart ef-
ter Antikvitetsarkivets dokumentation.
Hans iakttagelse att de “nu formultnas” ar
virdefull ocksa for att den visar att det inte
kan ha varit friga om muralmélningar, vil-
ket har foreslagits."” Istillet bor det ha rore
sig om en malningssvit pa linnetyg i stort
format. Bevarade inventarieforteckningar
visar att sidana “taflor” med antika och

Fig. 3. Gripsholmstaviorna: akvarell nr 2, scen
2 & 3. Osignerad. Maitt 56,4 x 19,5 cm. KB S 61.
Kungliga biblioteket, Stockholm.

Watercolour copy nr 2, of one of the lost painted
wall hangings from Gripsholm Castle: scenes 2
& 3. Unsigned.

bibliska scener utgjorde ett framtridande
inslag i de kungliga rumsinredningarna un-
der 1540- och so-talen. Efter Gustav Vasas
dod 1560 tycks de figurrika och ofta gan-
ska brokiga malade textilierna ha minskat
nigot i betydelse till forman for andra for-
mer av inre dekor. En motsvarande utveck-
ling kan 4ven konstateras i vriga furstliga
miljder i norra Europa.'!

Trots att de inte lingre finns kvar héor
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Gripsholmstavlorna till de mest uppmirk-
sammade konstnirliga utsmyckningarna
fran den aldre vasatiden. De later sig idag
endast bedomas utifran fem akvarellkopi-
or som ingir i Kungliga bibliotckets sam-
lingar (fig. 2—6). Kopiorna éverlimnades
till biblioteket 1780 och ir sedan 1859 in-
bundna i ett hiifte som idven innehaller en
del rikenskaper frin Antikvitetsarkivet.'?
Tva av akvarellerna utférdes som nimnts
av Jacob Wendelius 1722. De idr bada i det
nedre hogra hornet férsedda med signe-
ringen “J:W:pinxit” [=mélat av Jacob
Wendelius] (fig. 4-s). Nir de resterande
tre kopiorna tillkom kan inte avgoras med
sakerhet. Samtliga akvareller 4r utforda pa
samma slags rutade papper, men de osig-
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nerade bladen ar héllna i en nigot ljusa-
re firgskala. Formatet ir inte heller helt
enhetligt. Kopiornas héjd varierar mel-
lan 16,5 och 19,4 cm, men det kan forstis
vara en ren tillfallighet. Att bredden vaxlar
mellan 27 och 59,4 cm bor daremot betyda
att de fem originaltavlorna hade olika for-
mat.”® Aven om det inte direkt framgir av
Antikvitetsarkivets handlingar verkar det
rimligt att anta att de osignerade akvarel-
lerna har tillkommit under 1700-talets for-
sta hilft medan det fortfarande var aktuellt
med utgivningen av Westenhielms arbete
om Gustav Vasa och hans soner. Med tan-
ke pa Peringskiolds uppgift fran 1715 att
tavlorna befann sig i daligt skick finns an-
ledning att misstanka att kopiorna kan

innehélla sdvil kompletteringar som miss-
forstadda detaljer.

Redan under 1700-talet ridde det up-
penbarligen en viss osikerhet om vad
bildsviten egentligen forestillde. Av de i
och for sig kortfattade beskrivningarna i
Antikvitetsarkivets handlingar framgér att
man till en bérjan ansag att det rérde sig
om en skildring av hur Gustav Vasas yngre
soner Johan och Karl gjorde uppror mot
sin ildre bror Erik XIV sedan han 1568
hade ingatt dktenskap med Karin Mans-
dotter. Samma uppfattning framfordes av
kanslirddet Carl Reinhold Berch i en ar-
tikel i den i Stockholm utgivna Alminna
Tidningar hésten 1770."* Forfattaren upp-
gav hir att tavlorna visserligen inte kunde

Fig. 4. Gripsholmstavlorna: akvarell nr 3, scen 4
& 5. Jacob Wendelius 1722. Mitt 59,6 x 19,6 cmn.
KB S 61. Kungliga biblioteket, Stockholm.

Watercolour copy nr 3, of one of the lost painted
wall hangings from Gripsholm Castle: scenes
4 & 5. Signed by Jacob Wendelins, 1722, in the

lower right corner.

betraktas som nigra konstnirliga master-
stycken, men att de dndé var av stort na-
tionellt intresse eftersom de visade drikt-
skicket under "K. Eric den Fjortondes tid”
Berch hade redan 1732 knutits till Antikvi-
tetsarkivet, dir han senare ocksa blev se-
kreterare. Mojligen var det pa hans initia-
tiv som de tre osignerade akvarellkopiorna
tillkom, men det ir osikert om man dir-
med hade dokumenterat hela den di be-
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fintliga bildsviten. P4 ett pappersomslag
till akvarellerna har Berch nimligen note-
rat: “Stycker af K. Erich den Fiortondes
Historia mélad pa stora taflor, pd Grips-
holms slott. Copierade af Jac. Wendelius.
N. B. éterstd dnnu nigra som icke iro
copierade”’® Uppgiften kan antingen sit-
tas i samband med de tre osignerade akva-
rellerna eller syfta pa ett okédnt antal scener
som aldrig blev dokumenterade.
Efterhand tycks emellertid Berch ha and-
rat uppfattning i motivfragan. Vid nigot

tillfille antecknade han dirfor i Antikvi-
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tetsarkivets katalog angiende kopiorna:
”N.B. torde dock snarare vara om K. Chris-
tiern Tyran och Sturens Ancka”'® Vad
som dsyftas ir uppenbarligen de drama-
tiska hindelserna som utgjorde upptakten
till Stockholms blodbad 1520. De avbilda-
de huvudpersonerna skulle dirmed ha va-
rit kung Kristian II och riksforestandaren
Sten Sture den yngres dnka, Kristina Gyl-
lenstierna, som efter sin makes déd sam-
ma ar under en kort period forsvarade den
svenska huvudstaden mot de unionsvinli-
ga styrkorna. Varfor Berch bytte asikt om

motiven 4r svért att avgora, men det tyder
i varje fall pa att tavlorna inte kan ha varit
forsedda med nagra inskrifter eller vapen-
skoldar.'” Annars borde de i enlighet med
Antikvitetsarkivets vanliga arbetsrutiner
ha dokumenterats i forsta hand. Att mal-
ningarna skulle visa Erik XIV eller Kristi-
an II méste dirfor ha varit antaganden av
Peringskiold respektive Berch som utgick
frin att de i bildsviten tyckee sig se likhe-
ter med de dd kinda portritten av de bada
kungarna.

Under 1800-talet gjordes som namnts

Fig. 5. Gripsholmstavlorna: akvarell nr 4, scen 6.
Jacob Wendelius 1722. Matt 47,7 x 18,3 cm. KB S
o01. Kungliga biblioteket, Stockholm.

Watercolour copy nr 4, of one of the lost painted
wall hangings from Gripsholm Castle: scene 6.
Signed by Jacob Wendelius, 1722, in the lower
right corner.

ett misslyckat forsok att aterfinna tavlor-
na, men nigra nya tolkningsforslag verkar
inte ha presenterats. D4 Lorenzo Hammar-
skold uppmirksammade bildsviten i Uz-
kast till de bildande konsternas historia
(1817) skedde det exempelvis helt kort-
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fattat och med hinvisning till Berchs tid-
ninggsartikel fran 1770. Omnimnandet 4r
anda av en viss betydelse eftersom det bi-
drog till att ge tavlorna en etablerad plats i
den svenska konsthistorien.'® Genom det
tilltagande intresset for vasatidens bild-
konst kring sekelskiftet 1900 aktualisera-
des frigan om malningssviten pa nytt. Det
forsta forsoket att i detalj klarldgga tavlor-
nas ikonografi publicerades 1914 av arki-
varien Nils Ostman i tidskriften Ord och
bild.”® Forfattaren hinvisade hir dill ett
brev fran augusti 1541, i vilket Gustav Vasa

meddelade reformatorn Olaus Petri att
han hyste forhoppningar om att hans egen
hjiltemodiga befrielsekamp mot Kristian
II kunde skildras bade i form av en skriven
kronika och en bildsvit.?’ Tavlorna fram-
stod dirmed for Ostman som en bekriftel-
se pa att kungens 6nskemal forverkligades.
De visade hur Gustav Vasa besegrade Kris-
tian IT och kom i besittning av Stockholms
stad som i bildsviten framstilldes i allego-
risk form som en ljusharig kvinna iférd en
iogonenfallande orangegul drike. Identi-
fieringen av de olika gestalterna utgick del-

Fig. 6. Gripsholmstavlorna: akvarell nr 5, scen 7 & 8. Osignerad. Matt 27 x 18,4 cm. KB S 61. Kungliga

biblioteket, Stockholm.

Watercolour copy nr s, of one of the lost painted wall hangings from Gripsholm Castle: scenes 7 & 8.

Unsigned.
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vis fran jaimforelser med det samtida por-
trattmaleriet. Hir spelade Jacob Bincks
portritt av Gustav Vasa frin 1542 en sir-
skilt framtradande roll (fig. 7). Det hade
nir Ostmans artikel publicerades nyligen
blivit foremal for en uppmarksammad re-
novering av konstniren Anders Zorn.*!
Uppfattningen att Gustav Vasa bestill-
de Gripsholmstavlorna pa 1540-talet for
att visuellt manifestera den av honom sjilv
ledda befrielsekampen mot Kristian II

S TREREBATE Ty
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Fig. 7. Portritt av Gustav Vasa,
mdlat av Jakob Binck 1542. Ko-
pia frin 1500-talets senare del.
Olja pi duk. Uppsala universi-
tets konstsamlingar. Wikimedia
Commons.

Portrait of King Gustav Vasa of
Sweden, by Jakob Binck, 1542.
Late 16th-century copy.

framfordes under den foljande tiden 4ven
av flera konsthistoriker, diribland Sten
Karling, Per-Olof Westlund, Armin Tuul-
se och Aron Andersson.”* Utsmyckning-
en antogs ha spelat en framtridande roll i
den ursprungliga stora salen pa Gripsholm,
vars viggyta beridknades till omkring 45xs
meter. Den formodade placeringen i slot-
tets forndmsta utrymme innebar att deko-
ren méste ha haft ett genomtinkt ikonogra-
fiskt innehall som syftade till att legitimera
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Fig. 8 Mordet pi Virginia. Trisnitt ur Livius’ Ab urbe condita, i den tyska upplagan Rémische Histo-

rien frdn 1533.

The stabbing of Verginia. Woodcut in a German edition of Livy’s Ab urbe condita published in 1533.

Gustav Vasas ansprak pa den svenska tro-
nen. Hur motiven skulle tolkas i detalj rad-
de det diremot delade meningar om. Sten
Karling framholl att tavlorna stilmassigt
stod i nara forbindelse med den tyska bild-
konsten frin 1500-talets forsta hilft. Han
foreslog darfor att de delvis hade utforts
efter forlagor frin kopparstickaren Hein-
rich Aldegrever. Tavlornas upphovsman
antogs vara Anders Larsson malare som
redan 1540 var i tjinst hos Gustav Vasa.”
Aven Per-Olof Westlund betonade i sin
doktorsavhandling om Gripsholms slott
att utsmyckningen var besliktad med den
tyska konsten. Framforallt pekade han pd
likheterna med Lucas Cranach den ildres
bibliska och mytologiska scener frin det
tidiga 1500-talet.**

48 ICONOGRAPHISK POST NR 1/2, 2019

Ar1958 utkom Armin Tuulses brett upp-
lagda och rike illustrerade studie Gustav
Vasas reformationstavlor, dar stil- och mo-
tivfragan togs upp pa nytt.”> Forfattaren
utgick har fran tva trisnitt i en tysk utgava
av Livius’ romerska historia frin 1533 som
han menade att Gripsholmssvitens upp-
hovsman hade utnyttjat som forlaga (fig.
8-9). De illustrerade den dramatiska berit-
telsen om hur Lucius Virginius tvingades
doda sin egen dotter Virginia for att rad-
da henne undan den tyranniske och oritt-
firdige Appius Claudius.*® Enligt Tuulse
forefoll det dock mindre sannolike att tav-
lorna verkligen var avsedda att illustrera en
episod ur Livius’ historia. Daremot var det
troligt att méilaren hade anvint sig av kom-
positionsidéer fran de tyska trasnitten for

GRIPSHOLMSTAVLORNA OCH DEN SVENSKA RENASSANSEN

att ge storre tyngd och skirpa t bildsviten
som i delvis allegorisk form skildrade Gus-
tav Vasas befrielsekamp och reformations-
verk. Kungen utgjorde sjalvfallet en av hu-
vudgestalterna i framstillningen, medan
kvinnan i den orangegula drikten uppfat-
tades som en personifikation av den hall-
ningslosa kyrkan, Ecclesia. Malningarna
attribuerades i Sten Karlings efterfoljd till
Anders Larsson. Tavlorna antogs ha fir-
digstallts till det storslagna gistabud som

i v . e
v ¢ folcBen woren bewege Verginine
03 gang bo: /das ficdieDaner von denbanprlencen vif
L [enond fidh vereinigeen/[o bald der tag des mozgens auff
| gieng/ das fic alfo gewapries vnder den Banern ffrengs
y  gechnXom siisdgen /vnd fren batmafch vnd webs nic ui’l
ehiinobetvon fich legen wolren fic heceen dann siivo: jre
) A= Burgermerffer vnd Sunffemeiffer mic bil Foc Gemein
dicin 2Lom bliben 'vid darsii qendrige was/gevodler vis
fagten audd Vevginio bilff/ eroff vid ficberbeie sit/viiverfizadicn jm/das vbel ar
jm begangen / folenic vigerocben bleiben. Da nun das gefcbabe/vii fic achn Roms
Eanien/mamé fiecin denberg Auentinum/daranfflagen fie folang /bif der Senar
wnd fic fich veremnigren vnd die sehen man beswungen/das fic von jrem gewalcabs
fEchn/vnd denvbergeben miiffen. Alfo warden von newem 31t Burgeemeiffer ez Coss:
wile/ Lucius Valerius Poticus/vrind Darcus Dozaring Barbarus deren ges
feblechrer fich allweg micber qemein beeet gebalre . So wurden 31t Sunffemeiffern Trll
crwdler/Anlns Verginins/Lucius Feilins/Publins Liumitorins, Caius Aposis

Fig. 9. Fingslandet av
Appius Claudius. Tri-
snitt ur Livius’ Ab urbe
condita, i den tyska
upplagan Romische
Historien frin 1533.
The imprisonment

of Appius Clandius.
Woodcut in a German
edition of Livy’s Ab
urbe condita published

i nus/ in 1533.

Gustav Vasa lit anordna pa Gripsholm
1547 och som skildras i Per Brahe den ild-
res kronika. Festligheterna varade i hela 14
dagar och den upprymde kungen “giorde
sig ther ltsinnig och glad med sine trog-
ne mind”?

Tuulses publikation tilldrog sig ett stort
intresse, fran bade forskare och allminhet.
Under den f6ljande tiden utkom ett flertal
studier som framforallt behandlade Grips-
holmstavlornas motiv och funktion. Den
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i sarklass mest ambitiésa undersokning-
en var Sven Alfons Gustav Vasa och Vir-
ginius (1962) som dven innehdll en tillba-
kablick pa de konstpolitiska férhallandena
i Sverige under senmedeltiden.”® Forfatta-
ren beromde hir Tuulse f6r hans uppticke
av trasnittsforlagorna ur den tyska Livius-
utgdvan, men han ansig att bildsviten pa
Gripsholm verkligen var avsedd att iterge
historien om Appius Claudius och Virgi-
nia.”” Malningarna antogs vara bestillda
till slottets stora sal, dar de skulle fungera
som ett moraliserande exempel som visade
att det var ritt att gora uppror mot en ty-
rannisk hirskare. Det innebar att de bade
kunde avlisas som en allegorisk skildring
av Gustav Vasas heroiska befrielsekamp
mot den orittradige Kristian II och som
en episod ur den romerska historien.
Alfonsansagsigocksa kunnaledaibevis
att det verkligen var Anders Larsson som
tillsammans med kollegan Knut var ansva-
rig for utsmyckningen. Som beligg anfér-
desen rikenskapshandlingfran Gripsholm
1546—47 som visade att de hade utkvitterat
flera stora linnestycken till att "mola vpp?”.
De i kvittensen angivna matten ansags
overensstimma i stort sett helt med vigg-
ytorna i slottets ursprungliga stora sal.*’
Alfons undersokning gjordes 1964 till fore-
mal for en ingdende granskning i en artikel
i Konsthistorisk tidskrift forfattad av Ha-
rald Gripe. Inldgget kan nirmast betrakras
som ett forsok att skapa en syntes av de ti-
digare framforda tolkningarna.®' Slutsat-
sen blev att mélningarna hade tillkommit
pa uppdrag av Gustav Vasa omkring 1547
och att de var avsedda for den stora salen
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pa Gripsholm. Motiven var himtade ur
Livius’ skildring av Virginias historia, men
de syftade i sitt nya sammanhang pi Gus-
tav Vasas befrielsekamp.

Forestillningen att Gripsholmstavlor-
na var placerade i slottets sal och att de
bide inneholl ett svenskt och ett romerskt
tema har i stort sett blivit allmint accepte-
rad. Milningarna brukar darfor i regel fa
en framskjuten plats i de allmidnna 6versik-
terna 6ver vasatidens konsthistoria.>* I och
med att tolkningsfrigan nu ansigs defini-
tivt 16st blev tavlorna under 1900-talets
sista rtionden inte heller foremal for nag-
ra férnyade vetenskapliga undersokningar.
Ett undantag utgjorde en artikel av Rag-
nar Abrahamsén i Konsthistorisk tidskrift
1983 dir forfattaren hivdade att de arkitek-
toniska bakgrunderna i scenerna utgjorde
trogna atergivningar av bebyggelsen i 1500-
talets Stockholm.*® Hos enstaka forska-
re som Kurt Johannesson och Inga-Britta
Wollin kunde man visserligen iaktta en av-
vaktande hillning infor Tuulses, Alfons
och Gripes slutsatser, men négra nya tolk-
ningsforslag framfordes inte forrdn 2009
da konsthistorikern Peter Gillgren utkom
med en rike illustrerad studie 6ver vasati-
dens bildkonst.** Férfattaren argumente-
rade hir for att man borde aterga till 1700-
talets uppfattning att Gripsholmstavlorna
visade scener himtade frin Erik XIV:s re-
geringstid. Det innebar i sin tur att de kun-
de ha tillkommit tidigast omkring 1570 pé
uppdrag av Johan IIL Syftet var att fram-
stalla Erik som en samvetslos och opalit-
lig tyrann.®

Gemensamt for de hir presenterade
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undersokningarna ar att de forutsitter att
tavlorna var specialbestillda av nagon av
vasakungarna, liksom att de hade en fram-
tridande placering i de kungliga vaningar-
na pa Gripsholm. I sjilva verket finns inga
som helst beligg for att de skulle ha intagit
nigon form av sirstillning. Eftersom Carl
Reinhold Berch uppgav att de var stora bér
de ha hingt i en nagorlunda rymlig lokal,
men det behéver naturligtvis inte innebéra
att det handlade om den stora salen. Med
tanke pa att de textila inredningarna under
vasatiden ofta flyttades runt kan man inte
heller utesluta att tavlorna ursprungligen
var tillverkade for ett annat slott eller en
kungsgard. Orsaken till att de 6verhuvud-
taget avbildades var som nimnts att de f6r-
modades visa hindelser ur den svenska his-
torien. Till en bérjan tyckte man sigse Erik
XIV:s eller Kristian II:s anletsdrag hos en
av huvudaktérerna, men senare overgick
de flesta till antagandet att det istillet ror-
de sig om Gustav Vasa. P4 motsvarande
sitt uppfattades den kvinnliga gestalten i
den firgsprakande klinningen omvixlan-
de som Karin Mansdotter, Katarina Jagel-
lonica eller som en allegorisk framstillning
av Stockholms stad eller kyrkan.

Vad som framforallt saknas i de hir re-
fererade undersokningarna ir en ordent-
lig redovisning av vilka motiv som fakeiskt
brukade forekomma i de vasatida rums-
utsmyckningarna. Med hjilp av en sddan
genomgang skulle det bli mojlige att med
storre sikerhet yttra sigom huruvida det dr
rimligt att anta att Gripsholmstavlorna vi-
sar historiska scener med svenskt innehall
eller om det istillet ror sig om internatio-

nellt spridda motiv himtade ur Bibeln el-
ler den profana litteraturen. Frimsta ut-
gangspunkten for en sidan studie utgor
de ofta ganska utforliga inventarieforteck-
ningar som finns bevarade frén vasatidens
slott och kungsgirdar. Betydande delar av
det omfattande materialet ir sammanstillt
i bilagorna till Inga-Britt Wollins doktors-
avhandling Stuguklider (1993).>° De re-
presentativa exempel som redovisas hir
kan kompletteras med uppgifter himtade
ur inventarieforteckningarna fran Grips-
holms slott 1529—-1625.%

I det foljande gors forst en samman-
stillning av de vanligaste motiven vid det
svenska hovet under Gustav Vasas, Erik
XIV:s och Johan III:s respektive regerings-
tid, alltsa fran omkring 1523 till 1592. Diref-
ter dras en del slutsatser om ikonografin pa
de gatfulla tavlorna fran Gripsholm. Slot-
tet hade 1568 tillfallit Gustav Vasas yngste
son hertig Karl. Nagra av de bevarade in-
ventarieforteckningarna fran Gripsholm
ar upprittade under hans tid, men tavlor-
na bor av stilen och drikeskicket att doma
vara nagot ildre.*®

Vasatidens interiorer

En av de viktigaste foljderna av renissan-
sen var att det klassiska bildningsidealet,
som tidigare i forsta hand hade omfattats
av kyrkan, nu 6verflyttades till hovet och
aristokratin. Forloppet kan belysas med
hjalp av tvd svenska kungliga inventarie-
forteckningar. Nar Magnus Eriksson 1346
lit dokumentera de foremail som forvara-
des pa borgen Bohus ingick visserligen fle-
ra bocker, men ingen av dem hade nigon
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anknytning till den klassiska bildningstra-
ditionen.*

Drygt tva hundra ar senare var forhal-
landena helt annorlunda. Enligt en upp-
teckning frin Erik XIV:s sista &r vid mak-
ten, 1568, var den kungliga boksamlingen
nu s rikhaltig, att man for 6verskadlig-
hetens skull hade fitt inordna de histo-
riska och poetiska arbetena fran antiken i
speciella underavdelningar. Hir samsades
timligen forutsigbara arbeten av Ovidius,
Horatius, Livius, Terentius, Tacitus, Plutar-
chos, Valerius Maximus, Cicero och Vergi-
lius med mera ovintade texter som Helio-
dorus dventyrsroman Aithiopika. For en
konsthistoriker kan det vara sirskilt intres-
sant att notera att bide Vitruvius traktat
om arkitekturen och Pausanias’ topografis-
ka reseskildring frin 100-talets Grekland
ocksi finns med.*” Kung Eriks omfattan-
de humanistiska intressen kunde dessut-
om tillgodoses genom Koranen, en av Al-
brecht Diirers traktater om malarkonsten
och en fransk 6versittning av Baldassare
Castigliones bok om den fullindade hov-
mannen, I/ cortegiano, en volym som han
hade erhallit som diplomatisk gava frin
drottning Elisabet av England.*!

Att lita boksamlingarna fungera som en
utgangspunke ar i det hir sammanhanget
vil motiverat, eftersom renissansens bild-
konst ofta dr utpriglat litterar. Det gillde
att i medryckande scener levandegéra de
klassiska texterna, vilka genom den fram-
vixande humanismen nu upplevdes som
den viktigaste lisningen vid sidan av Bi-
beln och andra uppbyggliga skrifter.** An-

satser till ett saidant antikintresse kan skon-
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jasiSverige redan under 1400-talet, men da
nistan uteslutande i kyrkliga kretsar.*> Ecc
ofta uppmirksammat exempel dr biskopen
i Stringnids, Kort Rogge 1479-1501, vars
innu bevarade bibliotek innehiller arbe-
ten av Polybios, Demosthenes, Cicero, Ju-
lius Caesar och Prokopios.* Ytterligare ett
uttryck for den tidiga receptionen av renis-
sanshumanismen i Sverige utgor det mark-
liga latinska hyllningstal, som framfordes
vid Karl Knutssons kroning i Uppsala som-
maren 1448, och som uppenbarligen var
forfattat av ndgon som hade bedrivit lang-
variga studier vid ett utlindskt universi-
tet.® I den nigot overlastade orationen in-
gick bland annat en upprikning av antika
forfattare och hjiltar som Homeros, Pinda-
ros, Herodotos, Platon, Achilles, Odysseus
och Agamemnon. Renissanskulturens in-
flytande i det senmedeltida Sverige gor sig
dessutom bemirkt genom de ménga beva-
rade figurrika kalkmélningssviterna i kyr-
korna, vilka dtminstone indirekt ir beslik-
tade med den italienska bildkonsten. De
avbildade gestalterna fick nu i allminhet
en mera robust karaktir, samtidigt som in-
tresset for den perspektiviska rumsgestalt-
ningen okade.*

Som en f6ljd av reformationsriksdagen
i Visterds 1527 forsaimrades kyrkans eko-
nomiska stillning drastiske, vilket inne-
bar att kungahuset och aristokratin istillet
overtog rollen som de frimsta bestillar-
na av bildkonst. Att slottsinredningarna
kunde vara ganska omfattande framgar
framforallt av de utforliga inventariefor-
teckningar som nu borjade upprittas i
allt storre utstrickning. Den forhallande-
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vis rikliga tillgingen till kallmaterial fran
1520-talet och framat bidrog ocksa till att
arkitekturen och bildkonsten under Gus-
tav Vasa och hans soner tidigt vickte de
svenska konsthistorikernas uppmarksam-
het. Tapeterna undersoktes av John Bot-
tiger, portritten av Karl Erik Steneberg,
borganliggningarna av August Hahr och
konstsamlingarna av Olof Granberg.47
Trots att det svenska 1500-talet dven pa se-
nare tid har blivit foremal for innehéllsri-
ka studier saknas fortfarande en ordentlig
sammanstillning av vilka motiv som bru-
kade forekomma i de kungliga miljoerna.
En sidan presentation skulle inte bara ge
besked om vilka scener som var mest sprid-
da. Den skulle ocks kunna forklara vad de
i och for sig ofta konventionella motivva-
len hade for betydelse i sitt svenska sam-
manhang. Dessutom kan genomgingen
som namnts férhoppningsvis ge ett svar pa
huruvida det ar rimligt att anta att Grips-
holmstavlorna visar historiska scener eller
om det istillet ror sig om framstillningar
ur Bibeln eller antikens litteratur.

Gustav Vasas regeringstid 1523—60

Av allt att déma var Gustav Vasas person-
liga intresse for prakt och ceremonier gan-
ska mattligt, men hans omsorg om rikets
forvaltning och sina barns uppfostran
gjorde att han efterhand drogs in i den in-
ternationella furstliga kultursfiaren. Under
1530- och 4o-talen inkallades dirfor, forut-
om konstnirer, hantverkare och forfattare,
4dven en rad vilutbildade imbetsmin vilka
pa olika sitt bidrog till att sprida nya im-
pulser till det svenska hovet.®

Sarskilt betydelsefull for den fortsatta
utvecklingen var tysken Georg Norman,
som tidigare hade varit verksam vid uni-
versitetet i Wittenberg, och som strax efter
sin ankomst till Sverige 1539 stillde sam-
man en utbildningsplan fér de unga prin-
sarna Erik (f6dd 1533) och Johan (fodd
1537), dir de fick lira sig att monstret for
ett passande upptridande i forsta hand
stod att finna hos klassiska forfattare som
Cicero, Xenofon och Quintilianus.*” Hall-
ningen och gangen kunde limpligen mo-
dereras efter foreskrifterna i Ciceros De
officiis och Xenofons Kyropaedeia, nagot
som i sin tur bor ha paverkat de portritt-
malningar som vid den hir tiden borja-
de framstillas vid vasahovet.”® Till den
rekommenderade lisningen horde dven
Aisopos’ fabler och den s.k. Dicta Catonis,
som inneholl et antal grundliggande lev-
nadsregler, och som genom sin enkla sen-
tensliknande utformning samtidigt funge-
rade som lirobok i latin.>!

Ett av de viktigaste inslagen i den furst-
liga uppfostran var att man med hjilp av
foredomliga exempla, foretradesvis himta-
de fran antiken, skulle locka ungdomen att
efterstriva dygd, visdom och goda seder.’”
Aven bildkonsten ansags hir spela en fram-
tridande roll. Méjligen skulle man darfor
kunna se det blygsamma portrittgalleri
som under 1540-talet holl pd att vixa fram
pa Gripsholm som ett forsok att skapa en
sidan samling av féredomliga exempel. En
antydan om att det har forhéllit sigsd dr att
den tysk-romerske kejsaren Maximilian I,
som i Georg Normans utbildningsplan
fran 1539 hade pekats ut som ett monster
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for prinsarna Erik och Johan, ocksa fore-
kom pé en av milningarna pi slottet. En-
ligt inventarieférteckningarna fanns dess-
utom portritt av flera samtida europeiska
regenter i de kungliga vaningarna.>® An-
knytningen till den klassiska retoriska ex-
empeltraditionen blir sarskilt tydlig om
man betinker att latinska inskrifter ofta
utgjorde en viktig del av portritten.>* Pa
en nu forlorad malning av Gustav Vasas
nist ildsta dotter Cecilia (fodd 1540) fore-
kom enligt en uppgift en panegyrisk text,
forfattad av hovpoeten Henricus Molle-
rus, dir det uppgavs att prinsessan over-
triffade Minerva, Juno och Venus i fraga
om begavning, dygder och skénhet.”® Lik-
som inom emblematiken samverkade allt-
sd hir bild och text och det lig alltid nira
tillhands att gora anspelningar pa den klas-
siska mytologin.

Vid sidan av portritten fanns pa slotten
och kungsgirdarna ocksé utrymme for be-
rittande scener med antika imnen, bland
vilka Lucretia, Paris dom samt Actaeon
och Diana forefaller ha varit sarskilt upp-
skattade. P4 motsvarande sitt utgjorde Es-
ter och Ahasverus, Judit och Holofernes,
David och Batseba, Tobias och dngeln och
Susanna i badet nagra av de mest frekven-
ta bibliska motiven. I inventarieforteck-
ningarna gir de vanligen under beteck-
ningen “tafflor”, trots att det i si gott som
samtliga fall verkar ha rort sig om malade
textilier i olika format.>® Hir framgr ock-
sd att en del av utsmyckningarna tillkom-
mit i Sverige, medan annat hade impor-
terats fran Tyskland och Nederlinderna.
Aven om forteckningarna ofta ir ganska
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utforliga ar det i regel svart att bestimma
proveniensen for de tavlor och textilier
fran 1soo-talet som idag ingar i de svens-
ka privata och offentliga samlingarna. Pa
Nationalmuseum i Stockholm foérvaras
en liten pannd fran 1528 av Lucas Cranach
den aldre som visar den vildtagna Lucre-
tia i begrepp att bega sjilvmord (fig. 10).”’
Malningen kan inte med sikerhet sittas
i samband med nigon av de avbildning-
ar av den antika hjiltinnan som terfinns i
inventarierna. Det kan dirfor inte uteslu-
tas att den hamnade i Sverige forst senare.
Enligt ett forslag skulle den ursprungli-
gen ha tillh6rt Gustav Vasas forsta gemal
Katarina av Sachsen-Lauenburg, som dog
redan 1535, och som bevisligen férde med
sig flera pdkostade konstféremal till site
nya hemland.*®

Trots den klassiska anknytningen ar det
uppenbart att motiv som Lucretia, Paris’
dom och Actacon och Diana inte uteslu-
tande kan betraktas som exempel pé renis-
sanshumanismens etablering vid det svens-
ka hovet. Liksom nir det galler de bibliska
scenerna Susanna i badet och David och
Batseba har det lttsinniga berdttandet si-
kert varit vil s betydelsefullt som det mo-
raliserande budskapet.’” Visserligen kan
man, som flera forfattare har gjort, vilja
att betona den uppfostrande, humanistis-
ka aspekten, bland annat genom att hirle-
da bilderna till de klassiska texter av Livius
eller Valerius Maximus som ingick i vasa-
hovets boksamlingar.®® Ett sidant betrak-
telsesitt skulle ocksa kunna motiveras med
att antika teman som Lucretias d6d och Pa-
ris’ dom spelade en framtradande roll i bil-
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dade kretsar i Wittenberg dir de blev fore-
mal for lirda moraliserande uttolkningar,
vilka i sin tur kan ha vidarebefordrats till
det svenska hovet av Georg Norman.*!
Samtidigt dr det uppenbart att motiv
av det hir slaget ocksa fungerade som ett
slags "legitimerad voyeurism”, dar man har
tillvaratagit mojligheten att pa en gang ex-
ponera den kvinnliga kroppen och berit-
ta en sedelirande historia frin Bibeln eller
den klassiska litteraturen.® Ibland anty-
der sjilva placeringen att den uppfostran-
de, humanistiska aspekten inte alltid kan
ha befunnit sig i férgrunden. I ett inven-
tarium frin 1540-talet uppges att en tavla
med Paris’ dom var upphingd i badstugan
pa Gripsholms slott. Nir den ett par ér se-

Fig. 10. Lucretias dod av Lucas Cranach den ild-
re, 1528. Olja pd pannd. Nationalmuseum, Stock-
holm. Foto Erik Cornelius, Nationalmuseum.

Death of Lucretia by Lucas Cranach the Elder,
1528.

nare omtalas pa nytt hade den flyttats till
Georg Normans privata kammare.®> Exake
hur motivet var gestaltat 4r inte kiint, men
eftersom det i flera av forteckningarna ta-
las om "Paris drom” 4r det troligt att det le-
gat ganska nira Lucas Cranachs versioner
av berittelsen, vilka i sin tur bygger pa den
bearbetning av historien som pa 1280-ta-
let sammanstilldes av Guido delle Colon-
ne.** Det var ocksa den varianten av myten
som lag till grund for Wittenberg-huma-
nisternas moraliserande uttolkningar, na-
got som ytterligare ger stod it tanken att
Norman spelade en viktig roll vid urvalet
av limpliga motiv.”®

Sadana nirmast oanstindiga mélningar
hade enligt Olaus Magnus Historia de gen-
tibus septentrionalibus (15ss) vunnit intri-
de i Sverige genom protestanternas skad-
liga inflytande. Under den katolska tiden
fanns inte nagot som helst utrymme for
den typen av lattsinnigheter i landet. Nu
hade emellertid foretridarna for den nya
liran under sken av konstintresse litit in-
forskaffa en mingd tvivelaktiga mélning-
ar, ndgot som inte alls stimde 6verens med
det svenska folkets i grunden kyska och
oskuldsfulla sinnelag.®® Visterasbiskopen
Peder Svart framholl visserligen i sitt be-
gravningstal 6ver Gustav Vasa i december
1560 att kungen varken kunde tala "ohoff-
wijskt taal” eller oanstindiga bilder, men
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inventarieforteckningarna visar att en hel
del av det senare slaget inda méste ha fun-
nits pd borgarna och kungsgirdarna under
hans regeringstid.”” Hir samsades mer el-
ler mindre pikanta scener himtade ur Bi-
beln och den klassiska litteraturen med
rent burleska skrénor, som den apokry-
fiska historien om hur Vergilius blev for-
smidd av den romerske kejsarens dotter
och limnad hingande i en korg utanfor
hennes fonster. I forteckningarna omta-
las dessutom en rad olika genrebilder pa
samma tema, inklusive badscener.®® Over-
huvudtaget tycks det under Gustav Vasas
regeringstid ha funnits en efterfragan pi
bibliska och antika motiv som pé en och
samma ging var moraliserande och anek-

dotiska.

Erik XIV:s regeringstid 1560-68
Inventarieforteckningarna och de spora-
diskt bevarade utsmyckningarna visar allt-
si att ett genomtanke antikinspirerat bild-
bruk holl pa att utvecklas vid det svenska
hovet under 1540- och so-talen. Motiv-
valen tyder pd att den fran Wittenberg in-
kallade Georg Norman har spelat en fram-
tridande roll som programgivare och inspi-
rator. Den nya humanistiska ikonografin
kan ses som ett led i den modernisering av
det svenska hovet, som pabérjades pé 1530-
talet av Gustav Vasa, och som &tminsto-
ne delvis syftade till att skapa en gynnsam
uppvixtmiljo for tronfoljaren Erik, hans
yngre bror Johan och deras syskon.
Satsningen maste betraktas som osed-
vanligt lyckad. Vare sig det handlade om

tapeter, mynt, bordssilver, rustningar el-
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ler tillfilliga malade triumfbagar tycks
Erik XIV ha varit angeligen om att ska-
pa en representativ hovmiljé med anknyt-
ning till antikens motiv- och formvirld.
Redan strax efter faderns dod i september
1560 lit han sinda en delegation till Flan-
dern for att dir inképa lampliga tapeter.®’
Enligt den bevarade korrespondensen in-
forskaffades for den nyblivne kungens
rikning dels en svit om étta prakttapeter
med scener ur Trojas historia, dels en an-
nan om elva som skildrade kampen mel-
lan Antonius och den blivande kejsar Au-
gustus.” Erik var till en bérjan entusiastisk
och meddelade i ett brev frén januari 1561
att han girna ville behalla tapeterna, vil-
ka enligt avtalet hade forvirvats pa "6ppet
kop”’! Tidigt pa hosten samma r tycks
kungen emellertid ha dndrat sig. I varje
fall underrittade han den 3 september sitt
sindebud i England, riddaren och riksra-
det Nils Gyllenstierna, att eftersom “sadan-
ne historier dhre oss icke tienlige forskicke
wij them ather tilbake igen””>

Av beskrivningarna att doma har tape-
terna varit av yppersta klass med motiv
som passade utmirkt for en humanistiske
bildad furste. Hur kunde da Erik hivda att
han inte hade nagon anvindning f6r dem?
Moijligen kan man se uttalandet som ett ut-
tryck for kungens vixande missmod i sam-
band med de alltmer utdragna giftermals-
forhandlingarna med drottning Elisabet
av England. Anda sedan 1557 hade &ver-
laggningar pagatt med det engelska hovet,
forst under ledning av Dionysius Beurrae-
us och darefter av Charles de Mornay och
hertig Johan. Varen 1561 skickades en ny
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en forlaga av Domenicus ver Wilt. 1560-talet. Kungl. Husgerddskammaren, Stockholm.
Foto Herman Bengtsson.

Detail of a wall hanging depicting the mythical Swedish King Sveno, 1560s. Probably painted by Nils

Eskilsson after an original by Domenicus ver Wilt.

delegation med Nils Gyllenstierna i spet-
sen som dtminstone inledningsvis verkade
hoppingivande.” I den engelska historie-
skrivningen hade man sedan medeltiden
utgatt fran forestillningen att det brittis-
ka riket grundades av trojanen Brutus som
var dttling till den trojanske hjalten Aene-

as. Att uppfattningen allgjame var akeuell
under rendssansen framgar inte minst av
hovpoeten Edmund Spensers versberit-
telse The Faerie Queene, som publicerades
i omgingar mellan 1590 och 1609.”* Det
kan ddrfor tinkas att de trojanska tapeter-
na hade inforskaffats med tanke pd Eriks
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planerade giftermal med Elisabet, mojli-
gen som ett slags motsvarighet till den in-
hemska tapetsvit med de forsta gotiska
kungarna som da holl pa att utarbetas vid
det svenska hovet (fig. 11). Kanske var det
i sjalva verket det engelska frieriet som gav
uppslaget till tapeterna? I varje fall tycks
man frin svenskt hall ha bedrivit en go-
tisk propagandaverksamhet vid det eng-
elska hovet. Av samtida beskrivningar att
déma delade Dionysius Beurraeus ut gra-
tisexemplar av Johannes Magnus Historia
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Fig. 12. Praktrustning
tillverkad for kung Erik
X1V 1562 i Arboga och
Antwerpen. Livrustkam-
maren, Stockholm.

Ceremonial armour
made for King Erik XIV
of Sweden in 1562, in
Arboga (Sweden) and
Antwerp.

de omnibus gothorum sveonumaque regibus
(1554) till inflytelserika statsmin, medan
Nils Gyllenstierna fick instruktioner om
att vid dktenskapsférhandlingarna sirskilt
betona Eriks sliktskap med de ryktbara
gotiska kungarna.”

Lockad av de i och for sig tvetydiga rap-
porterna frin London planerade Erik att
sjilv bege sig pa friarresa till England.”® Ect
forsta forsok hade fate stillas in pa grund
av Gustav Vasas dod, men ungefir ett &r
senare, den 1 september 1561, limnade den
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kungliga svenska flottan Alvsborg i rike-
ning mot de brittiska 6arna. Redan da-
gen dirpa maste man emellertid pa grund
av hirt vader dtervinda till Sverige och i
det tidigare nimnda brevet till Nils Gyl-
lenstierna lat Erik alltsa sitt missnoje gi ut
over de nyinképta prakttapeterna. Over-
huvudtaget forefaller den internationel-
la uppmirksamheten kring frieriet ha for-
matt honom att regissera sina offentliga
framtridanden pé ett mera genomtinkt
sitt an tidigare. Infor sin kroning i Upp-
sala i juni 1561 bad Erik darfér Dionysius
Beurraeus att frin London 6versinda be-
skrivningar av hur sadana hogtidligheter
firades utomlands. I en instruktion utfir-
dad omedelbart fore avfirden frin Alvs-
borg i september samma ér befallde han
dessutom att de kungliga slottsviningar-
na hidanefter skulle klis i enhetliga firger
och inte med brokiga textilier "effther thet
gamble sitt””” Det kan dirfor tinkas att
aven de trojanska och de gotiska tapeter-
na har varit avsedda att spela en framtri-
dande roll i representativa ssmmanhang i
den svensk-engelska dubbelmonarki som
kungen dromde om att uppritta i bérjan
av 1560-talet.

Utan tvekan ir Erik den forste svenske
regent som konsekvent strivade efter att
inritta sitt liv efter klassiska forebilder.
Hans boksamling omfattade som nimnts
de flesta av de viktigaste grekiska och ro-
merska forfattarna, hans hovnarr hette
Herkules och han hade dessutom flera ut-
omiktenskapliga dottrar med namn som
Lucretia, Virginia och Constantia.”® Det
ir dirfor inte forvanande att antiken fick

spela en framtridande roll i olika offent-
liga sammanhang under hans regim. Efter
aterkomsten fran det forhéllandevis lycko-
samma falttaget i det danska Blekinge
hosten 1564 arrangerade Erik ett triumf-
tig genom Stockholm, vars gator hade
smyckats med "kosteliga Tapeter” som var
forsedda med "Romerska och Troianiska
affmalningar””” I Livrustkammarens sam-
lingar forvaras en pikostad paradrustning
fran 1560-talets borjan som kan ha burits
av kungen i samband med triumfen (fig.
12). Den ir av det antikimiterande slag
som hade blivit pA modet under renissan-
sen med en riklig dekor som férutom det
svenska riksvapnet ocksd visar Herkules
och ett par Neptunus-emblem med delfi-
ner och treuddar.®

Kungen lat under sin korta och inte allt-
for framgangsrika regeringstid daven upp-
fora ett antal tillfilliga triumfbigar av trd
och milat tyg.®" Sirskilt intressanta i det
hir sammanhanget ir de bagar som for-
firdigades till hans kontroversiella brél-
lop med Karin Ménsdotter, vilket dgde
rum i Stockholm i juli 1568. I rikenska-
perna uppges endast att de var av trd och
tyg, liksom att de hade malats av de neder-
lindska hovkonstnirerna Johan Baptista
van Uther och Lambert Ryckx.® Lyckligt-
vis har den ena av de bada bagarna ocksa
blivit foremal for en ingdende beskrivning
av professorn vid universitetet i Rostock,
David Chytraus. Den hade rests pa Norr-
malm och var pa bida sidor forsedd med
mélningar som visade gammaltestament-
liga scener, vapenskoldar, tvad sammanlin-
kade hinder samt inskrifterna "E.[ricus]
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R.[ex]” och ”Ca.[tarina] Regina” Dess-
utom fanns allegoriska gestalter som Justi-
tia (rittvisan) och kardinaldygderna Spes
(hoppet), Fides (tron) och Caritas (kirle-
ken), liksom en scen dir Venus, Amor och
Neptunus var inblandade. Motivet tycks
ha intresserat Chytreus och han beskri-
ver det darfor lite utforligare an de Gvriga.
Neptunus framstilldes ridande pa tvi sjo-
histar och tydligen riktade Amor sin pil
mot honom.®

Upplysningen att brollopsbagen var
smyckad med kirleksgudinnan Venus och
hennes son framstir inte som sirskilt over-
raskande, men vilken roll spelade Neptu-
nus i sammanhanget och varfor hade pilar-
na riktats mot honom? Frin Danmark ir
det kiint att kung Fredrik IT (1559-88) an-
vande sig av den antika havsguden som en
symbol for sitt vidstrackea rike, bade i fon-
tinen vid Kronborg och péi den praktfulla
tronhimmel som nu forvaras pa National-
museum i Stockholm.?* Det ir dirfor inte
otinkbart att hans svenske kollega hir kan
ha utnyttjat en liknande ikonografi. Under
Eriks regeringstid hade ju ett svenske Oster-
sjovilde borjat vixa fram genom annekte-
ringen av Estland 1561. Triumfbégen kan
alltsd ha haft ett genomarbetat bildpro-
gram som i allegorisk form skildrade hur
kungen i Neptunus skepnad besegrades
av kirleken.®> Aven i ovrigt tycks bréllop-
et ha varit omsorgsfullt regisserat. Enligt
direktiven fran hovet skulle tapetvivaren
Nils Eskilsson se till att textilier hingdes
upp lings Stockholms gator, men om man
aven har utgick fran ett sarskilt ikonogra-
fiskt program framgar dessvirre inte.*
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Johan I1I:s regeringstid 156892
Moderniseringen av hoveeremonierna och
slottsmiljoerna fortsatte dven sedan Johan
III hosten 1568 hade tagit makten efter
upproret mot Erik. Den nytilltridde kung-
en brukar i den svenska konsthistorieskriv-
ningen ofta framstillas som en ytterst en-
tusiastisk men samtidigt nagot slosaktig
mecenat. Uppfattningen fir ett visst stod
av de ménga brev som han lit utfirda i oli-
ka byggnadsirenden.®”

Liksom Erik verkar Johan ha fitt en
grundlig humanistisk uppfostran, vilket
bekraftas av forteckningarna 6ver hans bib-
liotek. Redan under sin hertigtid hade han
tillging till en rad klassiska forfattare som
Aristoteles, Plutarchos, Ovidius och Cicero.
Dessutom dgde han en engelsk Bibel och
en volym som inneholl texter av Giovan-
ni Boccaccio dversatta till tyska.® I ete par
bevarade brev frin 1557—58 varnade Gustavy
Vasa sin son for att han dgnade alldeles for
mycket av sin tid at lasning och "specule-
ring”. Han 16pte darfor stor risk att drab-
bas av "melancolie” och besvirande tankar.
Om Johan till varje pris andé ville syssel-
sitta sig med sitt bibliotek framstod Bi-
beln som ett betydligt béttre alternativ dn
de ménga vetenskapliga och skonlitterira
volymerna som han var i besittning av. Sér-
skilt limpliga var de forstandiga tankespra-
ken i den apokryfiska Jesus Syraks bok.*

Till foljd av sitt makt6vertagande 1568
fick Johan ocksa irva den vixande kungli-
ga tapetsamlingen som enligt samtida noti-
ser bl.a. inneholl flera olika sviter med tro-
janska kriget och scener ur Julius Caesars
och kejsar Augustus liv.”° Erik tycks allt-
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sd inte ha gjort allvar av sina hotelser att
atersinda de tidigare nimnda flandriska
praketextilierna efter den instillda resan
till England 1561.”" I ett annat inventari-
um, som upprittades 1584, omtalas sex
vivda tapeter som skildrade kung Adras-
tos och det thebanska kriget. Eftersom de
uppges vara gamla kan de enligt John Bét-
tiger ha inforskaffats redan under Gustav
Vasas regeringstid.”* Georg Norman hade
i sin hovordning fran 1539 framhillit hur
viktigt det var for en nations vilgang att
det ridde samforstaind mellan de kungliga
barnen. Som ett varnande exempel fram-
holl han sirskilt kung Oidipus bada séner
Eteokles och Polyneikes, vilka genom sin
oenighet orsakade det férédande theban-
ska kriget sa som det skildrades av forfat-
tare som Statius och Plutarchos.” Det kan
dirfor inte uteslutas att tapeterna hade be-
stillts av Gustav Vasa for att dskadliggora
de 6desdigra foljderna av en brodrastrid. I
sd fall kan de ses som ett i och for sig miss-
lyckat forsok att i bild omsitta Georg Nor-
mans levnadsvisdomar.

Frin Johans regeringstid finns dven fle-
ra berittande killor som vittnar om att de
importerade tapeterna spelade en framtri-
dande roll i de representativa slottsutrym-
mena. Sirskilt utforlig 4r en redogorelse
fran 1592, da johanniterordens sindebud
Augustin von Moérsperg fick audiens hos
kungen pi slottet i Stockholm.”* Hir be-
skrivs den praktfulla audienssalen, vars
vaggar var behingda med guld- och silver-
stickade tapeter somvisade scener himtade
ur Ovidius’ Metamorfoser. Den uppmirk-
samme von Morsperg meddelar ocksa att

Johan hade inrett ett bibliotek i den s.k.
Grona gangen som innehdll en mingd
bocker och flera bekvima siteplatser for
den som 6nskade sla sig ner och lisa. Ge-
nom bevarade rikenskaper dr det kint att
Johan Baptista van Uther r 1588 hir utfor-
de en malad utsmyckning som aven skall
ha innehallit ett antal sentenser pa latin.
Eftersom det var friga om ett bibliotek lig-
ger det nira tillhands att anta att bade mo-
tiven och inskrifterna har knutit an till den
klassiska bildningstraditionen.”

Diremot forefaller de malade textilier-
na med berittande innehall under 1500-
talets andra hilft ha forlorat nagot i bety-
delse. De anvindes frain och med nu mest
som utsmyckningar i de mindre officiella
utrymmena. En viss nytillverkning tycks
ha férekommit, men det mesta tyder pa att
de inte lingre ansdgs tillrackligt represen-
tativa. Av bevarade bouppteckningar och
andra handlingar framgar att sadana texti-
lier under det sena 1500- och tidiga 1600-
talet istallet blev allt vanligare hos borgare
och bonder. Efterhand utvecklades ocksi
ett folkligt bonadsmaleri som bade till for-
men och innehallet uppvisade stora likhe-

ter med vasahovets utsmyckningar.”®

Nya perspektiv pi Gripsholmstavlorna
Som genomgangen visar forfogade Gustav
Vasa och hans soner 6ver ganska omfat-
tande rumsinredningar, dir de bildpryd-
da textilierna spelade en framtridande roll.
Motiven himtades i regel frin den antika
eller bibliska historien, men det fanns iven
utrymme for landskap, stilleben och andra
mera genrebetonade framstillningar.””
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Av inventarieforteckningarna att déma
har slottsinredningarna under 1540- och
so-talen dominerats av malade textilier
med berittande scener av moraliserande
och anekdotisk karaktir som Lucretia, Pa-
ris’ dom, Actaeon och Diana, Susanna i ba-
det, David och Batseba, Ester och Ahasve-
rus och Judit och Holofernes. Under Erik
XIV:s och Johan III:s tid 1560—92 forefal-
ler rumsdekoren ha blivit ndgot mera so-
fistikerad. Istillet for malade textilier fore-
drog man nu vivda tapeter med klassiska
eller bibliska motiv, alternativt enfirgade
inredningar. Smakskiftet kan illustreras
genom Erik XIV:s tidigare nimnda in-
struktionsbrev frin 1561, dir han foreskrev
att de kungliga gemaken fran och med nu
skulle smyckas med enfirgade importe-
rade tyger och inte med brokiga textilier
“effther thet gamble sitt”. En liknande ut-
veckling kan 4ven konstateras vid de 6vri-
ga furstehoven i Europa.”®

Om man bortser fran tapeterna med
de gamla gotiska kungarna fran 1560-talet
innehiller de vasatida inventarieforteck-
ningarna inga som helst belidgg for nagra
berittande scener med anknytning till den
svenska historien (se fig. 11). Istillet domi-
nerar de internationellt spridda bibliska
och antika motiven. Forhillandet bor till-
mitas en viss betydelse nir det galler att ta
stallning till vad som egentligen &terges pa
Gripsholmstavlorna. Uppfattningen att
de skulle gestalta ett svenskt amne fram-
fordes som inledningsvis nimndes redan i
bérjan av 1700-talet av riksantikvarien Jo-
han Peringskiold. Tavlorna verkar da helt
nyligen ha aterupptickts i nigot av for-
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varingsutrymmena pi Gripsholms slott.”
Med tanke pa Peringskiolds yttrande 1715
att originalen “nu férmultnas” maste de
redan di ha befunnit sig i ett ganska da-
lige skick. Det bor i sin tur innebara ate de
fem bevarade kopiorna kan innehalla saval
kompletteringar som missforstidda detal-
jer (se fig. 2—6)."% Nir tavlorna kasserades
ir inte kint, men det skedde med storsta
sannolikhet ganska snart efter det att de ri-
tades av.

Eftersom akvarellkopiorna inte ér for-
sedda med nagra inskrifter eller vapen-
skoldar kan man dra slutsatsen att sidana
saknades vid dokumentationstillfillet. An-
nars borde de i enlighet med Antikvitets-
arkivets sedvanliga arbetsrutiner ha tagits
med. Det ir dirfor troligt att den under
1700-talet framforda asikten att tavlorna
skulle visa Erik XIV eller Kristian IT utgir
frin antaganden som grundar sig pa jim-
forelser med de di kianda kungaportritten.
Inom den moderna konstvetenskapliga
forskningen har man istillet vanligen valt
att uppfatta Gustav Vasa som en av mal-
ningssvitens huvudaktérer. Identifikatio-
nen bygger framférallt pa jamforelser med
Jacob Bincks vilkinda portritt i Uppsala
universitets konstsamlingar (se fig. 7). Vad
som mojligen skulle kunna tala for att tav-
lorna faktiske aterger scener ur den svenska
historien ir Gustav Vasas uttalade intresse
for att i bild framstilla nigra av de mest be-
tydelsefulla hindelserna frin hans egen re-
geringstid. Redan pa 1520-talet lit kungen
fran Nederldnderna bestilla den i koppar
graverade s.k. Blodbadstavlan som pa ett
nirmast propagandistiskt tydligt sdtt vi-
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sade vilka bestialiska grymheter som hade
begitts av hans foretridare Kristian I1.'"!
Omkring 20 ér senare, 1541, framholl Gus-
tav Vasa i ett brev till Olaus Petri att han
funderade pa att lita en malare skildra nég-
ra av de mest anmirkningsvirda episoder-
na ur hans dramatiska liv.'”* Uppgiften har
av Per-Olof Westlund och Armin Tuulse
uppfattats som ett vertygande beligg for
att kungen faktiskt utgor en av huvudper-
sonerna i Gripsholmstavlorna.'® Sven Al-
fons och Harald Gripe foredrog istillet
att betrakta malningarna som ett slags al-
legori, dir man indireke gestaltade Gus-
tav Vasas heroiska kamp mot Kristian II
med hjilp av den fran Livius himtade be-
rittelsen om hur Lucius Virginius tvinga-
des doda sin egen dotter Virginia for att
ridda henne undan den despotiske Appius
Claudius.'™ P4 s sitt kunde utsmyckning-
en pa ett raffinerat sitt bade fungera som
en nationell manifestation och som ett ut-
tryck for antikreceptionen under den tidi-
ga svenska rendssansen.

Tavlorna har i allmanhet antagits vara
bestillda till den representativa sal som
Gustav Vasa pi 1540-talet lit inreda pad
Gripsholms slott. Motiveringen var dels
att de ansags illustrera ett betydelsefullt
nationellt imne, dels att de verkar ha varit
ganska stora. Westlund, Alfons och Gri-
pe har dven gjort rekonstruktioner av tav-
lornas ursprungliga format, men resultatet
framstar inte som helt dvertygande.'” For-
fattarna utgick hir frin den troligen felak-
tiga forestillningen att 1700-talskopiorna
foljde ett bestimt mattsystem som kunde
riknas om matematiskt. Inom den tidiga-

re forskningen har man naturligtvis ock-
s forsoke att spara tavlorna i de bevarade
handlingarna frin Gripsholm, fast dessvir-
re utan resultat. Enligt Alfons framstir det
som sirskilt egendomligt att de inte verkar
finnas med i det omfangsrika slottsinven-
tariet fran 1547-48. Forklaringen skulle
vara att tavlorna var fastspinda i ramlis-
ter pa viggarna i den stora salen och att de
dirfor riknades till den fasta inredning-
en som inte togs med i forteckningen.'®
Nir utrymmet sedan mot slutet av 1500-
talet byggdes om under ledning av hertig
Karl monterades de ner och magasinera-
des. Tuulse har istallet foreslagit att tavlor-
na endast var uppsatta i salen i samband
med den péikostade hovfest som Gustav
Vasa arrangerade pa Gripsholm 1547. Dir-
efter togs de ner och placerades i ett for-
rad, vilket innebar att de aldrig blev inven-
tarieforda.!?”

I sjilva verket saknas varje form av be-
lagg for att tavlorna skulle ha varit uppsat-
ta i salen pa Gripsholm. De kan ha hingt
i nastan vilket annat utrymme som helst.
Eftersom tavlorna inte tycks finnas med
i de bevarade inventarieférteckningarna
frin 1529-1625 kan man inte utesluta att
de har overforts till Gripsholm forst i ett
senare skede. Det bor i si fall innebira att
de ursprungligen forvarades pa nagot av
de 6vriga vasatida residensen.'® Av bre-
ven och inventarierna framgar att rums-
utsmyckningarna ofta transporterades
mellan de olika slotten och kungsgardar-
na. Den 14 juli 1558 bad t.ex. Gustav Vasa
drottning Katarina Stenbock att hon skul-
le lata skicka "sa mykith tapiszerij, som thir
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ahr opé Gripzholm” till Stockholm fér att
hangas upp i salar och gemak. Ett par da-
gar senare vande sig kungen pa nytt till sin
hustru och meddelade att han 6versinde
“tre store taffler” malade pd trd som skul-
le placeras i makenn opa Gripzholm”. I
transporten ingick dessutom fyra "affcon-
terfeyninger” som skulle inramas i bigar
och monteras “hvar the bist kunne tiinli-
ge vare”'”” Aven om det naturligtvis inte ir
Gripsholmstavlorna som ésyftas har fram-
gar det av breven att hela utsmyckningar
med kort varsel kunde éverforas mellan de
kungliga bostiderna.

Med hjilp av de skriftliga killorna far
man ocksa en del inblickar i den inhemska
nytillverkningen av rumsinredningar. Ti-
digare forskare har framforallt rikeat upp-
mirksamheten mot en rikenskapsnotis
fran Gripsholm 1546-47 som visar att An-
ders Larsson och hans kollega Knut dé ut-
forde malningar pa ett par stora tygstyck-
en som forvarades pa slottet.!'” Utifrin de
i dokumentet angivna matten ansag sig Al-
fons kunna leda i bevis att irendet maste
ha gillt de har aktuella tavlorna. Samtidigt
uppfattade han dateringen av handling-
en som ett sikert beligg for att utsmyck-
ningen var specialtillverkad till Gustav
Vasas storslagna hovfest 1547.'"" Aven om
en sidan tolkning kan forefalla bade ge-
nomtinkt och vilgrundad utgar den fran
missuppfattningen att tavlorna skulle ha
intagit en sirstillning pa slottet. Eftersom
utsmyckningen antogs vara firdig till 1547
ars fest har forskarna ocksa vanligen bort-
sett frin de senare uppgifter om tillverk-
ning av méilade textilier som faktiske fore-

64 ICONOGRAPHISK POST NR 1/2, 2019

ligger i det skriftliga kallmaterialet. Ar
1548 meddelas exempelvis i rikenskaperna
att Anders Larsson och Knut hade utkvit-
terat ett par stora tygstycken for att utfo-
ra en dekor till ’Anstax Camaren” som d4
ingick i den femtonarige prins Eriks rums-
svit pi Gripsholm.''* Liknande handlingar
finns aven fran flera av de 6vriga kungliga
bostiderna. Nils Strombom har i en artikel
uppmirksammat en utsmyckning som ut-
fordes pa Visterds slott 1543 och som han
menar kan vara identisk med Gripsholm-
stavlorna. Resonemanget framstar inte
som helt overtygande, men det visar hur
svart det fakriskt 4r att spira mélningarna i
det bevarade skriftliga killmaterialet.'?
Vid bedéomningen av tavlornas motiv
och datering 4r man idag darfér nistan
helt hanvisad till akvarellkopiorna fran
1700-talet. Huruvida de aterger hela den
ursprungliga bildsviten ar svart att avgora.
Mojligen fanns ytterligare en eller annan
scen som aldrig blev dokumenterad. Det
bor ocksa understrykas att akvarellerna ar
gjorda utifrén forestillningen att de visa-
de episoder ur Erik XIV:s historia, vilket
naturligtvis kan ha péverkat utformning-
en. Trots osikerhetspunkterna framtrider
i kopiorna en visuell berittelse som ger in-
tryck av att vara utformad av en skicklig
maélare, vare sig det nu rérde sig om An-
ders Larsson eller nagon annan. Handling-
en utspelar sigien stad med en omfattande
klassiserande bebyggelse i sten med inslag
av ruiner. Den omges av ett landskap med
en rad iogonenfallande kullar. Flera av de
avbildade gestalterna ar iforda drikeer av
det slag som var hogsta mode i norra Euro-
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pa under 1530- och go-talen. Minnen bir
korta jackor med breda axlar, atsittande
hosor, oxmuleskor och baretter. Den enda
kvinnan i méilningssviten ir ikladd en na-
got urringad orangegul klinning med snér-
ning framtill. Hennes blonda har ir upp-
satt och smyckat med pirlor. I ett par av
scenerna dterges ocksa ryttare och fotsol-
dater med svird, lansar och fanor.'* Som
flera forfattare framhallit vicker figurteck-
ningen associationer till den tyska bild-
konsten frin 150o-talets forsta artionden.
Framférallt har man uppmarksammat lik-
heterna med vissa av malningarna fran Lu-
cas Cranach den ildres verkstad. Det giller
inte minst for den ljushyllta kvinnogestal-
ten med sitt runda ansikte och sina nagot
sneda 6gon. En skillnad 4r att flera av sce-
nerna i Gripsholmstavlorna ir inplacerade
mellan klassiserande pilastrar, vilket gor
att de avviker nagot fran Cranachs ofta
overviagande sengotiska bakgrundsmiljs-
er. Forhéllandet har uppfattats som ett be-
lagg tor att malaren kan ha statt under ett
direke inflytande fran den italienska renis-
sanskonsten.!’

Savil stilen som drikeskicket talar allt-
si for att Gripsholmstavlorna har tillkom-
mit under 1540-talet eller méjligen nagot
senare. En sadan datering 6verensstimmer
ocksa vil med de manga uppgifterna om
malade textilier med berittande innehill
som foreligger i inventarieférteckningarna
frin Gustav Vasas regeringstid. Tack vare
akvarellerna far man dirmed en ungefirlig
uppfattning om hur de “tafflor” som om-
nimns i dokumenten kan ha sett ut. I vil-
ken ordning bildsviten var avsedd att av-

lasas framgar inte av kopiorna som sedan
1859 pa ett ganska godtyckligt sitt ir in-
klistrade i ett hifte.!'® Av allt att doma ir
dock den av Sven Alfons och Harald Gripe
rekonstruerade ordningsfoljden den rikti-
ga. Det innebir att den forsta akvarellen
visar hur en man 6verlimnar en ring till
kvinnan i orangegul klinning (se fig. 2).
Till hoger i bildfiltet framstalls ocksa be-
lagringen av en stad. I den darefter foljan-
de scenen forefaller kvinnan ha tillfainga-
tagits av en grupp min. Handlingen ut-
spelar sigi en stadsmiljo dir det dven ingir
enstaka ruiner. I det hogra bildfaltet fors
kvinnan gritande in i en stor sal, dir det
finns flera min av vilka en ir placerad pa
en klassiserande tronstol (fig. 3). Den tred-
je akvarellens scen utspelar sig i samma ut-
rymme som den féregiende. Kvinnan fore-
faller hir pa ett dramatiske sitt segna ner
till golvet. Hon 4r omgiven av flera man, av
vilka en fattar tagihennes vinstraarm. Det
hégra bildfaltet utgérs av en utomhusscen
som domineras av fotsoldater och ryttare
(fig. 4). Fjarde akvarellen visar hur samma
militira styrka marscherar i riktning mot
en stad som omges av dtminstone tvé sto-
rakullar (fig. 5). Bildsviten avslutas med en
scen som av allt att doma skildrar en ritte-
gangssituation samt hur en démd man fors
bort av tva bevipnade viktare (fig. 6).
Eftersom deni tavlornaatergivna staden
delvis lag i ruiner och dessutom var omgi-
ven av kullar drog Alfons slutsatsen att det
rérde sig om Rom. Den ganska schablon-
missiga utformningen har paralleller pa
flera andra hall i 1500-talets bildkonst.!"”
Om lokaliseringen ar riktig bor scenerna
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ha varit avsedda att utspela sig under anti-
ken. Att de avbildade gestalterna ar iforda
1500-talsdrikeer spelar i ssmmanhanget en
underordnad roll. I den nordeuropeiska
bildkonsten dréjde det ganska linge inn-
an man pé allvar forsokte sig pa att skapa
mera tidstrogna antika miljoer med korrek-
ta klidesplagg. Enligt Alfons’ pa flera sdtt
foredomligt genomférda undersokning
skulle tavlorna alltsa illustrera den frin Li-
vius himtade historien om hur den kyska
Virginia tillfingatogs av den orittfirdige
Appius Claudius."® Familjens heder rid-
dades emellertid genom att hon blev ihjal-
huggen av sin egen far, Lucius Virginius. I
de avslutande scenerna skildrades det in-
bordeskrig som darefter foljde, liksom hur
Appius Claudius stilldes infor ritta och
fingslades. Hindelseforloppet ansags ut-
gora en idémissig parallell till Gustav Va-
sas frihetskamp mot den despotiske Kristi-
an II. Det lag dirfor nira tillhands att anta
att méilningarna spelade en framtridande
roll i den stora salen pa Gripsholm.
Uppfattningen att det skulle rora sigom
en framstallning av berittelsen om Virgi-
nia har dven underbyggts genom jamforel-
ser med de tva tidigare ndimnda trisnitten i
den tyska utgavan av Livius’ romerska his-
toria fran 1533."" De visar dels hur Lucius
Virginius dodar sin dotter, dels fangslan-
detav Appius Claudius (se fig. 8—9). Likhe-
terna med Gripsholmstavlorna ar dock av
ett ganska allmint slag. I den tyska Livius-
utgavan har de mycket riktigt ocksd an-
vints for att illustrera helt andra hindelser,
ddribland hur Horatius Publius hogg ihjal

sin egen syster och tillfingatagandet av

66 ICONOGRAPHISK POST NR 1/2, 2019

Lucius Scipio Asiaticus.’*® Man kan dess-
utom friga sig varfor Gustav Vasa skulle
vilja lata sig jimforas med en lagittad dot-
termordare som Lucius Virginius nir den
tidiga romerska historien erbjod si minga
adla och fullstindigt otadliga frihetskim-
par att vilja mellan. En av dem, Gaius Mu-
cius Scaevola, finns t.ex. avbildad pé ett
av de dnnu bevarade rikssvird som kung-
en vid 1500-talets mitt lit inforskaffa fran
Tyskland."*' Nigra uppgifter om att Virgi-
nias historia skulle ha gestaltats i de vasati-
da slottsinteriorerna foreligger inte heller,
varken i inventarieforteckningarna, riken-
skaperna eller i breven. Frigan ar darfor
om det trots allt inte méste rora sig om ett
annat motiv.

Nir Gripsholmssviten malades vid mit-
ten av 1500-talet utgjorde Lucretia av de
skriftliga kallorna att déma ett av de mest
populira antika motiven i vasahovets rums-
inredningar. Framstillningssittet tycks ha
varierat beroende pa vilket sammanhang
utsmyckningen var avsedd for. Ibland
handlade det uppenbarligen om smirre
scener av samma slag som Lucas Cranachs
pannd pa Nationalmuseum frin 1528 (se
fig. 10). I andra fall verkar det ha rért sig
om malade textilier i storre format med
berittande innehall. Frin 1550-talet finns
uppgifter som tyder pa att sidana nu in-
gick i utsmyckningarna pa Abo slott och
i Norrby kungsgird i Ostergotland.'? 1
det omfattande inventariet frin Grips-
holm 1547—48 meddelas ocksi att en min-
dre tavla med "Luchresia” da var uppsatt i
frustugan.'” Upplysningen ir vird ate lyf-
ta fram eftersom placeringen antyder att
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Fig. 13. Lucretias dod av Jorg Breu den dldre, 1528. Olja pi pannd. Alte Pinakothek, Miinchen.

Wikimedia Commons.
Death of Lucretia by Jorg Breu the Elder, 1528.

bilden kan ha varit avsedd att fungera som
ett foredomligt exempel for Gustav Vasas
dottrar.

Lucretiagestalten forefaller éverhuvud-
taget ha tilldragit sig ett stort intresse i
Nordeuropa under 1500-talets forsta hilft.
Forklaringen kan dels ha varit att hon fram-
stod som en symbol for den nya rendssans-
kulturen, dels att hon representerade ett
slags sjalvuppoffrande heroism som anségs
efterstrivansvird bade for kvinnor och for
min. Populariteten innebar att den ganska
enkla ursprungsberittelsen om Lucretias
liv och déd hos Livius och Valerius Maxi-
mus pa olika sitt broderades ut och anpas-

sades till 1500-talspublikens férvantningar
och 6nskemal.'?* Kvar blev endast huvud-
dragen av historien enligt vilken hon forst
blev vildtagen av kungasonen Sextus Tar-
quinius, samtidigt som hennes man Colla-
tinus deltog i beldgringen av staden Ardea.
Direfter begav hon sig till sin far, Spurius
Lucretius, som innehade prefekttjinsten i
Rom. Efter att ha berittat om 6vergreppet
tog Lucretia sitt liv med ett svird eller en
kniv som hon bar dold innanfér sina kli-
der. Hindelsen foranledde ett uppror mot
den regerande tyranniske kungen, Tarqui-
nius Superbus, som var far till vildtikes-
mannen.
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Inom 1500-talets bildkonst kom Lucre-
tia emellertid att spela en nigot tvetydig
roll. Trots att hon hos Livius och Valerius
Maximus skildrades som en foéredomlig
symbol for kyskhet och trohet valde man
inte sillan att i malningar och gravyrer
framstilla henne pé ett ganska utmanan-
de sitt, ungefir som i Cranachs panné pa
Nationalmuseum (fig. 10). Har framtrider
Lucretia ensam, endast ikladd ett tunt ge-
nomskinligt tyg och med kniven i sin ena
hand. Motivtypen kan ses som en ovan-
ligt tydlig representant for den tidiga-
re uppmirksammade “legitimerade voye-
rism” som dven satte sin prigel pa bibliska
framstallningar som Susanna i badet och
David och Batseba.'?® Under 1500-talets
forsta hilft utvecklades ocksi en annan
minde utmanande variant av sjilvmords-
scenen som formodligen ansags mera pas-
sande i miljoer dir bade min och kvinnor
vistades. Lucretia avbildades hir i en mode-
klinning som ibland kunde vara ganska
urringad. Hindelsen utspelade sig i en vil-
fylld klassiserande sal som var avsedd att
representera faderns audiensrum i Rom.
Ett karakearistiske sidant exempel utgor
en mélning fran 1528 av Jorg Breu den ild-
re som tidigare hingde i hertigresidenset
i Miinchen (fig. 13). Att motivtypen fick
en omfattande spridning framgér ocksd av
ett trasnitt i en schweizisk upplaga av Gio-
vanni Boccaccios De claris mulieribus frin
1539 (fig. 14).1%¢

Frigan ar dirfor om det fakeiske skulle
kunna vara Lucretias historia som aterges
i Gripsholmstavlorna? Vad som méjligen
talar for ett sadant antagande dr dels att de
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avbildade hindelserna kan ha varit avsed-
da att utspela sig i Rom, dels att motivet
av inventarieforteckningarna att déma var
populirt vid vasahovet vid 1500-talet mitt.
Sjilva utforandet kunde som namnts varie-
ra nagot och ibland tycks man ha forhallic
sig ganska fritt till den ursprungliga berit-
telsen. Enligt det redan nimnda inventa-
riet fran kungsgarden Norrby 1554 forva-
rades dar fyra stora tavlor som uppges vara
nyaochsom framstallde scenerur Lucretias
historia. Den forsta visade av beskrivning-
en att déma “hur en furste for ifrin sin fru”.
I den andra och tredje tavlan framstalldes
“hur en kom och bedrog och valdtog hans
fru” och “hur hennes herre kom hem igen
och hon stack sig sjalv ihjal”. Temat for den
firde och avslutande scenen skall ha varit
"hur dirom striddes”'?” Aven om motivbe-
skrivningarna inte i detalj 6verensstimmer
med Gripsholmstavlorna ligger de andé si
pass nira att det kan finnas anledning att
overviga om det trots allt inte 4r Lucretias
historia som har avbildats hir.

For att kunna vidareutveckla hypote-
sen krivs dock en ganska omfattande iko-
nografisk utredning som inte ryms inom
ramen for den hir foreliggande studien.
En betydelsefull utgingspunke for en si-
dan undersokning skulle vara att forsoka
ta stillning till 1700-talskopiornas tillfor-
litlighet. De var ju trots allt gjorda med
utgangspunke frin forestallningen att tav-
lorna visade scener frin Erik XIV:s reger-
ingstid. Dessutom tycks originalen som
namnts vid kopieringstillfillet ha befunnit
sig i ett ganska daligt skick. Vid en fordju-

pad analys av motiven borde man sarskilt
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Fig. 14. Lucretias dod. Trisnitt ur Giovanni Boccaccios De claris mulieribus z539.

Death of Lucretia. Woodcut in Giovanni Boccaccios De claris mulieribus published in 1539.

inrikta sig pa den kvinnliga gestalten i den
orangegula klanningen. Firgen symbolise-
radei1400- och 1500-talens bildkonst ofta
troloshet och dilig karaker, vilket sanno-
likt ocksa ir fallet hir. Forhallandet har
patalats av Armin Tuulse som uppfattade
kvinnan som en allegorisk personifikation
av kyrkans hallningsloshet under Gustav
Vasas tid.'?

En annan betydelsefull gestalt i sam-
manhanget ir den man, som férekommer
i de flesta av scenerna, och som omvixlan-
de har uppfattats som Kiristian II, Gustav
Vasa, Erik XIV och Appius Claudius. Vid
identifikationen maste man forst forsoka
ta stallning till om den avbildade gestalten

kan ha forvanskats nagot i akvarellkopior-
na. Syftet bor i sa fall ha varit att han skul-
le fa ett enhetligt utseende som overens-
stimde med 1700-talets uppfattning att
tavlorna visade Erik XIV. I kopiorna dter-
ges mannen iford en mérk monstrad kap-
pa och hosor i olika nyanser av gront. Ha-
ret och skigget dr tvirklippt och i de flesta
av scenerna bir han en barett pa huvudet.
Om man verkligen har haft for avsike att
aterge samma person i fig. 2, 3, 4 och 6 kan
bildsviten knappast ha varit tinke att skild-
ra Lucretias historia.

Alldeles oavsett hur man viljer att upp-
fatta scenerna spelar Gripsholmstavlorna
en betydelsefull roll i den svenska konst-
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historien. Trots att originalen inte lingre
finns kvar fir man med hjilp av akvarell-
kopiorna en ungefarlig uppfattning om ut-
seendet pa de mélade textilier som enligt
inventarieforteckningarna var upphing-
da pa slotten och i kungsgardarna under
1540- och so-talen. Hir samsades biblis-
ka motiv med framstallningar av Lucretia,
Paris’ dom och Actacon och Diana, vilka
signalerade att rendssansen nu holl pa att
etablera sig i norra Europa. Den nya hu-
manistiska ikonografin kan ses som ett led
i den modernisering av det svenska hovet,
som Gustav Vasa mot slutet av 1530-talet
tog initiativ till, och som &tminstone delvis

70 ICONOGRAPHISK POST NR 1/2, 2019

syftade till att skapa en gynnsam uppvixt-
milj6 for tronféljaren Erik och hans yngre
syskon. Motivvalen tyder pa att den fran
Wittenberg inkallade Georg Norman kan
ha spelat en framtridande roll som pro-
gramgivare och inspirator. Efter Gustav
Vasas dod 1560 intriffade en smakforind-
ring som innebar att de malade textilierna
med sina ofta drastiska och moraliseran-
de motiv blev omoderna i de kungliga och
aristokratiska miljoerna, men de levde vi-
dare i de folkliga inredningarna langt in pa
1800-talet.
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