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Modernism och postmodernism &r gingse termer for att diskutera 1900-talets
utveckling inom filosofi, litteratur, konst, arkitektur och kritisk teori. Men hur
skiljer sig modernism och postmodernism 4t? Vad gor samhillet, kulturen och
minniskan modern eller postmodern? Prefixet “post” tyder pid en ny
utvecklingslinje, ndgot som kommer efter det moderna. Kan vi alltsa tala om en
kronologiskt ordnad process, frin modernism till postmodernism?

I sin bok Beginning Theory frin 1995, som introducerar de viktigaste
litteratur- och kulturteorierna under senmodern tid, diskuterar den engelske
litcteraturprofessorn  Peter Barry forhéllandet mellan  modernism  och
postmodernism i litteraturen. Den modernistiska rorelsen var, enligt Barry, den
flodvag som skoljde over vistvirlden och raserade minga av de foraldrade och
bakétstrivande strukturer som hade dominerat kulturen och litteraturen under
det linga 1800-talet.'

“All that is solid melts into air”, som Marx s beromt sade. Ett citat som har
anvints for att beskriva sjdlva upplevelsen av modernitet, bland annat i Berman
Marshalls bok med citatet som titel.” I litteraturen innebar detta forflyktigande
av det fasta framforallt ett avstindstagande till traditionell realism, som hade
dominerat det litterira uttrycket sedan tidigt 1800-tal. Den modernistiska
forfattaren utforskade istillet en mer fragmenterad, introspektiv och
experimentell litterir form.?

! Barry, Peter, Beginning theory: an introduction to literary and cultural theory, 3.,[utdk.]
uppl., “Postmodernism” Manchester, 2009, s. 78-79.

? Berman, Marshall, All that is solid melts into air: the experience of modernity, New York,
N.Y,, US.A,, 1988[1982] s. 21.

3 Barry (2009) s. 80-81.
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Hur avviker, eller inte, siledes den postmoderna litteraturen frin den
moderna? Barry menar att det finns aspekter av den postmoderna litteraturen
som kan spdras tillbaka till modernismen, bland annat den fragmenterade
formen. En fragmenterad form innebir en ofta icke-kronologisk och splittrad
prosa med ett osammanhingande och komplext narrativ. Barry menar att ett
sitt att faststdlla skillnaden mellan det moderna och postmoderna ir att
retrospektive  omdefiniera  vissa  aspekter av  modernismen  som
postmodernistiska. Ur denna synvinkel ir modernism och postmodernism inte
pa varandra foljande skeenden, utan snarare tvd motsatta stimningar eller
attityder.”

Begreppen frimlingskap och frimmandegoring

Forhallandet mellan modernism och postmodernism i litteraturen ir visserligen
komplext, men inte oméjligt att greppa. Mot bakgrund av Barrys beskrivning
kommer jag i denna essi att diskutera och identifiera modernism och
postmodernism utifrin ett antal vilkinda och kanoniserade litterdra verk.
Sérskilt har jag intresserat mig for hur dessa verk behandlar jaget och subjektets
tillvaro och verklighetsuppfattning. Jag anvinder mig sirskilt av tvd begrepp,
frimlingskap och frimmandegoring. Begreppet frimmandegdring myntades av
den ryska litteraturteoretikern Viktor Sklovskij i uppsatsen “Konsten som
grepp” fran 1917. Sklovskij menade att konstens dndamal ir att uttrycka en
varseblivning av foremdlet som vision och inte som reproduktion eller
igenkdnnande, och att detta skapas genom en desautomatisering av vér
varseblivningsférmaga. For att uppnd denna effeke anvinder sig forfattaren av
frimmandegoring som ett konstnirligt grepp for att medvetet forsvara
varseblivningen.” Frimmandegoring sker genomgiende pa olika nivder i den
moderna och postmoderna litteraturen, i ett experimenterande med form och
sprik.

Frimlingskapet, 4 andra sidan, identifierar jag som ett existentiellt tillstand
hos subjekten i litteraturen - en kinsla som yttrar sig pa olika sitt men som
grundar sig i en kinsla av ett splittrat och fragmentariskt jag. Men begreppen
hinger onekligen ihop, vilket kan observeras i texterna. I denna essi vrider och
vinder jag pd begreppen, framforallt begreppet frimmandegoring, pa ett

4 Barry (2009) s. 80-81.
> Sklovskij, Viktor “Konsten som grepp” i Entzenberg, Claes & Hansson, Cecilia (red.),
Modern litteraturteori: fran rysk formalism till dekonstruktion. D. I, Lund, 1993, s. 21.
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mojligen okonventionellt sitt. Detta i ett forsdk att utvidga begreppens
horisonter, och testa dess méjligheter att belysa texterna och forhéllandet mellan
litterir modernism och postmodernism.

Proust och Woolf: att fragmentariskt skriva fram det inre

Marcel Prousts romansvit P4 spaning efter den tid som flytt, utgiven pd franska
mellan dren 1913 och 1927, idr en delvis satirisk skildring av den franska
aristokratiska miljo som forfattaren sjilv vixt upp i. Som i mdnga modernistiska
verk dr dock den yttre handlingen relative trivial. Dess brannpunke ar det
psykologiska utforskandet av jaget och dess inre mekanismer. I den forsta boken,
Swanns virld, stills berdttarjaget Marcel infor en grundliggande existentiell
fraga. Hur hanterar man det faktum att man aldrig 4r helt och hallet identisk
med sig sjilv, eftersom man forindras 6ver tid? Denna kinsla skapar en svindel
hos Marcel. Han soker svar, och uppticker nagot viktigt i det vilkinda avsnittet
med madeleinekakan. Nir den vuxna Marcel i romanens forsta del smakar pa
den lilla, avlinga tekakan kastas han tillbaka i tiden. Smaksensationen framkallar
ett minne frdn hans barndom. Detta ofrivilliga minne 6verraskar Marcel och
viver samman hans forflutna med hans nutid. Madeleinekakan ér bara det forsta
fyndet av méanga som hjilper honom att rekonstruera sin tid och sin person.

Proust skriver, likt manga av sina modernistiska férfattarkollegor, en inre
realism snarare 4n en yttre. Romanen har en retrospektiv struktur vari
hindelserna presenteras kronologiskt oordnade i form av analepser och
prolepser. Detta narrativ gor jagets tidsuppfattning cirkulér istillet for linjir,
vilket ligger nirmare det sitt pa vilket ett ménskligt medvetande uppfattar tid.
Denna tidsuppfattning siger ocksd nigot om hur jaget upplever att han kan
overvinna avstindet mellan sin dicd och sin nutid, som i avsnittet med
madeleinekakan. Medan 1800-talets litterira realism efterstrivade ett objektivt
dtergivande av virlden och verkligheten sisom den var, strivade Proust efter
ndgot annat nar han centrerade den subjektiva perceptionen.

P4 liknande vis bryter Virginia Woolf mot den realistiska traditionen i sin
roman To the Lighthouse frin 1927. Romanen utmirks av en teknik som
brukar benimnas som “stream of consciousness”, dven kallad inre monolog. Det
ir en narrativ teknik dar berdttandet sker inifrin en eller flera karakeirers
medvetande och sinnesstimningar. To the Lighthouse handlar om Familjen
Ramsay som tillsammans med ett antal gister tillbringar sommaren i ett hus pa
Skottlands vistkust. Romanens yttre handling 4r dock, i dnnu stdrre
utstrickning 4n hos Proust, trivial. Det intressanta dr hur texten ror sig mellan
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de olika personernas medvetanden med hjilp av synvinkelskiften, vilket skapar
en korstimma av separata medvetanden. En sorts frimmandegéring uppstar pa
textens niva och karaktirerna emellan nir de méts i denna monologteknik.

Ett exempel 4r frin romanens sista del, d4 karaktirerna har atervine dill huset
efter mdnga ar. Lily Briscoe, en ung konstnir och en av familjens nira vinner,
blir uppassad av Mr Ramsay, familjens patriark. Lily kidnner sig tringd av Mr
Ramsays nirvaro, han hovrar runt henne nir hon forsoker méla och rubbar
hennes koncentration. Mr Ramsay, vars egen fru avlidit ett antal ar tidigare, 4r
en sorgens figur som begir nirhet och medkinsla av den unga kvinnan. Lily
kinner sig tvingad att ge med sig. I deras méte, dir texten skiftar mellan de
bidas synvinklar, blir det tydligt att de inte kan kommunicera och siledes
frimmandegdr varandra. I den hir bemirkelsen av frimmandegéring, som sker
mellan karaktirerna, drar jag inspiration fran Sklovskijs begrepp, men anvinder
det pa ett lite annorlunda sitt. Fraimlingskap och frimmandeggring flyter hir
samman, pa ett sitt som Sklovskij kanske inte hade funnit ritt men som jag
tycker 4r intressant att utforska i férhillande till Woolfs berdttarteknik. Hir kan
man se pa frimmandegéringen som en forsvaring av varseblivningen pd grund
av bristande kommunikation. I samspelet med Lily blir hon, ur Mr Ramsays
synvinkel ett frimmandegjort subjekt nir han i ett maktspel forsdker
underminera hennes vilja for sina egna behov och siledes medvetet missforstar
henne. Eftersom Mr Ramsay fokaliserar, frimmandegors siledes Lily dven for
lasaren.

Precis som i P4 spaning efter den tid som flytt ir subjektets perception central
hos Woolf. Monologtekniken skapar ocksd en mer lyrisk form. En av den
modernistiska litteraturens utmirkande drag, som Barry nimner i Beginning
Theory, ir just otydliga grinsdragningar mellan genrer. Modernisterna arbetade
i grinsland, dir prosan blev poetisk och poesin mer dokumentir och prosalik.®
Barry nimner ocksd den modernistiska litteraturens tendens till sjilvreflektion,
vilket har en nira koppling till den postmoderna litteraturens metafiktion. To
the Lighthouse tematiserar det skapande, kreativa subjektet. Lily Briscoe dr
konstnir, och under romanens ging mélar hon en tavla. Processen med denna
tavla speglar hennes perception av virlden. Lilys skapande, och i forlingningen
hennes subjektivitet, himmas pd olika sitt av yttre fakcorer. Min i hennes
omgivning forsoker kuva henne, eftersom konsten anses vara en manlig domin.
Aven Mrs Ramsay, den andra centrala kvinnliga karaktiren och familjens émma
moder, forsdker leda Lily in pd en mer konventionellt kvinnlig vig, med

¢ Barry (2009) s. 87.
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giftermal och familjeliv. Det dr detta system som Lily forsoker bryta sig ur, ndr
hon genom romanen brottas med sin relation till Mrs Ramsay och den
foraldrade kvinnorollen. Drar man hir en parallell «ill forfattarfunktionen, vilket
jag menar att man med fordel kan gora, kan man se hur texten reflekterar dver
sin egen tillblivelse. Under sitt liv skrev Woolf mycket om kvinnans rite att
skriva och skapa. I essin “Professions for Women” i essdsamlingen The Death
of the Moth and Other Essays utgiven postumt 1974, beskriver hon hur hon
vid ett tillfille ska sla sig ned for att skriva men uppticker att en fantom stér
hennes arbete, en “hemmets dngel”. Denna fantom tar skepnaden av en vilvillig,
osjilvisk och sjilvuppoffrande kvinnogestalt.” P4 samma sitt som Mrs Ramsays
traditionella och férdldrade kvinnoroll forsdker forhindra Lily Briscoes
skapande, stors Virginia Woolf av skepnaden av en sidan kvinna som himmar
hennes arbete. Gor man en biografisk lisning av To the Lighthouse kan man
dra en parallell mellan Lily Briscoe, det i den litterira texten skapande subjektet,
och Virginia Woolf som ett skapande subjekt i sin forfattarroll. Genom
karaktdren Lily Briscoe, som reflekterar over sitt eget skapande i texten,
reflekterar Virginia Woolf pd en metaniva over sjilva textens tillblivelse.

Kafka, Camus och Beckett: det absurda frimlingskapet

En central filosofisk stromning under 1900-talet, som ocksa kom att bli mycket
betydelsefull i licteraturen, var existentialismen. Ur existentialismen foddes
absurdismen och “det absurda”, filosofiska begrepp som beskrivs i Albert Camus
essi Myten om Sisyfos utgiven pa franska 1942. Camus beskriver det absurda
som den dissonans som uppstar nir minniskan séker mening och klarhet i en
virld som i sig 4r irrationell och meningslés. Verkligheten upplevs som kaotisk
och slumpmissig, och i forlingningen blir jaget splittrat och
osammanhingande.® Ser man till de klassiska absurdistiska verken av Franz
Kafka, Albert Camus och Samuel Beckett aterkommer frimmandegéringen och
frimlingskapet.

Franz Kafka - Processen

Vrider man ytterligare pa Sklovskijs frimmandegorinsgbegrepp kan man
mojligtvis siga att frimmandegdringen kan ske at andra héllet, som i Processen,
utgiven pa tyska postumt 1925. Huvudpersonen ir Josef K, en ung

7 Woolf, Virginia, The death of the moth, and other essays, London, 1942. s. 151.
8 Camus, Albert, Myten om Sisyfos, Stockholm 2020, s. 23-27.
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banktjansteman som en morgon blir hiktad utan skil. Hans “rattsliga” process
blir allt mer slumpmissig under romanens ging. Josef Kis egen
verklighetsuppfattning och f6rsok till rationalisering undermineras stindigt av
sin omgivning som hivdar det absurdas legitimitet. Detta sker delvis pa en mer
omfattande tematisk niva. Det byrakratiska systemet dr uppenbart irrationellt
och alla de auktoritira instanser som K moter (jurister, domare, pristen) beter
sig obegripligt. Men det sker ocksd till stor del pa den sprakliga nivan. K:s
tillvaro 4r priglad av en bristande kommunikation med andra minniskor.
Dialogerna i romanen ir irrationella och bestar av missforstand och motsigelser.
Pa sa sdtt hamnar K pa samma tolkande niva som textens implicita ldsare. Bide
K och den implicita ldsaren lockas att tolka texten och skapa mening och
samband frin de avsléjanden som den gor. Men sa fort verkligheten beskrivs
blir den samddigt forvringd, och dessa skenbara samband och
tolkningsméjligheter undermineras stindigt. Ser man till Camus beskrivning av
det absurda stimmer det vil in pd Ks verklighetsuppfattning. K, sivil som
lasaren, tvingas stindigt ifrdgasitta verkligheten och till viss del acceptera det
absurda. Skuld 4r ocksd ett central tema i romanen. Under processens ging lever
K med skulden som ett existentiellt tillstind. Han far aldrig veta vad han anses
gjort sig skyldig till, och upphér tidigt att ens forsoka ta reda pa det. Skulden
blir relativ och slumpmassig och baseras inte pa nagra faktiska juridiska grunder,
vilket resulterar i att K utvecklar ett ambivalent forhéllande till sin egen skuld.

Albert Camus - Frimlingen

Romanen 4r utgiven péd franska 1942 och riknas dill ett av existentialismens
viktigaste verk. I romanen behandlas frimlingskapet pa ett delvis annorlunda
sitt. Om Josef K i Processen ir ett passivt frimmandegjort subjekt som reagerar
pa det han blir utsatt for, 4r Mersault i Frimlingen i hogre grad ett agerande
subjekt.

Mersault stélls infor ritta for mordet pa en ung arab, men under rittegingen
anklagas han dven bland annat f6r att inte ha sorjt sin mors dod. Han anklagas
for att vara hjirtlés och cynisk, men egentligen ar han bara likgiltig infor allt
som hinder honom. Mersaults framlingskap kan tolkas som sjilvvalt; han viljer
att stdlla sig utanfor samhillet och inte folja spelreglerna. Nir han blir cillfragad
vad hans motiv f6r mordet pa araben var svarar han bara att det berodde pa att
solen lyste starkt. Han kan och vill inte forsvara sig mer dn genom att férsoka
pavisa meningslosheten.
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Synen pa skulden som relativ finns dven i Camus roman. Mersault blir
anklagad for mordet péd araben, men blir slutligen domd for att han moralisk
sett har dédat sin mor. Aklagaren menar dessutom att Mersault r skyldig till
ett fadersmord som ska domas dagen dirpa, eftersom hans lagloshet paverkat
den skyldige till det mordet. Aklagaren forklarar: “I alla dylika fall 4r det den
forstnimnda som foérebadar den senares handling, han pé sitc och vis forebadar
dem och han ritcfirdigar dem.” I Camus tidigare nimnda essi menar han att
minniskan maste lra sig att leva med absurditeten, ergo acceptera tillvarons
grundliggande meningsloshet och istillet skapa egen mening. Nér man vl nate
insikt om absurditeten gir den inte att bortse ifrin, menar Camus. Man kan
tolka Mersault och hans éde pé olika sitt. A ena sidan 4r han ett offer for
absurditetens nedbrytande krafter. Han viljer bort, eller misslyckas med, att
skapa mening i sitt liv och ger sig istillet hin at likgiltigheten. Mordet pa araben,
och dess slumpmissighet, visar pa hans totala brist pd& medminsklighet och
empati. Han blir pa sd sitt ett varnande exempel pa en minniska som misslyckas
med att hantera absurditeten. A andra sidan kan man tolka det som att Mersault
visst har skapat mening i sitt liv, genom de sinnliga, vardagliga njutningar han
dgnat sig at. Hans likgiltighet infor sin mammas déd och mordet pé araben var
rena tillfilligheter, kanske till och med 4rliga misstag. I slutet av rittegingen
inser Mersault med stor sorg hur alla de saker som gett hans liv mening, hans
vardagliga njutningar, kommer att frintas honom. Nir han i slutet av romanen
vet att han ska do, kan han bejaka sitt liv och sluta fred med att ha levt sa gott
han kunde i en absurd tillvaro.

Samuel Becket — I vintan pd Godot

Existentialismen och absurdismen gjorde ocksd avtryck i dramatiken. Den
absurda tillvaron finner vi i Samuel Becketts klassiska drama En attendant
Godot, som hade premiir 1953 pa Théitre de Babylon i Paris. Dramat 4r i tva
akter och handlar om luffarna Vladimir och Estragon som vintar pa en man
med namnet Godot. Precis som i de modernistiska verken av Proust och Woolf,
ir sjilva handlingen i dramat oviktig. Till skillnad frin naturalistisk teater ligger
det absurda dramats egenhet i formen och dialogen. Kommunikationen mellan
de wa luffarna ir innehallslés och slumpmissig, och blir komisk i sin
irrationalitet. Fran den allra forsta repliken missforsedr luffarna varandra.

? Camus, Albert, Frimlingen, [Ny utg.], Aldus/Bonnier, Stockholm, 1960, s. 125.
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Missforstinden skapar irritation och brik mellan dem, och blir ocksd en
frimmandegorande dramatisk strategi.

Férutom att spraket har en frimmandegdrande effeke, dr det ocksd intressant
att diskutera utifrin forhallandet mellan modernism och postmodernism. I
Beginning Theory redogdr Peter Barry for Jeffrey Nealons bok “Samuel Beckett
and the Postmodern: Language games, Play, and Waiting for Godot.” i vilken
Nealon analyserar dramats dialog. Nealon refererar till Wittgensteins teori om
‘sprakspel’, som han menar att Vladimir och Estragon dgnar sig at. Begreppet
‘sprakspel’ innebir att alla uttryck, meningar och ord fir sin mening endast
inom det specifika sammanhang som de befinner sig i. Varje typ av framstillning
blir darfor ett sprikspel som inte transcenderar det givna sammanhanget.
Nealon menade att de tvé karaktdrerna dgnar sig at sprékspel i dialogerna, utan
att vara fullt medvetna om det. Det finns en 6vertygelse bland postmodernister
att dessa sprakspel dr allt vi har, och att de validerar sig sjilva och i sig saknar en
transcendent verklighet. Men Vladimir och Estragon soker en djupare mening,
en verklighet utdver spelet. De 4r bada ovilliga att acceptera den postmoderna
uppfattningen ate ‘spel’ ricker, och soker dirfor trygghet i ett metanarrativ - i
vintan pd Godot."” Godot 4r en central gestalt i dramat, som ett mystiskt och
frinvarande subjekt. Luffarnas liv kretsar kring vintan pa detta subjekt, som
forblir franvarande. P4 sd sitt menar Nealon att Vladimir och Estragon ér fast
pa det ‘modernistiska stadiet’ och pligas av en nostalgi for det forflutnas
koherens och en avsaknad av ett metanarrativ, mojligtvis ett religiost sddant. Nir
de stundtals glommer bort Godot 4r de lyckligare och mer fyndiga i sina
sprakspel. Nealon menar att de under dramats ging ar pa vidg att gora ett
dekonstruktive genombrote, i riktning mot en acceptans av det postmoderna
tillstindet. Men gang pa ging paminns de om Godot, och om sin lingtan efter
det forflutna.'’ Vladimir och Estragons frimlingskap kan tolkas som just en
konsekvens av detta frinvarande och diffusa subjekt; eftersom Godot aldrig
kommer blir deras liv meningslosa.

Attityden som skiljelinje mellan modernism och postmodernism

Frinvaron av ett metanarrativ, och den rubbning av verklighetsuppfattningen
som foljer ir tydliga i Kafkas, Camus och Beckets verk, och dessa star generellt
att finna i savil den modernistiska som postmodernistiska litteraturen. Dock

19 Barry (2009) s. 88-90.
' Barry (2009) s. 88-90.
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skiljer sig attityden till denna frinvaro och rubbning, for att aterkoppla till
Barry, mellan det moderna och det postmoderna.

Nealon beskriver detta vl i sin analys av Becketts drama. Den modernistiska
litteraturen priglas delvis av en nostalgi for det forflutna, och ett forsok ate skapa
mening i en splittrad verklighet. Ate Vladimir och Estragon vigrar ge upp sin
vintan pd Godot kan dirmed tolkas som en ovillighet att acceptera ‘det
postmoderna tillstindet’, d.v.s. en full acceptans av fragmenteringen av sanning
och verklighet.'” De lider av frinvaron av en &verhet, eller det metanarrativ som
kan tillskriva tillvaron nigon form av mening. Dirfor séker de en kinsla av
trygghet hos ett forestille subjekt. Men sokandet dr forgaves, och tryggheten
endast skenbar i det postmoderna tillstindet. Nir Josef K forsoker rationalisera
sin process i Processen ir det av samma lingtan tillbaka till en helhet, en
sammanhéllen och begriplig verklighet.

Borges, Lispector och det postmoderna tillstindet

Man skulle kunna siga att det postmoderna tillstindet, som Nealon diskuterar,
inte bara accepterar verklighetens utan dven litteraturens och fiktionens
absurditet. Ser vi till tidigare nimnda verk av Proust och Woolf fanns det en
tendens inom den modernistiska litteraturen att férsoka reda ut verkligheten,
att forsdka skildra eller avbilda den utifrin en subjektiv position. 1 den
utstrickningen fanns det ocksa en vilja att paverka och forindra virlden med
litteraturen. Som en motreaktion mot realismen utgav sig den modernistiska
litteraturen for att bara ge en sannare bild av verkligheten.

Den postmoderna litteraturen, & andra sidan, har inte samma tilltro till
forindring och forbattring. D4 den modernistiska litteraturen pa olika sitt
forsokte klargora eller etablera verkligheten, accepterar den postmodernistiska
litteraturen verkligheten som i grunden relativ. En verklighet som ir relativ gir
inte att avbilda eller forsoka forindra, men den gir att leka med pé fiktionens
spelplan. I den postmoderna litteraturen finns en annan attityd ¢ill forhallandet
mellan fiktion och verklighet. Den postmoderna litteraturen framhaller i hogre
grad sin fiktiva karakedr, och accepterar att litteraturen aldrig kan na utanfor
sina fiktiva konstruktioner. P4 s sitt dr den postmoderna litteraturen alltid

12 Barry (2009) s. 88-90.
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metafiktion.”” Detta synsitt medfor ocksd att det fiktiva jaget bara kan lisas som
en fiktiv och intertextuell konstruktion skapad av forfattaren.

Jean Luis Borges - De runda ruinerna

Borges forfattarskap brukar sigas illustrera overgingen frin modernism till
postmodernism. Novellen De runda ruinerna, publicerad pa spanska 1940, kan
tolkas som en sorts skapelsemyt om det kreativa subjektet. Berittelsen handlar
om en man som hittar en tempelruin i djungeln dir han slar sig ned for att
dromma fram en son. [ slutet inser mannen, drdmmaren, att han precis som
sonen sjilv blivit framdromd av ndgon annan. Grinsen mellan skapare och
skapelse upphivs, och drémmaren hamnar pa samma nivé som sin drom. Han
har bade skapat och blivit skapad. Pa en metafiktiv niva ir drdmmaren en bild
av forfattaren. Drommaren vill skapa en minniska, sonen, och inforliva honom
med verkligheten. Han vill att sonen till varje pris ska tro att han 4r en ménniska,
och inte en skenbild." Templet i vilken drdmmaren skapar sonen ir sjilva
texten. | templet (texten) uppstdr sonen och sonen ir sjilva textens stoff, alltsd
fiktionen. I slutet inser drommaren att han precis som sonen blivit framdrémd.
Drommaren, som allesd 4r forfattaren, inser att 4ven han ir konstruerad. Hair 4r
den postmoderna litteraturens syn pa intertextualitet viktig for tolkningen; en
forfattare dr pa ett sitt konstruerad av en myriad av texter som har foregitt
honom. Drommaren ir ridd att sonen ska inse att han ar en skenbild, precis
som en forfattare kan vara radd for att hans litteratur bara ska vara fiktion. Men
drémmaren kan inte skapa en minniska, och en forfattare kan inte skapa
verklighet - endast fiktion. Novellen blir pd detta sitt illustrativ for hur
hierarkierna mellan férfattare, berittare och subjeke suddas ut och gors otydliga
i den postmoderna litteraturen.

Clarice Lispector — Stjirnans 6gonblick

Lispectors roman frin 1977 kan ocksd tolkas som en metaberittelse om
skapandet av en subjektivitet. Lispectors roman handlar om Macabéa, en kvinna
som lever ett simpelt liv i samhillets periferi. Hon 4r knappt ens medveten om
sin egen existens, och kan inte heller formulera sitt eget liv eftersom hon ir
illicterat. Lispector skapar en fiktiv forfattare till berdttelsen om Macabéas liv -

13 Nationalencyklopedin, metafiktion,
<htep://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/metafiktion> (2021-10-06).
14 Borges, Jorge Luis, “De runda ruinerna” i Fiktioner, Stockholm, 2007.
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Rodrigo S.M. Rodrigo fingar en hastig blick av kvinnan en dag pa en gata i Rio
de Janeiro, och bestimmer sig for att skriva om henne. P4 sd site skapar han
henne, genom att skriva fram henne, precis som Borges drommare skapar sin
son genom att dromma fram honom. Sa som Orjan Sjégren papekar i efterordet
till sin Oversittning av romanen, problematiserar Lispector det fiktiva
berdttandet genom att uppfinna en forfattare som samtidigt ar en av
karaktirerna."” Lisaren bjuds pé si vis in att betrakta skapandeprocessens sjilva
centrum. Rodrigo stiller frigan om skrivandet direke till lisaren. Varfor skriver
han? Hur skriver han? Hela texten formuleras som en frga dll ldsaren, och
tvingar denne reflektera ver dess existens. Romanen ir berittelsen om
Macabéas sorgliga 6de, men mer 4n s ir det en berittelse om det skrivande
subjektets handling - sjilva skrivandet. Texten har en mycket introspektiv
karakeir, tydligt under inflytande av modernistiska forfattare sisom Woolf och
Joyce. Jaget eller subjektet i Borges och Lispectors texter hamnar pa ett sdte pa
samma nivd som texten - subjektet ir sjilva texten och vice versa.
Texten/subjektet frimmandegdrs diarmed pa ett metafiktivt plan.

Postmodernismen som lekfullt botemedel mot modernismens
frimlingskap?

Vid det hir laget forstdr man, som Barry menar, att litterdr modernism och
postmodernism inte forhaller sig till varandra som en kronologiskt ordnad
process, fran det forsta till det andra. Att begreppen istillet forhaller sig till
varandra pa det sitt som Barry menar, som skiftande stimningar eller attityder
ar mojlige atc observera i den litteratur som hir har diskuterats. Bland annat i
Woolfs metafiktiva héllning i Mot Fyren, ett litterdrt drag som tydligt kan
identifieras hos Woolf men som intensifieras hos Borges och Lispector och i den
postmoderna litteraturen generellt. Den fragmenterade formen, som hos Proust
och Woolf framforalle fungerar som et stilistiskt grepp i ett forsok att efterlikna
den subjektiva erfarenheten, blir hos postmodernisterna en litterdr form som
dterspeglar fiktionens grundliggande villkor, som hos Lispector. Nostalgin som
Vladimir och Estragon kinner i Becketts drama, som ett sorts uttryck for
opposition mot en upplosning av virlden och jaget, botas hos
postmodernisterna genom accepterandet av detta uppldsningstillstdind. Det
postmoderna tillstindet kan, som Nealon foérklarar, diskuteras som ett

15 Sjogren, Orjan “Efterord” i Lispector, Clarice, Stjirnans égonblick, [Ny utg.], Stockholm,
2007.s.122-123
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dekonstruktive  genombrott  och  identifieras  hos subjektet som ett
forhéllningssitt dll sin identitet och verklighet.

En generell observation man kan gora av litteratur som tillskrivs en
modernistisk och/eller postmodernistisk estetik, jamfort med tidigare licterér
tradition 4r hur framstdllningen av jaget och identiteten har férindrats i
litteraturen. Den litterdra realismen, som den sig ut under stérre delen av 1800-
talet, portritterade girna det minskliga subjektet som en enad och fixerad
identitet, med ett unisont jag. Eftersom litteraturen fSrvintades spegla
verkligheten objektivt, rtillskrevs 4dven det litterdra jaget en objektiv
utgdngspunkt. Den hidr synen dekonstrueras i modernismen som istillet
utforskar jagets, och i férlingningen verklighetens ambiguitet och ambivalens.
Ser vi dll den litteratur som diskuterats ovan, och Barrys tanke om ett
attitydskifte mellan den modernistiska och postmodernistiska litteraturen, kan
det mojligtvis havdas att stora delar av modernismen i litteraturen 4r en successiv
rorelse mot ett sidant dekonstruktive genombrott mot det postmoderna
tillstind som Nealon diskuterar. Uppfattningen av jaget som splittrat forstirks
i den postmoderna litteraturen. Samtidigt kan man siga att detta genombrott
ocksd visar pd hur frimlingskapet blir allt littare atc bira hos det
postmodernistiska litterira subjektet. Ar det, pa si sitt, ett slags lyckligt slut vi
nirmar oss?
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