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Umberto Eco, kristendomen och

oppenhetens estetik

JAN-ERIC STEPPA

I den hdr artikeln presenterar Jan-Eric Steppa, doktorand i kyrkohistoria, den kdnde forfatta-
ren och semiotikern Umberto Ecos textteori. Denna textteoris betoning av den odindliga tolk-
ningsprocessen dppnar mojligheten att forstd dven kristendomen som ett odndligt dppet verk,
en gigantisk hypertext som kallar pa standiga nytolkningar.

I en guidebok som behandlar férekomsten av
Overnaturliga visen i Italien finns pa ett antal
kartor utsatt var man kan finna platser knutna till
legender om hixor, demoner, féer, tomtar, troll-
karlar, monster, valnader och en rad andra mys-
tiska ting. Den italienska kulturen férefaller
genom drhundradena frambringat gott om
sddana fenomen, och det dr forst ndr man kom-
mer till provinsen Alessandria i regionen Pie-
monte i nordviistra Italien som mystiken pa
nagot vis avtar. Det enda mystiska som man dér
enligt denna guidebok kan finna ir vad som kort
och gott omnédmns som en «bisarr byggnad».
Kanske skulle man kunna betrakta denna brist pd
legender och mystiska vdsen som ett resultat av
en attityd, djupt rotad bland befolkningen pé det
alessandriska liglandet, av misstro mot mystik
och underverk.

Om nu Alessandria inte dr sirskilt kind for
att hysa mystiska ting, dr staden desto mer
bekant for att vara hemstad 4t Umberto Eco, den
utan tvekan mest berdmde av Italiens nu levande
intellektuella gestalter. Att vara uppvixt i en s
misstrogen stad som Alessandria mdste natur-
ligtvis f& djupa konsekvenser pa det egna sittet
att betrakta verkligheten. Eco erkiinner att vissa
element av den piemontesiska mentaliteten
priglat hans egen syn pa virlden, framfér allt
den grundliggande skepticismen och misstron
mot retorik. «Om ni visste», skriver han, «hur
stolt man kénner sig ndr man uppticker att man
ar son till en stad utan retorik och myter, utan
heliga virv och utan sanningar».

' Eco, Stora stjdrnor och smd, Bromberg, Stock-

holm 1992, ss. 226-7.

Denna attityd framtrider som ett dterkom-
mande tema i Ecos litterira och akademiska for-
fattarskap. I romanen Foucaults pendel aterfinns
denna virldssyn sammanfattad i det piemonte-
siska uttrycket «Ma gavte la nata» («dra ut prop-
pen»), ett uttryck som anvénds for att f3 tyst pd
personer som genom ihidrdigt hdvdande av «san-
ningen» svillt upp till fullstindigt onaturliga
proportioner. Just detta uttryck, som pi ett
patagligt sitt &skadliggor en alessandrisk hall-
ning till tingens visen, kan fungera som en
utmirkt tolkningsnyckel till en stor del av Ecos
forfattarskap. For Eco dr sanningen nagot stén-
digt franvarande, ohjilpligt dold av en tjock
dimma av alltfor manga perspektiv. Ju mer man
vet och ju fler perspektiv man har p tillvaron,
desto dunklare blir sanningen.

Romankonst och teori

For de flesta 4r Umberto Eco framfor alit kind
for romanen Rosens namn, en bistsidljare som
1986 filmades av den franske regisséren Jacques
Annaud.? Férutom Rosens namn har romanerna
Foucaults pendel och Gdrdagens 6 skénkt Eco
en internationell ryktbarhet som strécker sig vida
bortom de timligen isolerade akademiska vatten-
halen i virlden.> 1 hemlandet Italien har han
sedan mitten av 60-talet dessutom gjort sig kénd
som en framstdende essdist och kasér, bland

2 Eco, Rosens namn, Bromberg, Stockholm 1980.

3 Eco, Foucaults pendel, Bromberg, Stockholm
1988; Gdrdagens &, Bromberg, Stockholm 1995,
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annat i tidskriften L’Espresso. P4 svenska kan
denna sida av Ecos forfattarskap avnjutas i sam-
lingarna Kulturknéick, Vad kostar ett mésterverk
samt Stora stjdrnor och smd, dir djup lirdom
och politisk insikt férenas med en varm och
galen humor som ir fullstéindigt befriad frin aka-
demisk torka.*

Sedan 1975 uppbir Eco professuren i semio-
tik vid universitetet i Bologna. Hans insatser
inom semiotiken — en vetenskap som behandlar
alla kulturella fenomen som har att géra med
kommunikation, tecken och representation —
gAr inte att verskatta. Tre av Ecos vetenskapliga
verk, La struttura assente, A Theory of Semiotics
och Semiotics and the Philosophy of Language
dr sdrskilt viktiga for utvecklingen av Ecos egen
semiotiska teori som fogats samman utifrdn en
rad olika influenser.® Vid sidan av de mer syste-
matiska och Overgripande framstillningarna om
den allménna semiotikens grinser och mdjlighe-
ter har Eco framfor allt intresserat sig for semio-
tikens tillimplighet inom det litteraturteoretiska
faltet. I detta sammanhang kan nimnas bockerna
The Role of the Reader, The Limits of Interpreta-
tion och Interpretation and Owerinterpremrion.6
Ingen av dessa tre bocker utgdr ndgon samman-
hdngande framstillning av Ecos semiotiska
metod for texttolkning, utan &r snarare samlingar
av essder som alla pa var sitt sitt belyser hans
syn pa relationen mellan forfattare, lisare, text
och kultur. Under 1990-talet tycks Eco till stor
del ha koncentrerat sin uppmirksamhet pa for-
héllandet mellan spriklig representation och
kulturell vérldsbild, nigot som avspeglas i béck-

* Eco, Kulturkniick, Bromberg, Stockholm 1990;

Vad kostar ett miisterverk?, Bromberg. Stockholm
1987.

> Eco, Den frinvarande strukturen: Introduktion till

den semiotiska forskningen, Bo Cavefors Bokforlag,
Staffanstorp 1971; A Theory of Semiotics, Indiana Uni-
versity Press, Bloomington 1976; Semiotics and the
Philosophy of Language, Indiana University Press,
Bloomington 1984.

®  Eco, The Role of the Reader: Explorations in the

Semiotics of Texts, Indiana University Press, Bloo-
mington 1979; The Limits of Interpretation, Indiana
University Press, Bloomington 1990; Interpretation
and Overinterpretation, Cambridge University Press,
Cambridge 1992.

erna The Search for the Perfect Language,
Serendipities och Kant and the Platypus.7

Thomas ab Aquino och Sanningen

Eco paborjade sin akademiska bana inte som
semiotiker utan som filosof med sérskilt inrikt-
ning pd medeltida estetik. Han utbildades vid
universitetet i Turin, ddr han 1954, tjugotva ar
gammal, disputerade med en avhandling om
Thomas ab Aquinos estetiska teori. Valet av
avhandlingsimne kan sikert férklaras mot bak-
grund av att Eco i bérjan av sin forskarutbildning
var praktiserande katolik med tillhorighet 1 de
mer militanta lidgren av organisationen Azione
Cattolica. Emellertid hade han, nér avhandlingen
vil hade fardigstillts, limnat bade Azione Catto-
lica och livet som troende katolik, formodligen
som ett svar pa Pius XII:s aktiva motstind mot de
krafter inom Azione som Eco sjilv tillhérde och
som arbetade for en liberalisering av den katoi-
ska kyrkan i Italien. Fastidn den thomistiska meta-
fysiken vid tiden efter disputationen var ett pas-
serat kapitel hade hans intresse for den skolas-
tiska estetiken knappast svalnat. Aven efter det
att Thomas ab Aquino i Ecos 6gon hade forlorat
sin helgongloria, bjod det skolastiska materialet
fortfarande till vetenskapligt engagemang, nu
alltmer i ljuset av strukturalismen. Intresset lag
inte ldngre primirt pd det innehallsliga och teolo-
giska uttrycket hos de skolastiska téinkarna utan
pd de lingvistiska forhéllandena i deras texter.
For Eco gillde det nu att sa langt som mgjligt
vara trogen Aquinos texter och samtidigt erkinna
att Aquinos sanning inte ldngre var hans egen
sanning. Ddrmed avvisade han nyskolastiska
forskares sitt att utan vidare sammankoppla vér-
deringen av den thomistiska ideologin med
Aquinos stédllning som kyrkoldrare och foljakt-
ligen som formedlare av eviga sanningar. «San-
ningen» var for Eco inte ldngre en uppenbarad
eller evig sanning utan snarare ndgot historiskt
begrénsat, ndgot som kan tas i beaktande endast

7 Eco, The Search for the Perfect Language, Black-

well, Oxford 1995; Serendipities: Language and
Lunacy, Columbia University Press, New York 1998;
Kant and the Plarypus: Essays on Language and Cog-
nition, Harcourt Brace, New York 2000.
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som en av flera mojliga «sanningar». Det finns en
betydande risk, menade han, att varje hdvdande
av Aquino som en ofelbar téinkare riskerar att ute-
sluta en verklig historisk forstielse av hans bety-
delse i utvecklingen av den medeltida estetiken.
Kanske dnnu mer betydande for utvecklingen
av Ecos syn pa estetik och sanning var hans still-
ningstagande mot det inflytande som filosofen
Benedetto Croces idealistiska estetik hade bland
intellektuella i efterkrigstidens Italien. For Croce
hade den medeltida estetiken lite att erbjuda vid
sidan av hans egen forvissning om att estetiska
erfarenheter forst som sist ér grundade pa ren
intuition, att all god konst i grunden &r uttryck
for konstnérens kdnslor som intuitivt kan erfaras
av betraktaren och att den kritiska bedomningen
av ett konstverk framfor allt bor ske i form av en
bedomning av verkets lyriska kvalitet. Verk
skrivna av till exempel Dante eller Shakespeare
antogs existera i en tidlos metavérld, varfor det
inte fanns ndgon anledning att betrakta den este-
tiska upplevelsen av dessa verk som beroende av
de historiska férhdllanden som verken var till-
komna i. I sitt angrepp pd denna idealistiska este-
tik stodde sig Eco pa Aquino och slog fast att
skonhet har att géra med kunskap, eftersom
tingen blir vackra forst nér de skddas. I motsatts
till Croces identifikation mellan konstverkets
form och innehdil himtade Eco argument hos
Aquino for sin tes att den estetiska upplevelsen i
stiillet var beroende endast av verkets form, det
som kan erfaras genom kognitiva processer. Eco
fann samtidigt hos Aquino en djup inre motstt-
ning. Hos Aquino var skonheten fortfarande en
transcendental kategori samtidigt som han ocksa
sag det subjektiva skadandet som ett centralt ele-
ment i den estetiska erfarenheten. Denna upp-
tdckt skulle fa betydelsefulla konsekvenser for
Ecos fortsatta intellektuella utveckling och det
som senare skulle komma att ligga till grund for
hans semiotiska teori. «Varje system,» skriver
Eco, «dger en motsittning inom sig sjidlv», och
vidare, «ett system maéste ha en motséttning som
omintetgor detsamma, eftersom ett system 4r en
strukturell modell som for ett dgonblick griper
verkligheten och forsoker gora den begriplig».8

8 Eco, The Aesthetics of Thomas Aquinas, Harward

University Press, Cambridge 1988, ss. x—xi.

Konstverkets 6ppenhet

1962 publicerade Eco sitt forsta verkligt kontro-
versiella verk, Opera aperta, en bok som kan
siigas vara ett resultat av hans uppgorelse med
Croces estetik mot bakgrund av sin distanserade
uppskattning av den medeltida estetiken.’ I den
omedelbara bakgrunden till denna bok finns de
influenser som Eco i bérjan av 60-talet fick
genom sitt flitiga samrore med avantgardistiska
konstnérer och sitt studium av James Joyce. Man
kan sdga att Eco i Opera aperta presenterar kon-
sekvenserna av Thomas ab Aquinos estetik och
Joyces modernistiska forfattarskap i en estetisk
vision baserad pd idén om konstverket som ett
«verk i rorelse».'? Vad varje konstverk forutsat-
ter, menar Eco, dr konstnirens beslut att 1dmna
gver ansvaret till betraktaren att sjdlv organisera
verket i enlighet med en av ett antal olika 10s-
ningar. Konstverket 4r en dppen form redo att av
betraktaren fyllas med innehall utifrén specitika
instruktioner som konstndren framldgger i sitt
verk. For Eco utgdr James Joyces verk Ulysses
och Finnegans Wake fornima exempel pa
s&dana oppna former, dir forfattaren avsiktligt
forsoker erbjuda en bild av den ontologiskt kom-
plexa verkligheten genom att erbjuda ldsaren
alternativa tolkningsmdjligheter. Sarskilt intres-
sant dr Finnegans Wake, som visserligen &r
begrinsad i en bemiirkelse men obegrinsad i en
annan i det att varje hiindelse och varje ord
befinner sig i en serie av mdjliga relationer med
andra hiindelse och ord i texten. Enligt de
semantiska val vi gor i vért ldsande sa forloper
ocksd fortsittningen av texten. Detta innebér
inte att texten saknar en specifik innebord. Nér
Joyce for in nyckelord eller textuella instruktio-
ner i texten, s& dr det darfor att han vill att verket
ska lisas i enlighet med en bestimd innebord.
Men det #r en innebdrd som i sig sjilv dger all
kosmisk rikedom, en bestimd innebdrd av ett
potentiellt oéindligt antal mojligheter.!!
Oppenheten i ett verk, vare sig det ir ett
stycke av Stockhausen, en mailning av Kan-

9 Engelsk dversittning delvis i The Open Work, Har-

vard University Press, Cambridge 1989.
10 The Open Work, s. 13.
" Ibid., ss. 10-23.
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dinsky eller en roman av Joyce, bestdr alltsd i
betraktarens samarbete i organiserandet av ver-
ket Det dr verk som befinner sig i ett konstant
tillitdnd av rorelse, som med andra ord dger en
kalridoskopisk mojlighet att presentera sig sjilv
for betraktaren i stindigt nya skiftande aspekter.
Det 6ppna verket kan foljaktligen definieras som
ett «félt av mojligheter», ddr valet mellan sant
och falskt byts ut mot obestimbarhet och dis-
kontinuitet. I Ecos estetiska vision blir obestdm-
barheten ett i hogsta grad betydelsefullt instru-
ment i den kognitiva processen. Varje lasning
ger verket en ny aktualitet, men endast pa ett
kompletterande sitt som ett tilldgg till alla andra
mdjliga ldsningar. 12

Strukturens frdnvaro

La struttura assente fran 1968 blev Ecos forsta
omfattande studie dver det semiotiska problem-
omradet. En stor del av boken upptas av en
grundlig uppgérelse med den strukturalistiska
idén om att det bakom alla kulturella kommuni-
kationsprocesser finns en universell kod, en ur-
kod som utgér den grundiggande strukturen
bakom all kommunikation. Detta sitt att tiinka,
menar Eco i sin kritik framtérd mot Claude
Lévi-Strauss ontologiska strukturalism, bortser
pd cte allvarligt sitt frén de faktiska mojligheter
som all kommunikation i grund och botten
erbjuder. Varje meddelande som kommuniceras
dr namligen, enligt Eco, en tom eller 6ppen form
som kan tillskrivas dtskilliga mojliga innebérder,
alit beroende pa vilket kodsystem som anvinds i
avkodningen av meddelandet. For Eco dr det
ytterst visentligt att varje meddelande (eller
«tecken» for att uttrycka det hela i semiotiska
termer) kan delas upp i tvd oberoende nivder;
tecknets uttryck och dess innehdll. Det ér genom
korrelationen mellan tecknets uttryck och inne-
héll som tingen blir kiinda for oss och det blir
mo)ligt att kommunicera. Detta dr den semio-
tiska mekanism genom vilken tecknen definieras
och avgrinsas inom olika kulturella kontexter.
Det viktigaste #r dock att vart sitt att ordna
tingen &r stringt beroende av de speciella om-

2 tbid., ss. 15-16.

standigheter och kulturella villkor i vilka teck-
nen formedlas. Ddrfor blir det i hogsta grad me-
ningslost att som Claude Lévi-Strauss forsoka
hitta en universell struktur som binder samman
alla semantiska strukturer i en ontologiskt enhet.
Och om det skulle finnas en sidan universell
struktur kan denna inte vara annat #in fran-
varande mot bakgrund av den minskliga histo-
riens kulturella diversitet.

Dessa tankar om de obegrinsade semantiska
sammanhangen kom dven att ligga till grund for
boken Theory of Semiotics fran 1976. Framfor
allt utvecklades i denna bok den amerikanske
filosofen Charles Sanders Peirces teorier om
tecken, interpretanter och oidndlig semios.
Utgangspunkten &r att ett tecken bestir av ett
samspel mellan ett uttryck och ett innehall sisom
det definieras av en specifik kultur oberoende av
om det motsvarar ett givet tillsténd i virlden eller
inte. Pa detta vis dr begeppet «enhOrning» ett
tecken i lika hog grad som begreppet «hist».
Innehéllet i tecknet ér sjilvtillriackligt, vilket gor
att tecken utan vidare kan definieras som nigot
som kan anvindas for att ljuga. Vad Peirce kallar
tecken, nigot som star for ndgonting annat, ir
tecken just dirfor att det kan anviindas for att
skapa fiktiva tillstand, eftersom varje tecken ater-
ger verkliga objekt endast pd ett stillforetri-
dande siitt. Relationen mellan uttryck och me-
ning ir sjilvstindigt, vilket gor att ett tecken inte
kriver nagon ontologisk verklighet for att kunna
definieras. For att tolka ett tecken ar man darfor
hiinvisad till andra tecken. Tecken som anvinds
for att definiera ett annat tecken kallar Peirce
interpretanter. Inneborden av en sadan interpre-
tant &r i sin tur en annan interpretant, ett annat
tecken. P4 detta sitt sker uttolkningen i form av
en odndlig serie som utgor ett av verkligheten
oberoende och potentiellt oindligt universum.
Grinsen for uttolkningen av ett viss tecken ges
endast av diskursens interna begrdnsning, dar
varje semantisk represenation dr sammanbunden
med specifika kontextuella val.

Kan da ett tecken pd néagot sitt uttrycka
objektet i sig? Eco lanar fran Peirce idén om att
verkligheten, sdsom den beskrivs med en
bestdmd serie av tecken, bor ses som ett seman-
tiskt resultat av ndgot objektivt givet. Detta inne-
bir att den potentiella odndligheten i teckenuni-
versumet steg for steg etablerar en vana, ett kul-
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turellt beteende som #r ett omedelbart svar pa ett
visst tecken. Vanan ir alltsd ingenting annat dn
bendgenheten inom en kultur att infor ett tecken
reagera pd liknande sitt under flera liknande
omstindigheter. Vanan blir den slutliga interpre-
tanten, det som sitter grinsen for den serie av
inneborder som en kultur intuitivt kopplar till ett
viss begrepp. Sdlunda vinder semiotiken upp
och ner pa de ontologiska forutsdttningarna och
hinskjuter intresset for tinget i sig till sjédlva
anvidndningen av tingets mening. I stillet for
mojliga erfarenheter av konkreta objekt 4r intres-
set uteslutande kopplat till de konkreta erfaren-
heterna av mdjliga objekt. Den objektiva verklig-
heten térvandlas med andra ord till en hypotes.

Den kulturella erfarenheten av objekten sker
alltsa utifrdn vad Eco kallar semios, som visser-
ligen &r potentiellt odndlig men som i de
enskilda fallen begridnsas av kulturernas egna
semantiska synfilt. Begransningen ligger inte i
de verkliga forhdllandena utan endast i de
begrinsningar som den méanskliga hjdrnan stal-
ler upp. Ménniskan ir helt enkelt oformogen att
knyta for manga betydelser till enskilda tecken
eller begrepp. Likvil ar det med bakgrund av
oéandlig semios som vi kan forklara hur sprak
produceras och forstis.

Kulturen som encyklopedi

Enligt Eco kan vi forestilla oss mdjligheterna i
de kulturella semantiska sammanhangen utifran
en encyklopedisk modell.!? Denna modell base-
rar sig pd att varje enskilt begrepp tolkas utifran
varje mojligt innebord som kan kopplas till
begreppet utifrin en bakomliggande kulturell
konvention. En encyklopedi ngjer sig ndmligen
inte med att tolka begreppet «ménniska» som
«ett diggdjur», en enkel och snédv definition som
snarare hor hemma i en ordbok. En encyklope-
disk definition skulle didremot innebdra en mer
omfattande forklaring som tar med ménniskans
biologiska natur, den minskliga artens historia,
all mojlig tinkbar information om ménniskans
historia i det forflutna och det nuvarande och
varje filosofiskt och religidst antagande som

13" Semiotics and the Philosophy of Language, ss. 80—
86.

genom tiderna gjorts for att forklara méannisk:an
som idé. P4 detta sitt blir encyklopedin som en
modell for ménsklig forstéelse potentiellt odnid-
lig samtidigt som den endast tar upp de tollk-
ningar som faktiskt erkénns inom en given kuwl-
tur. Detta innebir att vi for vér forstielse av en
text maste anvdnda just den encyklopedi soom
texten sjdlv forutsitter. Ndr vi ldser en text .av
Thomas ab Aquino forvintas vi vara bekamta
med de semantiska kopplingar som ansags gtil-
tiga under medeltiden, medan vi i ldsningen av
en svensk kvillstidning viljer just den encykllo-
pedi som vi forvintas anvéinda utifrdn var egeen
kulturella situation. Ingenting hindrar att vi ldsser
texter som &r tillkomna i andra historiska sarm-
manhang dn vir egen, men for att texterna sska
kunna komma till sin rdtt maste vi lisa dem pa
dess egna villkor, mot bakgrund av dess egina
specifika encyklopedier. Samtidigt finns det te:x-
ter som tvingar lésaren att stindigt skifta melllan
olika encyklopediska system och av det kulttu-
rellt begrinsade skapa ndgot obegrénsat. J1En
sadan text dr exempelvis Finnegans Wake, scom
Eco menar vara en ypperlig metafor fér v/ad
oidndlig semios i sjdlva verket innebiér. 14

Den metafor 6ver det obegrinsade semain-
tiska universumet som Eco dock forefaller vzara
mest fortjust i #r labyrinten, kring vilket hamd-
lingen i Rosens namn kretsar. Faktum &dr att
labyrinten i Rosens namn inte ar nagonting anrnat
in en avsiktlig bild av Ecos syn pd oindllig
semios. 1 Rosens namn #r denna representerrad
som ett klosterbibliotek, i vilken all kunsk:ap
som mansklig kultur frambringat genom tiderrna
samlats. Detta vildiga bibliotek dr byggt som « ett
labyrintiskt nitverk, som gor att man fran en
viss bestdmd punkt i biblioteket har mojlighet . att
fritt vilja till vilken avdelning man ska forfly/tta
sig. Mdjligheten att inhdmta och skapa kunsk<ap
blir i det nirmaste o#dndlig.

Problemet med detta bibliotek, som poteen-
tiellt inrymmer s& manga mojligheter, &r att en
bestimd sektion i det labyrintiska nitverkket
skdrmats av. I denna avgrinsade sektion av biboli-
oteket finns de bocker som labyrintens viktaire,
den blinde munken Jorge av Burgos, funnit gi
stick i stdv med den katolska renheten, bockker

14 The Limits of Interpretation, ss. 143-149.
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som av denna anledning inte anses limpade att
ldsas av munkarna i klostret. Det dr hir friga om
en begrinsning av det semantiska synfiltet som
syfiar till att bevara ett stringt normativ system
frén inre motsitiningar. Vad Jorge gor sig skyl-
dig till #r en ideologisering av det globala
semantiska faltet, ett avsiktligt dsidoséttande av
den estetiskt virdefulla ambivalensen inom sys-
temet. I stillet for att 1ata det semantiska univer-
sumet bilda en hypotetisk bild av verkligheten,
foridktar Jorge existensen av en evig struktur
bakom det globala semantiska filtet. Jorge
skriims infor tanken pd o#ndlig semios och gor
det dérfor till sin uppgift att skydda den kristna
semantiken fran inre motsittningar. Resultatet
blir en ideologisk inskrdnkning av de estetiska
mojligheter som oéndlig semios ytterst innebr.
Med andra ord, sanningen dodar estetiken.

Komiken som semiotiskt verktyg

Handlingen i Rosens namn ror sig kring det enda
bevarade manuskriptet av den andra delen av
Aristoteles  Poetiken, den del som behandlar
komedin. Kring detta manuskript, som kanske
aldrig ndgonsin har existerat, bygger Eco
omsorgsfullt upp en virld i medeltida kloster-
miljo fylld av fromhet. lirdom, heresi, dunkla
begiir och ond brad déd. Jorge av Burgos, for-
blindad av den bridskande renhetens sniva
avgrinsning mot heresin, ser i Aristoteles verk
om komedin en kraft som riskerar omkullkasta
all auktoritet och tradition. Jorge finner det dir-
for bist att stinga in verket i klosterbibliotekets
forbjudna sektion och ta livet av de bréder som
kommit i kontakt med manuskriptet. Den allvar-
samma omsorgen om trons renhet blir pé sé sitt
ndgot destruktivt som stills mot skrattets subver-
siva och befriande kraft. I slutet av boken blir
dirfor huvudpersonen William av Baskervilles
rad till sin ldrjunge Adso foljande:

Adso, du skall frukta profeterna och den som dr
beredd att d6 for sanningen, ty vanligen drager de
mdnga med sig i doden, ofta fére sig sjélva, stun-
dom i sitt stélle. Jorge har utfort ett djdvulens verk,
ddrfor att han #lskade sin sanning pa ett sé otill-
stdndigt sdtt att han vigade allt endast for att for-
gora lognen. Jorge fruktade Aristoteles andra bok,
emedan denna mahinda verkligen lirde ut hur

man skulle forvanska varje sannings anletsdrag, sa
att vi icke skulle bli slavar under vara egna gyckel-
bilder. Kanhinda &r det den minniskas plikt som
dlskar médnniskorna att fi oss att skratta at san-
ningen, fd sanningen att skratta, emedan den enda
sanningen bestar i att ldra sig hur vi skall befria oss
frin den osunda sanningslidelsen.'?

Genom sin karnivalisering av skenbart orubbliga
sanningstrukturer blir komedin ett viktigt instru-
ment for vidgandet av det semiotiska synfiltet.
For Eco erbjuder komedin friheten att Gvertrida
regler eller koder som ir sd allmént erkdnda att
de betraktas som okrdnkbara. Komedin forser
med andra ord med mdjligheten att demaskera
kodernas sanningsansprik och degradera dem till
semantiska postulat for det stidndigt franvarande.
Det dr parodins funktion «att kasta en misstink-
samhetens skugga over det alltfor seriGsax». 16

Det #r denna syn pd komik och ironi som
dven ligger till grund for sjdlva uppbyggnaden
av Ecos romaner. P4 samma sitt som ett tecken
inte dr ndgonting annat dn en representation av
ett annat tecken, 4r en text ingenting annat 4n en
representation av andra texter. Rosens namn ir,
enligt Eco sjilv, ytterst ett konglomerat av en rad
andra texter, en bok som siger ndgot om andra
bocker; med andra ord, en palimpsest. Pa detta
vis dr Ecos romaner att betrakta som metaling-
vistiska spel baserat pd de estetiska principerna
ironi, pastisch och parodi. For skeptikern Eco
giller det att stindigt dterbesdka det forflutna,
dock inte med oskuldsfull blick utan med attity-
den att aldrig ta nagot for givet.” Denna iro-
niska, postmoderna attityd framtrider i Rosens
namn inte minst i det anakronistiska spel som
Eco upprittar mellan William av Occam, Sir
Arthur Conan Doyle, Ludwig Wittgenstein och
Jorge Luis Borges. Genom detta komiska spel
forintar Eco faststillda grianser mellan en mingd
olika litterédra traditioner och lagger vigen dppen
for en encyklopedisk representation som inbju-
der lasaren till ett kreativt spel i vilket texten kan
aterskapas i standigt nya former, liksom monst-
ren i ett kaleidoskop.

15" Rosens namn, ss. 523-524.
16 Kulturkndick, s. 9.

17" Eco, PS till Rosens namn, Bromberg, Stockholm
1985, ss. 67-72.
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Sanningen som konvention

William av Baskerville 16ser slutligen gitan med
de mystiska morden i det norditalienska benedik-
tinklostret, men inte dérfor att han finner en pé
forhand given trad som leder rakt mot svaret. I
sjdlva verket uppticker han att de hypoteser han
hérlett i jakten pd mordaren inte alls motsvarade
verkligheten utan att det snarare var slumpen
som avgjorde gatans 16sning. Intrigen visade sig
vara franvarande; det fanns aldrig ndgon pa for-
hand given struktur.

Var finner vi dé sanningen? For Eco &r svaret
enkelt: Allt vi har att gora &r att vinta tills den
kulturella gemenskapen funnit en punkt ddr kon-
sensus kan uppnas.'® Sanningen r ett kontrakt,
ett resultat av forhandlingar som stegvis etable-
rar en «vana» for hanteringen av verkligheten i
en given situation, en vana som ocksa kan kallas
«interpretanternas interpretant». I denna pro-
cess finns inget annat n rent pragmatiska grén-
ser. Uttolkningen ror sig didrmed i ett universum
av obegrinsad frihet ddr man pa sin hojd kan
komma fram till att vissa sanningar pragmatiskt
lampar sig battre dn andra. Exempelvis kan en
skruvmejsel anvéndas for att skruva i skruvar,
Oppna paket och att klia sig i 6rat med. I de tva
forsta fallen kan en skruvmejsel med stor fordel
anviindas medan den kulturella gemenskapen i
det senare fallet uppfunnit fér dndamélet langt
mer behindiga och effektiva foremal. PA samma
sitt dr det med uttolkningen av vilka kulturella
fenomen som helst, inte minst litterdra texter.
For Eco kan en text erbjuda flera mojliga lds-
ningar, men frdn den punkten ir det 1&ngt till
Paul Valérys klassiska pastdende «il n’y a pas de
vrai sens d’un texte». Texter dr ldngt mer 4n sti-
muli for fornojelsens semantiska spel. Forst och
frimst 4r de frukten av tidigare uttolkningar av
verkligheten, uttolkningar vars innebdrder i sin
tur maste underkastas nya uttolkningar. Vissa
uttolkningar domer den kulturella gemenskapen
ut som orimliga eftersom de i slutéindan, likt
mulasnor, visar sig sterila och oférmogna att
reproducera nya uttolkningar av verkligheten.lg

18 Kant and the Platypus. s. 250.

19 Interpretation and Overinterpretation, ss. 143—
150.

Dirmed distanserar sig Eco tydligt frin teorcti-
ker som den amerikanske filosofen Richard
Rorty och synen pa uttolkningen som en process
dér texten uppgift dr att hamras till en form som
passar uttolkarens egna syften. Mot denna syn
pé textens och uttolkarens uppgift fér Eco fram
ett dynamiskt alternativ som hivdar skillnaden
mellan att anviinda och att uttolka en text. Natur-
ligtvis star det var och en fritt att anvénda en text
och ldsa den uteslutande utifrén sina egna forut-
sdttningar och syften, ndgot som ar mojligt inom
ramen for den potentiellt odndliga semantiska
sfaren. Uttolkning, ddremot, handlar om respekt
for sjdlva texten och en uppriktig 6nskan att
delta i det semantiska spel som texten sjilv
inbjuder till genom sin egen intention och textu-
ella strategi. Aven om det i denna process 4r
svért att avgora vilka uttolkningar som &r goda,
ir det alltid mojligt att avgora vilka uttolkningar
som inte kan legitimeras kontextuellt.2

Kristendomen som Sppet verk

Eco har i sitt forfattarskap mycket lite att siiga
om kristendom och religion. Dock publicerade
den italienska tidskriften Liberal i mitten av 90-
talet en brevvixling mellan Eco och kardinal
Martini som tog upp olika problem kring relatio-
nen mellan religiés tro och etik. Ett av Ecos
bidrag i denna brevviixling, som 1996 publicera-
des i bokform med titeln In cosa crede che non
crede?, finns pa svenska utgivet i samlingen
Fyra moraliska betraktelser (1999).21 1 detta
brev modellerar Eco fram en etik som tar sin
utgdngspunkt i vad han kallar «den andres
kroppsliga rittigheter» snarare 4n ndgon metafy-
sisk princip. Efter att ha slagit fast att det inte
finns ndgra semantiska universalier argumenterar
han for att alla ménniskor, till foljd av sina rent
biologiska behov, #ger vissa kroppsliga rittighe-
ter. Grundprincipen i vara mellanméznskliga rela-
tioner blir ddrmed den grundliggande omsorgen
om vara medminniskors behov av liv, kiirlek och

20 The Limits of Interpretation, ss. 41-42.
21 Eco, In cosa crede chi non crede ? Atlantide Edito-
riale, Rom 1996: Fyra moraliska betraktelser, Brom-

berg, Stockholm 1999.
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respekt. Detta dr en grundprincip som redan
accepterats av den kulturella gemenskapen, med
andra ord en punkt dir man i den potentiellt
oandliga regressen funnit konsensus och etable-
rat en intersubjektiv «vana».

Att vi idag kan erkdnna den andres roll, att vi
inser att vi méiste respektera dess behov, ir resul-
tatet av en mangtusendrig process. Ocksd det
kristna kirleksbudskapet uttalades, och accepte-
rades motvilligt, férst ndr tiden var mogen.22

Men pi vilket sitt skulle Ecos semiotik
kunna bidra till ett nytt sétt att ndrma sig den
samlade kristna traditionen? Viasentligt &r att en
tolkning av kristendomen utifrin Ecos syn pa
oandlig semios sorterar bort synen pd den
kristna historien som styrd av bakomliggande
transcendenta verkligheter. Eco fornekar inte
existensen av objektiva sammanhang, men dire-
mot dess betydelse for mansklig represenation.
Utifrin Ecos semiotik kan kristendomen dérfér
inte betraktas som nigot som existerar utanfor
det semantiska filtet som en isolerat enhet, moj-
lig att definiera enbart utifran sig sjalvt. Semioti-
ken gér det heller inte mojligt att se kristendo-
men som en enhetlig foreteelse mojlig att identi-
fiera utifrn centralhistoriska utvecklingslinjer.
Snarare erbjuder idén om oindlig semios en
mojlighet att 1 stillet se kristendomen som ett i
det nirmaste obegriinsat niitverk av uttolkningar
och traditioner som tillsammans utgdr interpret-
anterna i ett globalt kristet semantiskt univer-
sum, Resultatet blir en syn pa kristendomen som
en gigantisk hypertext, som genom att tillata
stindiga tilldgg och nytolkningar ger den formen
av en odndlig historia. I en sadan hypertext blir
motsittningarna mellan de kristna tolkningstra-
ditionerna nigot som gor det mojligt att forstd
kristendomen som ett estetiskt projekt. Med
bakgrund i Ecos semiotik giller det alltsd fram-
for allt att forsoka se det estetiskt virdefulla i
den méngfald av perspektiv som de kristna kul-
turerna frambringat genom tiderna.

Om man utnyttjar de metaforiska mojligheter
som [T-kulturen erbjuder skulle man kunna sédga
att en teolog som arbetar semiotiskt stindigt
befinner sig «on-line». Eco anvénder sjilv denna
metafor nir han ska forklara den grundldggande

Fvra moraliska betraktelser, s. 76.

skillnaden mellan James Joyce och Margaret
Mitchell, forfattarinnan till Borta med vinden:

Hade Margaret Mitchell haft mojlighet att surfa
pa nitet hade det formodligen slutat med att hon
skrivit Finnegans Wake. Joyce sjilv befann sig
standigt on-line; han upphorde aldrig att surfa??

Pa samma sitt dr det med en teolog som bestdmt
sig for att arbeta enligt Ecos semiotik. For det
forsta giller det att aldrig glomma bort att den
semiotiska verkligheten méste uttolkas i enlighet
med vissa regler. Liser vi texter ur den kristna
historien bor vi gora det med intentionen att 1dsa
i enlighet med de textuella strategier som tex-
terna sjilva uppstiller. Texterna mdste ldsas uti-
fran sina egna encyklopediska labyrinter, vilket
krdver att teologen i forsta hand gér in i lds-
ningen som en historiker. Nista steg dr att gd in i
den kristna hypertexten och engagera sig i ett
spel, ddr uppgiften &r att uppritta hypertextuella
ldnkar mellan mangfalden av kristna kulturer och
kanske till och med uppriitta egna bokmirken.
Foljaktligen limnas teologen fri att sténdigt kliva
over frdn en historia till en annan i ett globalt
system som saknar centrum.

P4 detta sitt 6ppnas en vig att dven utifrin
ett renodlat agnostiskt perspektiv se ett funda-
mentalt estetiskt virde i den samlade kristna tra-
ditionen. En bakomliggande kristen sanning
kanske existerar, men &tminstone utifrin det
semiotiska perspektivet kommer denna sanning
att vara stindigt franvarande. 1 slutindan ut-
trycks det nog bist med Ecos egna ord. hamtade
fran Gdrdagens &, dir huvudpersonen, en ddling
frén trakterna av Alessandria, sitter fast pa ett
ode skepp utan mdojlighet att ta sig over till den
paradisiska & som finns beldgen inte alls langt
dirifran:

Fjarran frin sin Dam, fjarran frin On, fick han
endast tala om dem eftersom han ville att de
skulle vara obeflidckade for att kunna forbli obe-
flickade, vidrorda endast av elementens smeknin-
gar. Om det fanns skonhet nédgonstans, s var dess
mal att férbli utan mal 24

23 Lee Marshall, «The World According to Eco»,
Intervju i Wired Magazine, Mars 1997.

24 Eco, Gardagens o, s. 87.
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Summary

This paper provides a presentation of the semiotics of Umberto Eco as well as a preliminary outline of an inter-
pretation of the Christian religion based on Eco’s semiotic theories. The suggested application of Eco’s semiotics
to the interpretation of Christianity is based on the notion of «unlimited semiosis», originally derived from the
pragmatic semiotics of C. S. Peirce. Against this theoretical background, I suggest a non-confessional considera-
tion of Christianity as a hypertext, open for a potentially unlimited multitude of connections between different
Christian cultures in time and space. It is argued that this use of Eco’s semiotics is a theologically adequate in-

strument for exploring the multitude of Christian cultures and traditions in past and present.
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