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Gransens ikonografi

En studie av kalkmalade bilder vid kyrkorummens trosklar

och granser

CECILIA HILDEMAN SJOLIN

Cecilia Hildeman Sj6lin ar filosofie doktor i konstvetenskap och verksam som lektor
vid Avdelningen for konsthistoria och visuella studier vid Lunds universitet. Hennes
forskning ar for narvarande framst inriktad pa medeltidens bilder och sakrala rum.
Hennes doktorsavhandling Bilden, texten och kyrkorummet (2006) behandlar scener
kring Jesu fodelse och Kristoffermotivet i Sydskandinaviens medeltida kalkmaleri.

Medeltidens kyrkorum som sakral miljé bestar
av byggnadsstrukturer i sten, murbruk, tegel, tré
och glas, men ocksa av bilder av olika slag och i
olika material. De samverkar till att konstruera
det sakrala rummet — att strukturera, orientera
och forklara rummet och ge det identitet och
mening. Rummet & mer eller mindre uppdelat i
olika delar, och mellan dessa finns Gppningar
och avgrénsningar. Min avsikt ar att undersdka
hur kalkmélningarna i rummet samverkat med
det arkitektoniska rummet och bidragit till att ge
dessa avgransningar och trosklar som individen i
rummet under medeltiden dverskrider — eller inte
overskrider — identitet och mening. I centrum for
intresset star framfor allt senmedeltidens lands-
bygdskyrkor och exemplen &r framst hdmtade
frdn Skane som del av det medeltida Danmark.*

Kyrkorummets grénser

Den genomgaende strukturen for medeltida
danska kyrkorum &r, liksom for kristna kyrko-
rum generellt, ett langhus med anslutande kor i
Oster. De romanska kyrkobyggnaderna har en
markant uppdelning i kor och langhus, atskilda
av en korbage/triumfbage, vilket skapar en tydlig
gransdragning i sjalva byggnadskroppen. Detta
&ndras i vissa fall avsevért, men ofta bara margi-

! Ortsnamn som inte narmre specificeras geografiskt
refererar till orter i Skane. | annat fall uppges landskap
eller del av Sverige eller Danmark, t ex Hérkeberga i
Uppland, Fjenneslev pa Sjalland.

nellt, vid ombyggnader under senmedeltiden, da
rummet forandras och nya bildytor skapas av
sekundéar valvslagning och ombyggnad av in-
gangen genom tillagg av vapenhus.? Detta ar den
vanligaste utvecklingen hos skanska lands-
bygdskyrkor under medeltidens lopp. Hos de
salkyrkor som uppfors fran grunden under sen-
medeltiden saknas daremot den tydliga gréns i
byggnadskroppen mellan kor och langhus, som
triumfmuren i de ursprungligen romanska kyrko-
rummen innebar.®> Avgransningar som kan ha
funnits i form av korskrank har i allménhet inte
bevarats.” Kyrkorummen kan ha genomgatt
manga forandringar till sin rumsdisposition som
vi inte langre har inblick i. Det kan bland annat
gélla avgransningar som har skapats av inventa-
rier som har tagits bort eller lagts till och som
har med inrattande av sittplatser och med rum-
mets bruk att gora. Detta har vi i manga fall for-
lorat nyckeln till.

Kyrkorummet utformas under medeltiden uti-
frén en byggnadstradition som stracker sig langt
tillbaka och baserar sig pd behovet av en lokal
som kan skydda, samla och avgrénsa det ut-

2 Ang de danska landsbygdskyrkornas férandring un-
der medeltiden, se Jes Wienberg, Den gotiske laby-
rint: Middelalderen og kirkerne i Danmark (Stock-
holm: Almquist & Wiksell, 1993).

3 Ang koravgréansning, se Anna Nilsén, Focal Point of
the Sacred Space: The Boundary between Chancel
and Nave in Swedish Rural Churches, (Uppsala:
Uppala universitet 2003); se dven Wienberg, 75ff.

* Nilsén, passim.
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rymme dér de religitsa ritualerna utfvas. Rum-
mets centra, baserade pa kultens behov, i forsta
hand altaren for den centrala méassfunktionen, &r
under medeltiden bestdmmande for rumsbruket,
och da dopet blivit en integrerad del av skeendet
i sjalva kyrkorummet blir ocksd dopets behov
vasentliga.® Dértill kommer den individuella an-
daktens behov.°

Rummet med bilderna utgdr scen och ramverk
for allt detta, men ar ocksa en tolkning av den
kristna kyrkan och av vérlden, sedd av den
kristna maénniskan under medeltiden; rummet
orienteras med hjélp av sin dst-vastliga riktning,
sin ingang och sin hierarkiska indelning i kor
och langhus, med hogaltaret som riktpunkt.
Struktureringen innebér granser. Grénser kan
rama in, stdnga av, markera skillnad och avse att
overskridas eller ej, pa olika satt och av olika
individer och grupper. Granserna, dorréppning-
arna och trésklarna, som anvéands i rituell kon-
text, relaterar pa olika plan till passerande fran
ett stadium, ett tillstand, till ett annat. Har funge-
rar rumsgranserna, trosklarna, som liminala zo-
ner i 6vergangen mellan tva stabila tillstand pa
ett sétt som motsvarar aspekter av det antropolo-
giska begreppet liminalitet, si som det anvands i
analysen av Overgangsriter hos Victor Turner
med flera.” | relation till rituella skeenden och
gransoverskridande har liminalitetshegreppet

5 Kulturhistoriskt lexikon for nordisk medeltid bd 3,
gRosenkiIde og Bagger 2.a uppl 1980), 416ff.

Hanna Kallstrom, Domkyrkan som andaktsmiljé un-

der senmedeltiden: Linkoping och Lund (Skellefteé:
Artos forlag 2011) 41f.
7 Victor Turner, From Ritual to Theatre. The Human
Seriousness of Play (New York: PAJpublications
1982), 241f.; se dven Vicyor Turner “Frame, Fow and
Reflection: Ritual and Drama as Public Liminality,”
Japanese Journal of Religious Studies 6/4 December
1979, 465ff; Jfr dven Suzannah Biernoff, Sight and
Embodiment in the Middle Ages, (London: Palgrave
Macmillan 2002) och Margrete Syrstad Andas, , ”Art
and Ritual in the Liminal Zone” i The Medieval Cat-
hedral of Trondheim: Architectural and Ritual Con-
structions in their European Context (eds. Margrete
Syrstad Andas, @ystein Ekroll, Andreas Haug, Nils
Holger Pedersen, Turnhout: Brepols 2007); Liminala
aspekter av senmedeltida kalkmalningssviter behand-
las ocksd i en kommande text, framlagd av forf. vid
23.e nordiska ikonografiska symposiet 2012, Ikono-
grafi og performance.

ocksa anvants i analys av spatiala forhallanden i
medeltidskyrkor, som i Margrete Syrstad Andas
behandling av skulpturelementen i Nidaroskate-
dralens portal. Har ligger fokus pa Gvergangszo-
nen, Overskridandet av rumsgrénsen, som inne-
bér en forandring hos individen vid ritualen, till
exempel vid dop eller kyrkotagning. Den rituella
forutsattningen for rummets sdrstéllning, och
dérmed foréndringen vid gréansoverskridandet, &r
konsakreringen av kyrkorummet.®

Kyrkorummets sakralitet

Det sakrala rummet skiljer sig fran vérlden utan-
for.° Denna skillnad skapas vid invigningsritua-
len, vilken efter processionen runt kyrkan, som
skiljer ut den som plats fran omvarlden, innefat-
tar rituellt intradande i rummet, som genomgar
en reningsritual, och reliknedlaggning i altaret.*
I ritualen spelar kyrkoporten, dérréppningen och
Overskridandet av troskeln en avgoérande roll.
Tréskeln betecknas limen.™*

Dorroppningen framstar som en kanslig och
viktig gréns for det invigda rummet, den tydlig-
aste av flera.’? Det har funnits gradskillnader i
sakralitet inom kyrkobyggnaden och omradet
daromkring: kyrkogarden, kyrkoportalen, va-
penhuset. Kontrasten mellan kyrkorummet och
vérlden utanfor nyanseras emellertid av att ingen
del av vérlden i alla avseenden betraktades som
helt profan i den medeltida varldsbilden.*®

8 Syrstad Andas, 47ff.

® Ibid; Det sakrala rummets forhallande till den pro-
fana varlden har ocksa diskuterats av Mircea Eliade,
Heligt och profant, dvers. fr tyska utgavan (1957) med
hansyn tagen till franska utgavan (1967). (Stockholm:
Verbum 1968); Dawn Marie Hayes, Body and Sacred
Place in Medieval Europe, 1100-1389, (New York &
London: Routledge 2003); Megan Cassidy-Welch,
”Space and Place in Medieval Contexts”, Parergon,
Vol. 2, 2010; se dven Eve Sweetser, ”Blended spaces
of performativity,” Cognitive Linguistics 11-3/4,
2000, 310.

10 Hayes, 11f.; Legenda Aurea des Jacobus de Vo-
ragine aus dem Lateinischen Ubersetzt, von R Benz,
10.e uppl. (Darmstadt: Wissenschafliche Buchgesell-
schaft 1984), 985.

1 Syrstad Andas, 47f.

12 gyrstad Andas, 53ff.

13 Hayes, xxi.
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Ostra Vemmerlév, langhusets nordvagg: Sankt Kristoffer (1430-60)

Grénsoverskridandet mellan det invigda rummet
och den profana vérlden utanfor kan alltsd inte
utan vidare uppfattas som s& okomplicerat som
indelningen i sakralt och profant kan ge fore-
stéllning om, men det har en principiell giltighet.

Kyrkorummet forstds, enligt Dawn Marie
Hayes, i medeltida tolkningar som delat i tva el-
ler tre nivaer av sakralitet, dar koret omfattar de
hogsta genom sin centrala betydelse for eu-
karistin och huvudaltarets narvaro.*  Kyrko-
byggnaden beskrivs i termer av bade kropp och
mikrokosmos. Paralleller dras mellan Kristi
kropp som templet och férsamlingen som ses
som en kropp, liksom kyrkan uppfattas som en
kropp.”® Aven manniskokroppen beskrivs som
mikrokosmos. Durandus med flera forfattare un-
der hog- och senmedeltiden beskriver kyrko-
byggnaden i kroppsliga termer, dér huvudet &r
koret och Ianghuset kroppen, och aven andra de-
lar av byggnaden identifieras som lemmar.'
Kyrkorummet tolkas ocksd som mikrokosmos,

14 Hayes, 17ff.
5 ge Hayes, 3ff.
16 Hayes, 13.

en modell av vérlden, dér valven markerar him-
lavalvet 6ver rummet, men ocksa som en bild av
Paradiset och Himlen."’

Ett exempel som visar pd koret som relate-
rande till Himlen finns i V&, dér korets romanska
valvmalningar visar Majestas Domini och de
himmelska harskarorna i lovsang infor Guds tron
i form av keruber, &nglar, profeter och helgon
hallande sprdkband med Te Deum, vilket tycks
definiera koret som himlen. Aven om man inte
kan forutsatta att malningarna alltid fungerat just
sd dr det en rumslig tolkning som ocksa har se-
nare paralleller, till exempel i bilder av dnglar
med sprékband i korvalven i Gualov och Kiaby,
bada daterade till 1430-1460 och attribuerade till
Fjalkingegruppen.'®

7 Sgren Kaspersen, ”Senmiddelalderlige strukturer i
Danmark veaegmaleri; en preliminer oversigt med
hovedvagten pé de frelseshistoriske udsmykninger,” i
Billeder i Middelalderen: Kalkmalerier og altertavler
(red. Lars Bisgaard, Tore Nyberg, Leif Sgndergaard,
Odense: Odense universitetsforlag 1999), 125.

8 Knud Banning (ed), A Catalogue of Wall-paintings:
The Churches of Skéne, Halland, Blekinge, bd I-1V,
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En identifiering av koret som Himlen éppnar
for mojligheten att tolka langhuset som Paradi-
sets lustgard, som i den medeltida varldshilden
befinner sig mellan Himlen och Jorden.”® 1
manga fall, till exempel i Sankt Olof, bemalas
valven med véxtornament, som gor rummet till
en lévsal. Rummet skulle da kunna tolkas som
Edens lustgard.?’ Det innebar emellertid inte att
avsaknad av vaxtornament skulle utesluta en sa-
dan rumstolkning.

Anvandningen av paradis som bendmning pa
narthex, forhallen mellan kyrkorummet och yt-
tervérlden, antyder dock att kyrkorummet, savil
langhus som kor, innanfor narthex, i rumsligt
hénseende skulle identifieras snarare med den
himmelska sfaren an representera Paradiset. Or-
namentik som imiterar l6vverk, som kan tolkas
som markering av Paradisets gronska, férekom-
mer emellertid bade i manga kyrkors valv-
utsmyckning endast i langhuset, och i andra fall i
hela kyrkorummet, inklusive koret. Nagon tydlig
grans mellan begreppen Himmel och Paradis
tycks i detta avseende inte vara en sjalvklarhet.

Det ar mojligt att rummets arkitektoniska ra-
mar kan paverka hur delarna av kyrkorummet
identifieras; det &r en avsevérd skillnad mellan
det gotiska rummet s som det definieras av ab-
bot Suger som hdgt, enhetligt, dominerat av
ljus,?* och hur rummet framstdr i en romansk
kyrka med tydligt atskilda kor och langhus.

Rummet och bilderna

Det sakrala rummet konstrueras alltsa av bygg-
nadsstrukturen och invigningsritualen, men
ocksd av de kontinuerliga ritualerna i rummet,
bilderna som samverkar med arkitekturen och
manniskorna som interagerar med arkitekturen
och bilderna.? Rummens bilder &r idag i olika

Copenhagen: Akademisk forlag 1976-1982). Ang.
Vittskdvlegruppen, se Banning bd IV, 62-70.

¥ Hayes, 67.

% Kaspersen, 125.

2 Angéende abbot Sugers beskrivning av Saint-Denis
som tillhérande himmelssfaren, se Hayes, 67.

> Rummet (space) skapas, i motsats till platsen
(place) av aktiviteten i rummet, enligt Kobialka, Mi-
chal, ”Staging Place/Space in the Elevent-Century
Monastic Practices” i Medieval Practices of Space,

omfattning bevarade eller dokumenterade. Flytt-
bara bilder, som till exempel traskulptur pa alta-
ren, har séllan sin ursprungliga placering och har
i manga fall gatt forlorade. Kalkmalningarna ar
inte flyttbara och darmed &r deras placering med
sékerhet ursprunglig, om an deras bevaringsfre-
kvens och deras bevaringstillstand lamnar manga
luckor och i manga fall mest ger oss glimtar av
de helheter som en gang funnits.

Kalkmalningarna &r, genom att vara fysiskt
forenade med muren, del i byggnaden och rums-
dispositionen — de kan inte betraktas och be-
handlas utan att man tar hénsyn till deras place-
ring i rummet. De tillfér rummet en viktig
dimension, som dessvarre i stor utstrackning har
gatt forlorad for var samtid. Darfor blir under-
sokning av rummet med dess bilder alltid ofull-
standig, men icke desto mindre en viktig del av
forstaelsen av de medeltida kyrkorummen. En
viktig aspekt ar ocksa bildernas roll i forhallande
till de ménniskor som befann sig i kyrkorum-
men, bade praster och lekmén. Bilderna intera-
gerar med bade arkitekturen och med betrakta-
ren, och dérfor kan deras forutsattningar inte helt
forstas utan den aspekt som utgors av manniskan
infor bilden, interagerande med bilden, vare sig
det galler att betrakta i bén och meditation, att
passera forbi eller under en bild, eller att vandra
utmed en bildserie.

Bade historien, framtiden och det hinsides blir
tillgdngliga genom bilderna, som &r re-
presentationer i bemarkelsen att de ater gor nar-
varande nagot som inte langre eller inte annars
finns nérvarande och synligt, infér den betrak-
tande.?® Ménga av bilderna representerar det for-
flutna i medeltidens forstaelse av historia, nam-
ligen det forlopp som foregatt nutiden, och som
standigt ar aktuellt och meningsfullt. Manni-
skans historia enligt biblisk och kyrklig tradition
vévs samman med den egna — individuella och
kollektiva — historien som darigenom far sin me-

(eds, Hanawalt, Barbara A & Michal Kobialka, Min-
neapolis:University of Minesota Press 2000) s 128f;
Hanawalt, & Kobialka. ix ff.; se &ven Cassidy-Welch.
Bp R, Ankersmit, ”Presence and Myth”, History and
Theory, Vol. 45, No. 3 (Oct 2006). 328ff; se &ven
Hans Ulrich Gumbrecht,”Presence Achieved in Lan-
guage (with special attention given to the presence of
the past”, History and Theory 45, October 2006,
317ff.
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Ostra Herrestad, dstra langhusvalvets nordkappa: Det Himmelska Jerusalem (ca 1500)

ning. Med dessa representationer interagerar
medeltidens samtidsménniska och upprepar, ge-
staltar och medverkar darmed i den berattelse
som bilderna utgor.

De bilder som befinner sig i anslutning till
granserna mellan rumsdelar kommer att sam-
verka med det arkitektoniska rummets grans-
dragningar. | det féljande kommer intresset att
fokuseras pa de bilder som koncentreras till
gransen mellan kor och langhus samt mellan
langhus och vapenhus. De platser som blir sar-
skilt intressanta blir darmed dorréppningen vid
in/utgangen och vid triumfbagen/korbagen.

Ingang och utgang

Vid flera olika ritualer anvands trdskelns av-
gransade markering, da den som passerar gran-
sen passerar mellan olika tillstand hos sig sjélv
och hos rummet. DA kyrkobyggnaden ofta jam-
fors med manniskokroppen, dras ockséa parallel-
ler mellan kyrkorummets invigning och manni-

skans dop.?* Det rituella intradandet i det sakrala
rummet sker for individens vidkommande forst
vid dopet. Hér spelar 6verskridandet av rums-
gransen en avgorande roll, da dopritualen inleds
utanfor det invigda rummet och fullbordas i fun-
ten inne i kyrkorummet.? Vid varje dop passerar
man alltsd under ritualen gréansen till det sakrala
rummet.

Den medeltida placeringen av dopfunten har i
allmanhet varit i véstra delen av langhuset och i
relativ narhet till ingangen. Nagon gang, som i
Fanefjord pa Mon och i Linderdd, bada fran sista
decennierna av 1400-talet, kan dopritual ocksa
kopplas till kalkmalningar; motiv som utdrivan-
det av manglarna i templet, frestelsen i 6knen
och Jesu dop tolkas har som relaterade till dopets
sakrament av Sgren Kaspersen, som drar slutsat-
sen att funten befunnit sig i det valv dar dessa
motiv ar malade.?® | Fanefjord &r det ett av de
bada valven langst vasterut i det tvaskeppiga

% Hayes, 15.

%5 Kulturhistoriskt lexikon bd 3, sp. 416ff., Syrstad
Andas, 64ff.

% Kaspersen, 140, 142.
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langhuset. | Linderod motsvarar det en placering
hos funten just innanfor ingangen, vilket fram-
star som relaterat till ingdngsprocessen och med
en tydlig koppling till intrddandet i kyrkorummet
for den nya forsamlingsmedlemmen — att intréd-
andet i kyrkorummet ocksa i den beméarkelsen &r
ett intrddande i de heligas samfund och potenti-
ellt i Himlen.

I relation till intrddandet i rummet och till do-
pet kan ocksa de ofta forekommande bilderna av
Sankt Kristoffer diskuteras. Kristofferbilderna &r
i manga fall placerade innanfor eller mitt emot
ingdngsdarren i langhuset, dar de ar val synliga
for den som passerar genom dorréppningen. De
forekommer ocksd i vapenhus, tornrum, kor-
bage, samt i nagra fall vid sakramentsskap i ko-
ret.?’ Med undantag for den sistnamnda place-
ringen star samtliga i nara relation till avgorande
granser pa vagen in i och genom kyrkorummet.

| Keerum pa Fyn och i Harkeberga i Uppland
finns exempel fran 1400-talet pa Kristoffermal-
ningar i vapenhus, som en besokare méter pa sin
vag in i langhuset. Flertalet Kristofferbilder &r
annars placerade sa att de ar omedelbart synliga
nar man gar in i kyrkorummet. Den gangse for-
klaringen till detta refererar till den utbredda fo6-
restallningen om Sankt Kristoffer som beskyd-
dare mot ond brad dod och betydelsen av att se
hans bild for att uppna detta beskydd, nagot som
ocksa styrks av inskriptioner som atfoljer manga
Kristofferbilder.?® Utan att férneka denna roll
kan en funktion i anknytning till granséverskri-
dande foreslas.

Kristoffers bild visar nastan undantagsldst den
del av hans historia som &r central i hans om-
vandelse; Kristoffer visas under vandring dver
en flod, barande Kristusharnet och stodd pa en
gronskande stav.”  Kristofferlegendens vita®
kan sammanfattas pa foljande satt: Of-
ferus/Reprobus var en mycket storvéxt och stark
riddare som sokte tjanst — hans mal var att tjana
den starkaste. Han tjanade olika vérldsliga herrar

2" Cecilia Hildeman Sjolin, Bilden, texten och kyrko-
rummet: En studie av scener kring Jesu fodelse och
Kristoffermotivet i Sydskandinaviens medeltida kalk-
maleri, Lund: Edition Arcana 2005), 47ff.

%8 Hildeman Sjolin, 104.

% Hildeman Sjslin. 61ff.

% Angaende legendversioner, se Hildeman Sjolin,
50ff.

Ngrre Herlev, langhusets vastvagg: Sankt
Kristoffer (1460-88)

— antalet skiftar mellan olika legendversioner —
men fann att &ven kejsaren uttryckte radsla for
Djavulen. D& Offerus i stéllet sokte tjanst hos
Djavulen, fann han att denne var radd for Kristi
kors, och han sokte sig da vidare for att fa tjana
Kristus, men kom forst inte narmre sitt mal an
till en kristen eremit, som gav honom i uppgift
att i Kristi tjanst bara vandrare och pilgrimer
6ver en flod som saknade bro. Vid ett tillfalle
bar han 6ver floden ett barn, som under vand-
ringen blev sd tungt att Offerus tyngdes ned s
att han ndstan dréanktes. Nar han kommit upp
fick han veta att barnet var Kristus och att han
blivit dopt, sa att han nu blivit kristen och fétt
det kristna namnet Christo-phorus/Kristoffer
(Kristusbérare).

I bildframstallningarna visas Kristoffer i vand-
ringen Gver floden, i processen d& han passerar
mellan tva tillstand: frdn den hedniske Of-
ferus/Reprobus till den kristne Kristoffer. | le-
genden framstélls floden som grénsen, som li-
men, som innebdr en avgorande forandring for



Kristoffer nar han korsar
den. Medan han gar Gver
floden blir han kristen
och far en ny identitet.
Han visas i sitt liminala
tillstdnd, under  Gver-
gangen.

Hans legend framstér
som en doplegend.® Det
&r en beréttelse om och
en bild av ett tillstdnd
”emellan”, dd han blir
kristen. | den forstaelsen
av bilden blir den rele-
vant vid dopfunten, dar
dopbarnet genomgar
processen att bli kristen,
sd som i Ngrre Herlev pa
Sjalland, dar Kristoffer-
bilden (fran 1400-talets
andra hélft) av allt att

o Y/

(ca 1500)
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Ostra Hoby, vastra langhusets dstkappa: Utdrivandet ur Paradiset

déma markerar den sen-
medeltida funtplaceringen vid ingangen till kyr-
korummet; da individen gar in i det sakrala
rummet passerar hon en viktig gréns och gestal-
tar ocksa sitt intradande i kyrkan varje gang hon
gar in kyrkorummet. Har ar for dopbar-
net/medeltidsmanniskan, liksom for Kristoffer,
dvergangen, ingangen, tillgangen till det sakrala
rummet och till den kristna varldsforstaelsen, till
Himlen.

Att ga in i rummet &r en avgorande handling
som markeras, men ocksa att Iamna det sakrala
rummet omges med en speciell ikonografi.
Bland temata som praglar ikonografin kring ut-
gangen marks sarskilt yttersta domen och héan-
delserna kring syndafallet och manniskans utdri-
vande ur Paradiset.

| Ostra Hoby, dar bilden (fran ca 1500) av ut-
drivandet ur Paradiset &r placerad vid kyrko-
rummets ursprungliga utgang, skapas en parallell
mellan kyrkoporten och paradisporten och dér-
med mellan kyrkorummet och Paradiset, ef-
tersom Paradisets port framstélls som en kyrka.
Parallellen understryks ocksa av att dngeln bér
liturgisk kl&dsel. Genom placeringen vid ut-

#! Kristoffermotivet forekommer ocksa pa dopfat. Ex-
empel finns i Lunds universitets Historiska museums
samlingar.

gangen stélls utdrivandet ur Paradiset i relation
till kyrkobesokaren som lamnar kyrkorummet.

Ett annat exempel frdn ca 1500 utgdr mal-
ningarna i Ostra Herrestads vastra langhusvalv.*
Valvets fyra kappor visar en Genesissvit, som
inleds med skapelsen av himmel och jord och
djurens skapelse i norra kappan, mitt emot in-
gangen och omedelbart synlig vid intradandet i
rummet. Serien fortsatter i ostra kappan, med
manniskornas skapelse och kunskapens tréd, och
i sddra kappan, ovanfor dérréppningen mot det
sedermera rivna vapenhuset, foljer syndafallet
och utdrivandet ur Paradiset. Sviten avslutas
med Adams och Evas jordeliv och Kains och
Abels offer i véstra kappan. Syndafallet och ut-
drivandet ur Paradiset var alltsa synliga omedel-
bart i relation till utgadngen ur kyrkorummet.

Sa som bilderna har ar placerade relaterar mo-
tivet till manniskans utgang ur kyrkorummet, ut i
den profana vérlden utanfor, med det dagliga ar-
betet. Sett i det ljuset motsvarar kyrkorummet i
nagon forstaelse Paradiset i kontrast till vérlden
utanfor med de dodliga manniskornas villkor.

3 Malningarna i Ostra Herrestad, och speciellt Gene-
sissviten med dess forhallande till utgangen, behand-
las i en kommande text, Over gréansen, framlagd av
forf. vid 23.e nordiska ikonografiska symposiet 2012,
lkonografi og performance.
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Ostra Herrestad

Utgéngen ur rummet blir genom bildernas nar-
varo och placering ett upprepande av hur de
forsta ménniskorna lamnar Paradiset.

Dessa ar langt ifrdn de enda exemplen pa att
héndelserna kring utdrivandet ur Paradiset visas
vid utgéngen ur kyrkorummet; bland flera ex-
empel kan malningarna i Vittskovlegruppens
mélningssviter® lyftas fram i sammanhanget.
Inom gruppen har i flera fall utdrivandet eller
Adams och Evas jordeliv placerats narmast ut-
gangen. Exempel p& detta finns i Emmislv,
Vittskdvle, Rinkaby, Nymd, Gladsax och Aras-
I6v, samtliga daterade till 1450-1475. Aven om
det inte en sjalvklarhet att Adams och Evas
historia placeras vid utgédngen — det finns andra
placeringar for det bildtemat och andra motiv
som placeras vid utgdngen®* — kan framstall-
ningen av utdrivandet och jordelivet i dessa fall

® For grupperingar och anonymverkstadskonstrukt-
ioner inom Skanelandskapens medeltida kalkmaleri,
se: Banning bd IV.

% Se tex. Kaspersen, 137.

relateras till identifiering och markering av grén-
ser; den medeltida méanniskan som gar ut ur det
sakrala rummet satts i evighetskontext genom
bilderna som medverkar i iscenséttning av ske-
endet.

D& manniskan lamnar det sakrala rummet
kommer hon ut i den profana vérlden, i den man
varlden under medeltiden nagonstans, nagonsin,
uppfattas som profan. Har ska hon leva pa de
dddliga manniskornas villkor, utséttas for fres-
telser och, efter doden, stéllas infor den yttersta
domen. Till exempel inom flera av Everldvs-
gruppens méalningsskrudar,® i Everlov, Bene-
stad, Roddinge, Aspd och Hastveda, daterade till
ca 1500, &r yttersta domen placerad nédrmast ut-
gangen, synlig for en kyrkobesokare som lamnar
rummet. | flera fall visar ocksa dodssyndsman-
nen i narheten av domsframstallningen pa risker
i det varldsliga livet. Uttrddandet ur det sakrala
rummet ar ocksa uttradandet i den profana varl-
den, vars risker och frestelser dédssyndsmannen
och yttersta domen kan sdgas referera till.

D& ménniskan lamnar det sakrala rummet och
dérmed foljer vagen ut i den profana varlden ut-
anfor upprepar hon utgangen ur Paradiset. Det
innebdr ett ndrvarandegbrande, iscensattande av
manniskans utdrivande ur Paradiset: genom att
vid varje kyrkobestk folja vagen ut ur rummet
sétts den medeltida kyrkobesokaren in i en evig-
hetskontext.

Olika tolkningar av rummets granser kan moj-
ligen medverka till placeringar av utdrivandet ur
Paradiset: i Fjalkinge &r scenerna placerade i
valvet vid doérréppningen mot vapenhuset, men i
Ostra Vemmerlév, som attribuerats till samma
anonymmastare® har syndafallet och utdrivandet
ur Paradiset placerats i bagen mellan kor och
langhus.*” En méjlig tolkning av dessa place-
ringar &r att de &r uttryck for lasningen av koret
respektive det sakrala rummet i sin helhet som
Paradiset; att man i det ena fallet anvénder sig av
gransen mellan langhus och vapenhus for att
markera utgangen ur Paradiset och i det andra
fallet gransen mellan kor och langhus. Hur grén-
sen mellan kor och langhus har sett ut ar i de

% ge Banning bd IV, 90-95.

% se Banning, bd 11, 116ff; bd 111, 288ff, samt bd IV,
51-57.

3 Hayes, 13, 18f & 23, angdende kyrkorummets de-
lar: koret i forhallande till langhuset.
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bilden till processen att bli kristen. |
andra fall, som i Sanderum, star Kristof-
fer ndrmast som om han vore en dorrvéak-
tare vid det heligas port.

Det tycks inte finnas en entydig tolk-
ning av rummet, som stammer i alla av-
seenden och i alla fall. Bildernas relation
till rumsgrénserna uppvisar en komplexi-
tet som ytterligare dkas av var fragmenta-
riska insikt i deras ursprungliga omfatt-
ning. Det tycks ha funnits en identifiering
mellan Himmel och Paradis i den prak-
tiska tolkningen av rummet i dess bilder,
och en viss ambivalens i tolkningen av
rumsdelarna.

Korbagen: Donatorer i gransen

Donatorsfigurer &r ytterligare en bildka-
tegori som ofta placeras i eller i narheten
av korbagen. En typ av donatorsgestalter
som &r véletablerade i den kristna ikono-
grafin under romansk tid &r den typ som
forekommer i Fjenneslevs kyrka pa Sjal-
land, som visar ett donatorspar som dver-
récker en modell av en kyrkobyggnad
som mottas av en valsignande hand fran
Himlen. Bilden &r placerad pa triumfmu-

Sanderum, triumfodgens norra sida: Sankt Kristoffer
(ca 1500)

ren, omedelbart under och som parallell-
bild till konungarnas tillbedjan och deras
overrackande av gavor till Kristus. Har,

flesta fall osékert; da inte ndgot av de korskrank,
som formodligen har funnits i korbagarna, har
bevarats, ar det svart att dra nagra slutsatser om
synligheten hos bilderna i korbagen och i koret.
Eftersom sikt in i koret fran langhuset har varit
en forutsattning for att kunna se hostian vid ele-
vationen, kan emellertid en viss insyn i koret un-
der senmedeltiden forutséttas.

Ett annat motiv som vanligtvis placeras vid
ingangen till 1anghuset, men ibland far sin place-
ring i triumfbdgen, dr Sankt Kristoffer. Nagra
exempel pd detta ar 1300-talsbilderna i Fane-
fjord pd Mon och i Fjelie samt i Sanderum pa
Fyn, fran ca 1500. Har ar majligheten att enga-
gera den samtida lekmannen i handlingen
mindre — hon férvantas inte i sin rdrelse passera
den grans som Kristoffer goér. Riktningen visar
ocksa i nagra fall ut ur koret, vilket inte relaterar

liksom i fraga om Kristofferbilderna och
utdrivandet ur Paradiset, ar det en pagaende
handling, ett 6verskridande av en grédns som vi-
sas i bilden. Men medan Kristoffer gar 6ver flo-
den och blir kristen och Adam och Eva gar ut
frdn Edens lustgard in i det jordiska livet, ses har
medeltida samtidsménniskor stracka sig oOver
gransen till den himmelska sfaren i éverlamnan-
det av sin gava till Gud.®
Scener med en placering pa triumfmuren eller
i triumfbdgen kommer ocksa ofta att std i ndra
relation till yttersta domen, som da framstalls pa
eller omedelbart ovanfor triumfmuren. Att dona-

38 Corine Schleif, "Kneeling on the Threshold: Donors
Negotiating Realms Betwixt and Between,” i Gerts-
man, Elina & Jill Stevenson (eds), Thresholds of Me-
dieval Visual Culture: Liminal Spaces, (Woolbridge:
The Boydell Press 2012), 195ff.
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torn, som bekostat malningarna, ber om forbon
och paminner om vad forbonen géller och vad
man hoppas uppnd med gavan ger intentionen
tydlighet och etablerar donatorn och donationen
i forsamlingens minne. Detta kan man se exem-
pel pd i inskriptionerna vid de romanska dona-
torshilderna i Gualév och de senmedeltida i
Bollerup, bada i omedelbar kontakt med triumf-
bagen. | Gual6vs korbage avslutas inskriptionen
”spem vite acterne” (i hopp om det eviga livet).*
Barbara Brahe och Oluf Stigsen Krognos i Boll-
lerup star pa 6mse sidor om triumfbagen, vanda
mot langhuset, och haller mellan sig sprakbandet
med texten som loper langs bagen och talar om
deras insats — gavan bestdende av nytt tak till
kyrkan, kyrkklocka, massbok och malningsskru-
den — med dateringen 1476 och avslutande med
en uppmaning om férbén (“orate pro nobis™).*
Fran korets sida vander de sig mot forsam-
lingen; de tillhér samma tid och véarld som be-
traktarna da bilderna gors. De visar inte sin gava
genom ting eller attribut som de haller i sina
hander; de haller i ett verbalt meddelande, som
berattar om gavan. Textbandet, liksom figurerna,
markerar rummets grans men ocksa Gppningen
mellan rummen med inblicken i koret. De bidrar
pa sitt plan till att orientera rummet: Barbara
framfoér kvinnosidan, Oluf framfér manssidan.
De torde ha motsvarats av sidoaltarnas helgon-
bilder, som de da rumsligt relaterat till, men de
vénder sig primért till ménniskorna i kyrkan —
inte till Gud.
Donatorerna kan, liksom Kristofferbilderna i
korbéagen, te sig som ddrrvaktare, markérer av
overgangen till ett annat, och sarskilt, rum. Bil-
dernas placering vid troskeln mellan koret och
langhuset identifierar denna plats som grans till
det ”mest” sakrala rummet, till det rum som
identifieras med den himmelska sfaren. Dona-
torsfigurer, placerade i grénsen till det sakrala
rummet, som vaktare av “sitt” sakrala rum, stan-
digt pAminnande om sin roll i forhéallande till
rummet och byggnaden, férekommer i ett inter-

%9 Ahlstedt Yrlid, Och i hopp om det eviga livet: Stu-
dier i Skanes romanska kalkmaleri, (Lund: Corpus
luris forlag) 1976, 25.

40 Inger Ahlstedt Yrlid, ”En kvindelig stifter” i Dan-
ske kalkmalerier. Sengotik 1475-1500, red. Ulla Haa-
strup, (Kgbenhavn: Nationalmuseet, Christian Ejlers
Forlag 1991), 50f; Banning bd Il, 44f,

nationellt perspektiv ocks& i portalskulptur.*
Donatorerna kan tolkas bade som véktare och
som formedlare nér de placeras vid grénsen in
till kyrkorummet eller vid grdnsen mellan koret,
altarrummet, och langhuset, lekmannens rum.

Bilden pa gransen — vagen in i bilden

Rummets grénser — dess murar, rumsavdelningar
och ingang/utgang — innebar majligheter till
gransoverskridande. En uppenbar gréns som
Overskrids genom  fysisk rorelse &r in-
gangen/utgangen. En annan grans mot yttervarl-
den — men inte den jordiska yttervérlden — &r
véggarna, som oppnas av blicken in i det bild-
framstéllda rummet. Seende betraktas av medel-
tida tdnkare som en fysisk akt som innebdr en
forflyttning, ett utstrdckande av den egna krop-
pen utanfor sina fysiska granser.*? Seende med-
for da ocksa en fysisk forandring hos betrakta-
ren, eftersom de bilder som reproduceras i 6gat
och hjarnan anses som materiella.*®

Védggarna skdrmar av mot omvérlden, men 6pp-
nar ocksa en yta mot det hinsides — det som inte
omedelbart ar synligt i den samtida varlden, men
som tillhor den kristna vérldsbildens och fréls-
ningshistoriens realitet, och som ges synlig och
dérmed nérvarande gestalt i rummets vaggytor.
Valven avgransar som byggnadsstruktur mot
himlen, men kan ocksa fungera som visuell 6pp-
ning mot Himlen, en utblick genom firmamentet
fran den skapade varlden mot den himmelska
verkligheten.** Valvens bilder 6ppnar d& mot
den vérld utanfér murarnas granser som repre-
senteras i malningarna; det perceptuella rummet
stracker sig dver det materiella rummets gréanser,
och inkluderar det bildframstéllda rummet. Bil-
derna 6ppnar alltsd rummet, i en forstaelse, mot
en annan verklighet.*

41T ex. i Claus Sluters portal i Champmol i Frankrike,
se Schleif, ”Kneeling on the Threshold,” 209.

*2 Suzanna Biernoff, Sight and Embodiment, 140ff.

* Suzannah Biernoff, ”Carnal Relations: Embodied
Sight in Merleau-Ponty, Roger Bacon and St Francis”
Journal of Visual Culture 2005; 4;39, 42.

a4 Kaspersen, 125; jfr Hayes, 67.

45 Kaspersen, 135ff.



Bilder i valven, som
visar Marie kréning
eller yttersta domen,
Oppnar alltsd i en
betydelse mot Him-
len. Ostra delen av
langhusets valv, vid
gransen till Koret,
vilket &r en relativt
ofta vald plats for
yttersta domen, be-
tonar genom rum-
mets utformning yt-
tersta domens dom-
inerande roll och
framhdver  scenen
som ett himmelskt
skeende. Det place-
ras da ocksd sa att
det star infor for-

Véstra Sallerup, korets nordvégg: Fragment av konungarnas tillbedjan,
med bevarade donatorer langst t. v.(1400-talets forsta halft)
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A

samlingens blick
under massan, da uppmarksamheten riktas mot
héndelserna i koret.

En sadan placering, i Ostra langhusvalvet,
ovanfor triumfmuren, har yttersta domen i till
exempel Ostra Herrestad. Dar ingér ocksd en
formodad donatorsbild i framstallningen av
Himlen: En ménniskoklunga ses framfor porten
till det himmelska Jerusalem, men vid nérmare
betraktande &r det tydligt att den knébdjande
gruppen genom sin placering inte egentligen ser
ut att soka tilltrade & egna végnar, utan snarare
ter sig som en forebedjargrupp. Petrus satter
nyckeln i Himlens port och en biskop presenterar
en person, som tycks racka nagot till Petrus. Det
ar troligen han, som med sin gava i handen &r pa
Vég att slappas in i det himmelska Jerusalem.*
Arten och omfattningen av gavan kénner vi inte
till, men han torde vara en medeltidens samtids-
manniska, och genom bilden visas den dnskade
effekten av gavan. Forebedjargruppen tycks
mana till imitatio — och tjana for donatorn som
en bildméassig motsvarighet till uppmaningen i
Bollerup: bed fér mig/oss.*” 1 bilden befinner

* Cecilia Hildeman, ”Donatorsframstéllningar inom
Sydostskanes medeltida kalkmaleri 2~ Tomelilla
Hembygdskrets arshok 1982-83, 22-83.

47 Scenen behandlas ocksd i en kommande text, fram-
lagd av forf. vid 23.e nordiska ikonografiska sympo-
siet 2012, lkonografi og performance.

han sig vid porten, pa gransen till himlen, mellan
sin samtid och evigheten.

I Sankt Olofs kyrka kndbdjer en numera oi-
dentifierad donator i malningarna fran 1400-
talets forsta halft pa triumfmurens sodra sida,
framfor den tronande Sankt Olof. Han befinner
sig i bilden i Himlen, dit han enligt legenden for-
flyttas i sin dodsstund och kréns med martyriets
helgonkrona, vilket bilden visar.”® En annan del
av Sankt Olofs legend berattar om hur han en
gang klattrade upp till Himlen, som beskrivs
som en paradisisk tradgard.*® Genom att scenen
ar placerad hogt upp pa vaggen, nara valven,
som &r fyllda av ornamentala vaxtrankor, skapas
association till 1ovsal och tradgard; har identifie-
ras Paradiset med Himlen. Har, infor Sankt
Olof, knébojer donatorn, samtidsménniskan, som
férmedlare mellan ménniskorna i kyrkan och
helgonet i den himmelska sfaren. Den knébo-
jande figuren, som tillhér den medeltida betrak-
tarens tid, fungerar som mellanled till en annan
verklighet; pa liknande satt knabojer Den heliga
Birgitta som askadare vid Jesu fodelse i Undlgse
pa Sjalland (1400-talets forsta halft), da hon

8 Anne Lidén, Olav den helige i medeltida bildkonst:
Legendmotiv och attribut (diss.), (Stockholm: Kungl.
Vitterhets historie och antikvitets akademien 1999),
186f.

* idén, 408.
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formedlar sin vision till
den samtida betraktaren. |
bada fallen blir den knabo-
jande figuren ingangen till
bilden, mellanledet mellan
vart rum och bildens rum.

| de malningar fran
1400-talets forsta halft som
finns pa norra vaggen i
Vastra Sallerups kor visas
végen in i bilden av de
kndbdjande  donatorerna,
som star sist i heliga tre
konungars tillbedjan som
forbindelselank fran man-
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niskorna i kyrkorummet
till konungarnas félje och
fram emot Maria och Je-
susbarnet, som tar emot

Undlgse, vastra langhusvalvets nordkappa:Jesu fodelse med Den
heliga Birgitta t. h. (ca 1425)

gavor.

Hé&r kan den medeltida betraktaren identifiera
sig med de samtidsmanniskor som har far till-
trade till de centrala, heliga, sedan ldnge for-
flutna men evigt pagaende skeendena i bildens
verklighet; donatorerna blir, liksom den heliga
Birgitta, en forbindelseldink mellan medeltiden
och frélsningshistorien. De tar med sig ménni-
skorna i kyrkan in i bildens verklighet och ger
dem tillgang till den. Det deltagande i bilden
som avses med formedlargestalterna &r en paral-
lell till det deltagande som avses i Meditationes
Vitae Christi, som beskriver handelser ur Kristi
liv, frdmst kring barndomshistorien och pass-
ionshistorien.® Har beskrivs scener, som lasaren
uppmanas att se for sin inre blick och leva sig in
i. Sa till exempel berattas om Jesu fodelse: sce-
nen malas upp, for att sedan Gppnas for lasa-
ren/betraktaren, som inbjuds till att ga in i bil-
den, delta i scenen, ga fram till Maria, b6ja kna
och lyfta upp barnet.>*

Medeltidens kyrkobesokare i Véstra Sallerup
inbjuds genom donatorerna, liksom de uppmanas
i Meditationes Vitae Christi, till att trdda in i bil-
den, falla pa knd och tillbe Kristusharnet. Har
sker en gradvis formedling; infor Maria och bar-

% Meditationes Vitae Christi Isa Ragusa & Rosalie B
Green (eds), Meditations on the Life of Christ. An II-
luminated Manuscript of the 14th century. Paris Bibli-
otheque Nationale Ms Ital 115. Princeton N J, 1961.

*! Meditationes Vitae Christi, 38ff.

net langst i oster kndbojer de vise mannen och
lamnar fram sina gévor; bakom dem kommer
donatorerna, samtidsmanniskorna, och darefter
finns forsamlingen i bildens forlangning. |
samma langdaxel i koret langst i Oster finns natt-
vardsbordet. Bilden av Maria med Kristus i
kndet utgor en parallell till altaret, dar hostian
blir till Kristi kropp. Heliga tre konungar bojer
knd infor Kristus, liksom présterna infor altaret.
S& star malningen som en parallell till skeendet i
kyrkan under méassan. Evigt och férmedlande i
sin procession mot altaret, mot Kristus, som be-
traktaren i kyrkorummet inbjuds att folja.

| Bollerup véander sig donatorerna ut mot for-
samlingen i langhuset och inramar korbagen
med sitt sprakband. De markerar genom sin pla-
cering den avgransande triumfbagen och sam-
verkar pd det sattet med byggnaden. De gors
narvarande i rummet och etableras i férsamling-
ens minne genom att vara extremt synliga i
blickriktningen mot &ster, de ber ocksd om for-
bon hos forsamlingen.

| Ostra Herrestad visas donatorn vid grénsen
mellan tid och evighet, sedd genom himlavalvets
oppnade grans, i Sankt Olof star donatorn som
formedlare mellan férsamlingen och helgonet i
Himlen. | Vastra Sallerup vander sig donatorerna
fran langhuset med forsamlingen och deltar i
tillbedjan av Kristus, liksom i tillbedjan av eu-

2 Hildeman Sjolin, 235f.
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karistin vid altaret. Dessa donatorshilder formed-
lar samtliga mellan samtid och evighet.

Bilderna relaterar till gransmarkering och till
gransoverskridning, bade i fysisk forflyttning in i
och ut ur rummet genom att identifiera mening
hos granserna, och genom identifikation med
personerna i bilden, som éppnar bildens verklig-
het for betraktaren.

Avslutning

Det sakrala rummet bestar av byggnadsstruktur
och bilder, som manniskorna i rummet interage-
rar med. Bilderna vid grdnserna markerar och
forstarker rummets struktur och gréanser, dess
struktur som mikrokosmos, som kristen vérlds-
bild, och samtidigt ndarvarandegdr de den historia
och den verklighet som &r standigt aktuell och
verklig men inte stdndigt och omedelbart synlig i
medeltidsménniskans vardag.

Ingang och utgang i det sakrala rummet mark-
eras, forstarks och sétts in i sin evighetskontext
av malningarna, som narvarandegor den standigt
relevanta historien och det hinsides, och engage-
rar den medeltida kyrkobestkaren i ett iscensatt-
ande och gestaltande, som forklarar evighet,
fralsningshistoria och samtidsliv. Da hon gar in i
rummet passerar hon den liminala zonen, gar in i
den kristna kyrkan, paminns om sitt dop och
vandrar 6ver floden med Kristoffer. D& hon gar
ut ur rummet féljer hon Adam och Eva ut ur Pa-
radisets lustgard over gransen till det sakrala
rummet, ut till det vardagliga livet, de dodliga
manniskornas villkor.

Brahe som donator (1476)

I kyrkorummet erbjuds ocksa medeltidsméanni-
skan en mdjlighet att aktivt se och uppleva nér-
varon av Kristus, Maria och helgonen. Genom
samtidsmanniskorna, donatorerna, ges hon moj-
lighet att genom imitatio med deras hjélp folja
végen in i bildernas verklighet, dver den gréns
som véggen och bildernas yta innebér till den
varld dér man — som i Meditationes Vitae Christi
— kan knéfalla infor Maria och Kristus och lyfta
Jesusbarnet i sin famn.

Summary
The Iconography of the Border

The present text deals with the iconography of the borders of sacred space, focusing on late medieval mural
paintings in parish churches in Scania as a part of medieval Denmark. The images unite with the architectural
space, the worshippers and their ritual actions in creating and defining sacred space. The key concept is spatial
liminality, the crossing of borders in a ritual context. The borders discussed are the thresholds between porch
and nave, and between nave and chancel. One of the motifs relating to the limen, the threshold of the entrance
and exit door, is the image of Saint Christopher, frequently depicted in immediate view at the entrance, cross-
ing the river and in the process of becoming a Christian, like a child during baptism, crossing the threshold for
the first time. A motif comparatively frequently placed in a visible position at the exit from the sacred space,
on the other hand, is Adam and Eve leaving the Garden of Eden. By placing these images close to the door-
way, the acts of entering and leaving this particular architectural space is given a particular meaning; entering
or leaving the sacred space, the medieval individual participates in the re-enactment and the staging of becom-
ing a Christian and of the expulsion from the Garden of Eden into the living conditions of mortals. The chosen
examples at the border between chancel and nave are, above all, images of donors, kneeling as intermediators,
inviting their contemporaries into the heavenly realm where they kneel in worship before Christ and the saints.



