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Var bild av forradaren

Om gestaltningen av Judas Iskariot i framstallningar av

Den sista maltiden

KRISTINA OHMAN

Kristina Ohmans masteruppsats i konsthistoria vid Uppsala universitet 2012
handlade om Judas Iskariots ikonografi pa 200 framstallningar av Den sista mal-
tiden fran 1400- till och med 1900-talet. Hon innehar &ven en fil. mag. i antikens
kultur och samhéallsliv, och har skrivit om antik ikonografi och mytologi. Privat
bloggar hon om ikonografi och bildtolkning pa <www.denargekonstvetaren.word
press.se> samt har skrivit essder om olika konstnarer i Tidningen Kulturen.

Judas, the most hated name in human history! If
you think you've been called a bad name, try to
work your way out from under that.*

Bob Dylan forstod mycket val vad som menades
nar nagon ur publiken skrek “Judas!” &t honom
den 17:e maj 1966, da han upptradde med elgi-
tarr istallet for en akustisk. Det gjorde 6vriga
publiken ocksd, samt alla som fatt historien be-
rattad for sig under aren. Alla vet vad det bety-
der att bli kallad for Judas, en symbol och syno-
nym for forraderi och bland det véarsta av
tillmélen.

Det &ar en tydlig bild man har skapat av en
man som man i sjilva verket inte vet sd mycket
om. Faktum &r att Judas inte omndmns vid namn
mer 4n sammanlagt 21 ganger i Nya Testamen-
tet, men han har 4ndd studerats i litteraturveten-
skapliga, konstvetenskapliga, bibelvetenskapliga
och filologiska undersokningar. D& hans blotta
namn &r ett skallsord ar det inte svart att studera
den genom konst, tal och skrift konstruerade bil-
den av honom med utgdngspunkten att den ar
negativt laddad. Bilden av Judas &r svar att sepa-
rera fran bilden av judar, Judas agerande har an-
setts forenligt med hans judiska tillhérighet. Ju-

! Mikal Gilmore, “Bob Dylan Unleashed: A Wild
Ride on His New LP and Striking Back at Critics”,
Rolling Stone, publicerad pa tidningens hemsida
2012-09-27 http://www.rollingstone.com/music/news/
bob-dylan-unleashed-a-wild-ride-on-his-new-Ip-and-

striking-back-at-critics-20120927.

dar har i sin tur klandrats for att ’de” forradde
Jesus. Sa sent som pa 1900-talet kunde man lasa
teologen Oscars Quensels slutsatser, dragna efter
analys av bibelpassagerna med Judas: “Han ter
sig for mig som den typiske juden, pa en gang
religids fanatiker och — penningman!”?

Den pejorativa bilden av Judas har dock inte
statt oemotsagd: det har forts diskussioner kring
huruvida man 6éverhuvudtaget bor skuldbelédgga
Judas. Man har menat att hans handlingar var
forutbestdmda och att man darfor inte gérna kan
klandra honom for dem. Att han, precis som Je-
sus, offrade sig sjalv for att i slutdndan befria
méanniskor frdn skuld ar ett annat exempel.? Vi-
dare har Oversittningen av det grekiska “’para-
didomi” kritiserats vid sprakanalyser av bibel-
texten.

para-didomi — to give or to hand over to another,
transmit.*

2 Oscar Quensel, Judas Iscariots bild: Psykologiskt
belyst, (Stockholm: Svenska kyrkans diakonistyrelse,
1914), 12.

¥ Hyam Maccoby, Judas Iscariot and the Myth of
Jewish Evil, (London: Haliban, 1992), 24 och 41;
Dick Harrison, Forradaren, skdkan och sjalvmor-
daren, (Stockholm: Prisma, 2005), 25; James M. Ro-
binson, The Secrets of Judas, (New York: HarperSan-
Francisco, 2007), 156-158; Jorgen Magnusson,
Judasevangeliet, (Lund: Arcus, 2008), 81.

4 Liddell & Scott, An intermediate Greek-English lex-
icon (Oxford: Oxford UP 2010), s.v. [Tapadidwmpu.
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Bild 1. Detalj frén predellan i Kungéalvs kyrka, Bohuslan. Judas sitter till vanster med en pen-
ningpung i handen. Mé&lad 1683 av Johan Hammer. Foto: Kristina Ohman.

Verbet para-didomi forekommer flertalet ganger
i NT och Oversitts till ”att 6verlamna” eller lik-
nande, utom i just avsnittet med Judas.®> Dar
oversitts det istillet till “forrada”, Judas forrad-
de Jesus.® Det ligger en klar skillnad i “en av er
kommer att forrada mig” och ”en av er kommer
att Gverlimna mig”.” Frén att vara sjalvuppoff-
rande blir Judas en falsk angivare, vilket man
menar har férgat bilden av Judas &nda till mo-
dern tid.

I forskning kring Judas ikonografi &r det
frémst motiven Judas sjalvmord och Judaskyssen
som behandlas, men Den sista maltiden fortjanar
en narmare granskning. Judas laddade karaktar,
nyckelposition i passionshistorien samt vikten av
dgonblicket som gestaltas ger mojligheter till

® Magnusson exemplifierar med Mark 15:1. Magnus-
son, 81.

6 Setex Maccoby, 24; Harrison, Forrédaren, skdkan
och sjalvmdrdaren, 25; Magnusson, 75-83.

" Mark 14:18; Joh 13:21.

olika konstnarliga val. Har diskuteras ett bild-
material som jag klassar som “svenskt” i den
bemirkelsen att det vid nagot tillfalle har varit
placerat i en svensk kyrka. Manga kyrkokonst-
verk &r krigsbyten, importerade bestallningsva-
ror eller utférda av immigrerade konstnérer, dar-
till anvénds ofta utlandska forlagor som
inspiration for kyrkokonst. Epitetet “svenska”
framstallningar far darfor har std for att verken
var hér vid den senast kdnda dokumentationen.
Framstéllningar gjorda av utldndska konstnérer
ar 4ndd av intresse for en undersokning av
svenskarnas bild av Judas — d& man har anvant
avbildningarna i Sverige bor deras motiv ha talat
till svenska betraktare. Dessutom ser man ofta
att konstndren har satt sin egen pragel pd en
aldre forlaga. Skillnader mellan forlaga och ny-
tolkning kan dessutom bero pd att konstnaren
inte langre hade direkt tillgéng till férlagan och
var tvungen att arbeta ur minnet. Om sin an-
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berg. Foto: Kristina Ohman.

Bild 2. Altartavla i Vrigstad kyrka, Smaland. Judas
springer nedfor en trappa. Malad 1778 av Pehr Hor-

ningar eller kopparstick, gjorda efter origi-
nal-taflorna.’

Det forekommer aven att konstnaren gor
medvetna forandringar i kompositionen,
inte sallan laborerar man med just Ju-
dasgestalten. Exempelvis har konstnéren
till 1600-talspredellan i S:a Ragnhilds
kyrka i S6dermanland valt att vianda pa
Judas sa han sitter med en bedrévad
blick vand ut mot betraktaren. P4
Louvren finns ett majolikafat fran 1525
som delar férlaga med S:a Ragnhilds
predella, men pa detta sitter Judas vand
mot Jesus istéllet. | Forssa kyrka, So-
dermanland, finns en &ldre altartavla
malad av en J. Lindgren. Lindgren har
inspirerats av G. E. Schrdders altartavla
i Vaxjo domkyrka, Smaland, men nar
Schroders Judas springer nerfor en
trappa géar Lindgrens Judas istallet lugnt
ut ur rummet. Med andra ord hade den
enskilde konstnaren ganska stor frihet i
sin gestaltning, det var inte nédvandigt
att folja forlagan bokstavligt.
Framstéllningar av Den sista maltiden
har vanligen gemensamt att man kan
identifiera Jesus och Judas. Man kan
oftast dven k&nna igen Johannes som en
yngling som vilar mot Jesus axel eller
brost och ibland Petrus som héller en

vandning av altartavlan i Véaxjo domkyrka som
forlaga skriver Pehr Horberg att den var

[...] componerad och malad av Kongl. Hofmalaren
Georg Engelhard Schréder. Denne tafla har jag
folgt (s& mycket mitt minne medgaf) pa Altareta-
flans ommalning uti Wrigstad Kyrka [...].2

Vidare har man ibland bara haft ytterligare ko-
pior eller ritningar av originalet att gé efter:

Der Numrorna aro tecknade med *, har jag malat
efter andra Mastares Composition, och dessa mina
arbeten &dro séledes icke mera an till halften Origi-
naler, men de &ro icke heller copior, emedan jag
mest aldrig haft originalet att tillga, utan blott rit-

8 Pehr Horberg, Min lefwernes beskrivning: férfattad
ar 1791, (Linkoping: Ostergétlands lansmuseum,
1992), 35.

kniv.’® Lérjungarnas antal varierar, precis som
gestaltningen av bordet, maten och interiéren.
Judas gestaltas med olika utseenden, placeringar,
attribut och sinnesstdmningar, man bor notera att
det ingenstans i NT sdgs nagonting om hur han
sag ut. Det finns flertalet attribut som brukar till-
skrivas Judasgestalten och som man menar ofta
forekommer i bildliga framstéllningar av honom,
till de vanligaste hor skaggloshet, rott har, gula
klader, avsaknad av gloria, en svart eller mork
gloria, penningpung, isolerad placering, profil-
avbildning och fulhet.'!

® Horberg, 88.

10 petrus med kniven ar en referens till nar han senare
skar orat av Malchus, en av soldaterna vid tillfangata-
gandet av Jesus.

11 Se till exempel Peter Dinzelbacher, Judastradition-
en, (Wien 1977), 23-29; Maccoby, 113-115; Ruth
Mellinkoff, Signs of Otherness in Northern European



Judas &r nérvarande i samlingen med lér-
jungar vid Den sista maltiden, men som
en av motivets huvudpersoner behdver
han markeras.”> Man anvander olika at-
tribut for att peka ut Judas och det ar in-
tressant att notera att de bara till viss del
stiammer Overens med de som man av
tradition menar kannetecknar honom. |
understkningen har jag tittat pa en rad
kannetecken — markorer — som aterkom-
mer i gestaltningen av Judas. En markor
ar nagot som far nagon att sticka ut ur
mangden och markerar en utomstaende
eller en pa annat satt for bilden speciell
person. Markoren definieras utifran vad
Ruth Mellinkoff kallar ”principle of iso-
lation”, det vill séga att ett tecken bara ar
giltigt som markoér om en (1) person har
det.** Ar alla personer i en bild rodhariga
sd ar rott har inte symbolbarande for in-
dividen, men om det istallet bara &r en
enda person som &r rodharig sa kan det
vara av betydelse.

Det roda haret ar ett av Judas mest
kénda attribut och enligt konvention en
symbol for nagonting klandervart. Enligt
Hyam Maccoby grundas det pa en antik
forestallning vilken i sin tur baserades pa
en radsla for blod. Man framstéllde Satan
med rétt har i medeltida passionspjaser
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Bild 3. Detalj av oljemalning, Ostra Ryds kyrka, Upp-
land. Judas sitter med ryggen mot betraktaren med en
penningpung i handen. Sent 1600- eller tidigt 1700-
tal. Foto: Kristina Ohman.

och konst. Den gula kladedrakten ar
ocksd en vedertagen markor for Judas.
Maccoby menar att drékten representerar det
gula mérket judar var tvungna att bdra och att
den saledes kan ses som en symbol fér hans ju-
diska tillhérighet. Fargen gul stod dessutom for
forraderi och vanara i medeltida symbolik.** En
annan vanlig markor &r att lata Judas vara den
ende utan gloria. Ibland kan en eller flera av de

Art of the Late Middle Ages, (Berkeley: Univ. of Cali-
fornia Press,1993), 51, 133-134, 147, 150, 216-217;
Kim Paffenroth, Judas — Images of the Lost Disciple,
(Louisville: Westminster/John Knox Press, 2001), 51;
Harrison, Foérradaren, skokan och sjalvmérdaren, 73-
17.

2 Eor bibelverserna om Den sista maltiden, se Matt
26:20-25; Mark 14:17-21; Luk 22:21-23; Joh 13:21-
30.

13 Mellinkoff, LV (55) i inledningen.

4 Maccoby, 114.

andra larjungarna sakna gloria, men da beror det
undantagslost pa utrymmesbrist i bildrummet.
Man kan &ven markera Judas genom att dolja
honom nagot, till exempel genom att Iata honom
std upp med ryggen vand mot betraktaren eller
hélja honom i morker. Han kan ocksa vara isole-
rad frdn Gvriga genom att sitta pa fel sida om
maltidsbordet, eller ensam pa ett hérn. Genom
att separera honom fran gruppen understryker
man hans annorlundaskap.

En direkt hanvisning till Johannesevangeliets
”Han som far brodet som jag nu doppar.” ér de
framstéllningar dér man visar hur Jesus stracker
ut ett bréd mot Judas for att visa vem som &r for-
radaren kring bordet.™ Aven penningpungen har

15 Se Joh 13:26. Jesus svarade: “"Han som fir bridet
som jag nu doppar.” Bibelkommissionens Over-
sattning av Nya testamentet 1981.
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jude p& medeltiden.*
Sverker Oredsson vi-
sar, i frdga om det
han kallar en “impor-
terad antisemitism”,
att trots att de medel-
tida svenskarna inte
hade nagon relation
till judar utbver de
askadningar och for-
domar som natt dem
utifran sa angrep man
dem genom kyrko-
konsten. Ett exempel
ar judesuggan — ett
motiv  forestéllande
judar som diar en gris
— vilken ska anspela
pa judarnas pastadda

en forankring till vad som ségs i NT, den hanvi-
sar dels till Judas i egenskap av kassaforvaltare,
vilket han uppges vara i Joh 13:29, men kanske
framforallt till de trettio silvermynt han far for
sitt forraderi.

”Fjarde vdggen” dr inom film och teater ett
begrepp som syftar pa att skadespelarna upptra-
der som att det finns en fjarde vagg som separe-
rar dem fran publiken och att &skadarna darfor
inte finns. Nar Judas bryter den fjarde vaggen s&
tittar han ut ur bildrummet. Judas kan markeras
genom att vara den ende i sillskapet som star
upp eller star pa kna framfor bordet. Det fore-
kommer &ven att han gar eller springer ut ur
rummet medan de andra stannar kvar. Det dr tro-
ligtvis en referens till Johannesevangeliet i vilket
Jesus uppmanar honom att ”Gor genast vad du
skall gora!” varpa Judas omedelbart gar ut.

Hur har da Judasgestalten sett ut genom histo-
rien? Som tidigare ndmnts menar man att det ar
svart att frikoppla honom fran den historiska bil-
den av juden. Under medeltidens pestepidemier i
Europa skuldbelade man judarna.'® Sverige néd-
des av idéstromningar fran Tyskland och det
skapades en antisemitisk tradition &ven hér, trots
att fa eller inga svenskar nagonsin hade traffat en

16 Maccoby, 5f.

FE e e 5 80 5 girighet och som
Bild 4. Kalkmalning i Knutby kyrka, Uppland. Judas tar emot det brdd man kan se ett exem-
Jesus stracker mot honom. 1490-tal. Foto: Kristina Ohman. pel pd i Uppsala

domkyrka.*®

Periodens fordelning av attribut visar att det &r
vanligast att gestalta Judas utan gloria, stadende
pa knd pa golvet medan han tar emot brod. | NT
star att de Iag till bords, vilket var brukligt under
antiken, men man valjer i regel att gestalta séll-
skapet sittande. Man kan notera att pa de flesta
framstallningar dar Judas star pa kna sa saknar
han stol helt och hallet — han har inte lamnat sin
sittplats tillfalligt for att ta emot brodet, det ser
snarare ut som att han aldrig har haft nagon. Ju-
das som stdende pé kna pa golvet kan tolkas som
ett uttryck for odmjukhet, samtidigt kan det
framsta som hanfullt. Vid maltiden har Judas re-
dan kommit dverens med Oversteprasterna och
vet darfor att han ska forrada Jesus. Att han utfor
en sa 6dmjuk handling som att knaboja kan tol-
kas som ett spel for galleriet och direkt respekt-
16st.

Under 1500-talet ledde tryckkonsten till
spridningen av illustrerade bocker i Sverige. Den

1 Dick Harrison, Sveriges historia: medeltiden,

(Stockholm: Liber, 2002), 268.

18 Sverker Oredsson, ”Judehatet kom fore judarna”,
Popular Historia 6/1999, publicerad pa tidningens
hemsida 2001-03-19, URL = <http://www.popular
historia.se/artiklar/judehatet-kom-fore-judarna/>
2014-04-23; Harrison, Sveriges historia, 268f.
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gare. Foto: Kristina Ohman.

Bild 5. Del av predikstol i Sankt Petri kyrka, Skane. Judas sitter till
vanster och pekar pa sig sjalv medan han haller en penningpung i sin
andra hand. Utférd 1599 av Daniel Thomisen och Jdrgen Stenhug-
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ningsvarianter, vilket
talar for att man hade
betydligt fler forlagor att
inspireras av.

Den pd kna stdende
Judas &r inte langre den
vanligaste, istéllet sitter
han pa en stol. Precis
som pa 1400-talet far
han ofta bréd av Jesus
och dessutom blir pen-
ningpungen ett vanligt
attribut under 1500-talet.
Det & med andra ord
numera av intresse att
betona Judas relation till
pengar, oavsett om man
syftar pa hans erséttning
for forraderiet eller roll
som kassaforvaltare.

Liksom tidigare ar-
hundraden &r 1600-talet
en turbulent tid — nér
héxprocesserna ager rum
i Sverige har foregaende
pestepidemier redan fort
manniskans tankar till
doden och helvetets
eviga pinor, vilket kom
till uttryck i bild och be-
rattelser.® Tankar om
botg6ring och  anger
torde ha varit nérva-
rande. | bildmaterialet
fortsétter penning-
pungen att vara vanlig
och det roda haret och
de gula kladerna fore-

lutherska reformationen nyttjade den nya tryck-
tekniken for att ge ut biblar och andakstlitteratur
och darigenom spreds tillgangen till olika forla-
gor for konstnarerna.™ Ett resultat av detta syns i
okningen av olika utféranden av motivet, pa
1500-talet forekommer manga fler framstall-

19 Mereth Lindgren, "Reformationen och bilden”, 304-
320 i Sveriges kyrkohistoria 3 — Reformationstid, (red.
Ake Andrén; Stockholm: Verbum i samarbete med
Svenska kyrkans forskningsrad, 1999), 35f.

kommer ocksa oftare.
Intressant &r att Judas nu bryter den fjarde vag-
gen och med mycket f& undantag sitter han dess-
utom ner. Overhuvudtaget ser man farre bilder
dar Judas stanger betraktaren ute fran bildrum-
met genom att std upp med ryggen vind mot
denne eller pa annat sétt vara dold, istallet syns
en dkande tendens till kommunikation med be-

2 Bengt Ankarloo, Satans raseri, (Stockholm: Ord-
front, 2007), 59 och 84.
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traktaren — han bryter fjarde véggen och upp-
marksammar o0ss.

Liksom tidigare perioders judeforfoljelser
handlade héxprocesserna om att identifiera och
skuldbelédgga syndare, varfor det &r intressant
hur man hanterar bilden av Judas, den mojligtvis
storste syndaren av alla. Man kan se att 1400-
och 1500-talets Judasgestaltningar fokuserar pa
Judas gérning: penningpungen och framstall-
ningar dar han far bréd hor till de vanligare attri-
buten och de refererar bada till bibeltexterna och
hans handlande. P4 1600-talet, nar Judas riktar
uppmarksamheten ut ur bilden, tycks det som att
fokus istallet laggs pa hans attityd och inre ut-
veckling. Kanske kan framstallningar av Judas
som bryter den fjarde véggen vara ett resultat av
den fruktan for helvetet som uppstatt efter pest-
epidemierna och darmed ett symptom for det
oroliga samhéllsklimatet. Oavsett om han sjalv-
sékert ser betraktaren i 6gonen, skuldmedvetet
vander sig bort fran de 6vriga for att rannsaka
sig sjalv eller mer timid ser sig om Over axeln
och moter betraktarens blick sa kan det ses som
en skildring av hur han hanterar sin skuld.

Nar kyrkobesokaren s3g den sjalvsakre,
kanske till och med triumferande, Judas kunde
hon bli provocerad av hans hégmod och kanske
kanna trost i att han skulle fa sitt straff sd sma-
ningom. Oftare forestéller dock framstéallningar
dar Judas bryter den fjarde vaggen en nagot ang-
erfull gestalt, i vilken man manne kunde lasa in
ett mer barmhartigt budskap: till och med Judas
kunde angra sig och soka bot. Denna sista typ av
bilder kan ocksa ha fungerat som trost. Samtidigt
som man sdg anger i Judasgestalten sd ar han
skildrad véardigt och empatiskt, som en upp-
muntran till battring for betraktaren. Judas som
bryter den fjarde vaggen blir en sorts konfrontat-
ion dar betraktaren uppmanas att sjalv fundera
kring synd, anger och forlatelse, tre &mnen som
var hdgst relevanta under perioder av héxforfol-
jelser och pestepidemier.

Under det tidiga 1700-talet l1ag Sverige i krig
samtidigt som landet var drabbat av missvéxt
och pest. Biskop Jesper Svedberg bemétte fol-
kens fragor kring pestepidemierna, begravningar
och hur man boér hantera de av sjukdomen av-
lidna. | brev som lastes upp i kyrkorna uppma-
nade han &ven till manniskors battring och om-
vandelse. Genom krigen kom svenskarna

.

Bild 6. Detalj av predella i Pite& stadskyrka,
Norrbotten. Judas sitter langst till hdger och
moter betraktarens blick. Tidigt 1600-tal.
Foto: Kristina Ohman.

dessutom i kontakt med andra trosinriktningar
och kyrkan slog vakt om den svenska religions-
enheten, dd man inte ville riskera det hot som
andra konfessioner och rorelser utgjorde. Sve-
rige naddes likval av idéstrémningar som piet-
ismen, vilken betonade religiés individualism
och vikten av den enskilde individens omvénd-
ande till fromhet.%*

Kyrkan bekymrade sig for pietismens och
andra idéstromningars intag i Sverige och infor-
de darfor skérpta regler mot irrlaror, 1725 for-
bjod man med Konventikelplakatet privata reli-
givsa sammankomster.? Viss dispens gavs till

2 Harry Lenhammar, “Krigets askor och fredens
klockor”, 10-31 i Sveriges kyrkohistoria 5 — Industri-
alismens och upplysningens tid, (red. Lennart Teg-
borg; Stockholm: Verbum i samarbete med Svenska
kyrkans forskningsrad, 2000), 8, 11, 17f och 20f.

2 Harry Lenhammar, “Enheten i religionen sitts pa
prov”, 32-77 i Sveriges kyrkohistoria 5 — Industrial-
ismens och upplysningens tid, (red. Lennart Tegborg;
Stockholm: Verbum i samarbete med Svenska kyr-



hantverkare och kdpméan som tillfalligt vis-
tades i landet, de fick utdva sin respektive
religion och héalla gudstjanster hemma sa
l&nge det inte smédade den svenska relig-
ionen.?® Hedvig Brander Jonsson framhaller
att man kan se att det

”[ulnder 1700-talet hade under pietismens
och herrnhutismens inflytande skett en in-
tresseforskjutning fran Gamla Testamentet
med dess apokryfer som tidigare haft en
stark, for att inte sdga dominerande popula-
ritet, till Nya Testamentet.”?*

Pietismen hade med andra ord ett visst in-
flytande pa motivval i religiés bild. Det
vore intressant om man kan ténka sig att
svenska konstnarer kom i kontakt med piet-
istiska strémningar genom samrdre med
utlandska hantverkare och att detta gav in-
spiration till konstnarliga uttryck och di-
rekta utformningsval i bilder.

Under 1700-talet fortsatter penning-
pungen och Judas som bryter den fjarde
véaggen att vara de vanligaste markdrerna.
Tva intressanta forandringar i Judasikono-
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Bild 7. Altartavla i Vaxjo domkyrka, Smaland. Ju-
das springer nedfor en trappa i malningens nedre
hogra horn. Mélad 1733 av Georg Engelhard
Schréder.Foto: Kristina Ohman

grafin ar att den dolde Judas blir allt vanli-
gare, oftast ddljer man honom genom chia-
roscuro och héljer honom i skuggor och dunkel.
Dessutom ser man en ny typ av markér: Judas
som lamnar rummet, speciellt genom att springa.
Den tydliga referensen till bibeln och det gu-
domliga &r inte langre betonad — anvédndandet av
glorior har upphért och Judas som mottagare av
brod férekommer knappt alls, efter 1700-talet
forsvinner den helt. Istéllet tycks det som att en
mycket mansklig reaktion, att fly féltet, har blivit
en del av den vanliga motivframstallningen. P&
halften av de studerade bilderna fran 1700-talet
bryter Judas den fjarde vaggen och tittar ut pa
eller mot betraktaren. Den huvudsakliga kom-
munikationen i bilden sker saledes inte langre
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2% Hedvig Brander Jonsson, Bild och fromhetsliv i
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mellan Judas och Jesus utan mellan Judas och
betraktaren. Det vérldsliga och ménskliga har
stallts i fokus. Att dndra tonen i Den sista mal-
tiden-motivet och att omformulera det fran
nagonting gudomligt till ndgot manskligt och
tillgangligt, en dialog med betraktaren snarare &n
ett tal till henne, tangerar pietismens idé om reli-
gios individualism. Kanske fér en bild av en mer
realistisk natur lattare betraktarna att relatera till
och fundera kring motivet och budskapet, vilket
stdimmer vél Overens med idén om individens
fornuft med vilket man sjélv ska kunna reflek-
tera och komma fram till svar, hellre an att be-
hova forlita sig p& larda man som tolkar &t en.
Under 1800-talet spreds bibeln och nu kunde
gemene man ha en familjebibel i sitt hem. Det
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Bild 8. Tavla i Vrigstads kyrka, Smaland. | bakgrunden till vanster lamnar Judas rummet, med en
penningpung i handen. Utford 1865. Foto: Kristina Ohman.

publicerades dessutom bild- och figurbiblar med
illustrationer som kompletterade texterna. Bran-
der Jonsson skriver att scenen med den forlorade
sonen blev ett vanligt motiv i 1800-talskonst da
den ger uttryck for forlatelse och battring — te-
man centrala for tiden.® Vidare bérjade folk-
vackelsen och frikyrkorérelsen att véxa fram och
etableras, missionsféreningar med Kkolport6rer
utvecklades. Det uppstod en ny religios struktur i
vilken man borjade opponera sig mot kyrkans
etablissemang och présternas roll. Oloph Bexell
framhédver betydelsen av den enskilda manni-
skans inititativ och stéllningstagande under
1800-talet.?® Den svenska religionsenheten bor-
jade upplésas och kyrkans séarstallning for-
svinna.”’ Tidigare &rhundradens svalt och epi-
demier fortsatte: koleran harjade under hela
seklet och heta somrar ledde till att skdrden tor-
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kade bort p& 1860-talet.”® Mot sekelskiftet radde
en apokalyptisk stdmning bland frikyrkliga sam-
fund och de lade stor moda pa folks omvéandelse
infor den stundande domedagen.?® Aven i kyrkan
ser man ett okat ikonografiskt intresse for yt-
tersta domen-motiv kring sekelskiften.*

Judas gestaltad som en i méngden blir nu van-
ligare och anvéndandet av Leonardos Nattvarden
som forlaga och inspiration blir populart. Pa
denna smalter Judas diskret in i mangden och
hans siluett &r den minst utméarkande av alla. Ju-
das som bryter den fjarde vaggen och Judas som
lamnar rummet fortsétter att vara vanligt fore-
kommande. Tillsammans bildar de tre markorer-
na en komplex bild av hur man sdg pa Judas pa

2 Bexell, ”Konsolideringens tid”, 77f.
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1997), 430.



1800-talet, en tid av sjukdom, hungersnéd och
forandrad religios struktur. A ena sidan later
man honom smélta in i méngden, man skuldbe-
lagger honom inte genom att peka ut honom pa
nagot nedvarderande sétt. A andra sidan gestaltar
man honom som nagon som lamnar rummet —
det absolut mest dramatiska séttet att markera
honom pa. Oavsett om framstéllningen ska tol-
kas som att han springer ut ur rummet av skuld-
kanslor eller feghet sd ar det ett tydligt stall-
ningstagande. Aven pa framstallningarna dar Ju-
Judas bryter den fjarde vdggen ser man en viss
variation i hur man anvander markdren — man
later honom stka betraktarens blick eller titta pa
en punkt framfor sig, forsjunken i tankar, for att
undersoka hans sjalvrannsakan och den anger
som féljde. | de bilder som anvant Rubens tolk-
ning av Den sista maltiden som forlaga ser man
Judas tankfullt, kanske till och med oroligt, féra
handen mot munnen.

Brander Jonsson diskuterar ké&nslométtade
bilder som skulle formedla ett inspirerande inne-
hall. Menniskohjertat var ett for 1800-talet popu-
lart motiv som &mnade uppmuntra till sjalvrann-
sakan och bot, sedan man sett bilden skulle man,
uppriktigt och angerfullt, rannsaka sig sjélv och
bestdimma huruvida man var ett ”Guds barn eller
djivulens trdl”.* Jag menar att Judasgestalten
anvands pa liknande sitt och har likartad funkt-
ion. 1800-talets framstallningar av Den sista
maltiden avspeglar med andra ord pa flera vis
tidens kyrkliga trender. Kyrkans betonande av
individens nad och omvandelser leder till att
framstéallningar av Judas far en fornyad relevans
och resulterar i en fordjupad psykologisering av
Judasgestalten.

Elisabeth Stengard finner i sin avhandling om
Jesusframstallningar i svensk 1900-talskonst att
det “under 1920-, 30- och 40-talen finns inte s&
séllan tydliga antisemitiska motveringar till att
man inte 6nskade en judisk tolkning av Kristus-
gestalten och helst inte heller av ndgon annan
biblisk gestalt — med Judas som traditionellt un-
dantag dven om det inte anges i klartext.”** Dock
kan man konstatera att Judas fysiska drag inte

31 Brander Jonsson 1994, 110.
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skiljer sig namnvart fran ovriga larjungars i
1900-talsframstallningar av Den sista maltiden.
Det Stengard skriver om Judas som traditionellt
undantag fran de ariska framstallningarna av
bibliska gestalter stimmer saledes inte.

Pa 1900-talet framstélls en mer nedtonad Ju-
dasgestalt, borta &r den dramatiska sortin dar han
springer och han bryter nu mycket sallan den
fjarde vaggen. Istéllet gestaltas han gaende eller
lite dold och undanskymd. Aven anspelningar pa
egenskaper som girighet genom penningpungen
som attribut forekommer alltmer séllan, vilket &r
anmarkningsvart da det kontrasterar med hur den
stereotype juden framstalls vid tiden. 1 1900-
talets skdmtpress gestaltas judar som “oerhort
besatta av pengar. Den antikapitalistiska pressen
skildrade kapitalisterna som judar och judarna
som kapitalister.”*®

Formen for 1900-talets Judasgestalt verkar
istéllet handla om en form av isolering och ex-
kludering. Han doljer sig fran de Gvriga och
samtidigt fran betraktaren, han gar fran platsen
eller lutar sig bort fran ljuset. Pa takmalningen i
Traslovslage kyrka i Halland forsoker han ta sig
in i gemenskapen igen men blir (medvetet eller
omedvetet) utestdngd av de dvriga. | dvriga fall
ar det dock Judas som sjalvmant drar sig undan.
Ofta ar han synbart introspektiv som pd altartav-
lan i Skellefted stadskyrka i Vasterbotten, dar
han sitter vid kanten pa bordet med blicken rik-
tad nerat samtidigt som han forsoker délja sig i
sin kladnad, ej involverad i resterande larjungars
agiterade reaktioner.

Man kan konstatera att den bild man pastar sig
ha av Judas, schablonbilden, inte stimmer speci-
ellt bra éverens med hur han faktiskt gestaltas.
Att Judas trots allt inte avbildas med det som
Dick Harrison kallar ”skurkfysionomi”, det vill
séga fula eller forvridna drag for att forstarka
hans onda insida, &r tydligt.* Traditionen att ens
yttre speglar ens inre ser man fran antik konst
fram till dagens tidningsomslag, idén ar djupt
rotad och det &r darfor inte speciellt konstigt att
man har skapat sig uppfattningen att Judas av-
bildas ful. Trots att man i Sverige visst har bru-
kat sig av dogmen att ond &r ful, eller i alla fall
att icke-from &r oattraktiv, inom konsten s an-

33 Oredsson, 2001-03-19.
3 Harrison, 77.
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vénds detta inte i framstallningar av Judas.® Or-
saken &r okand, men som studien har visat sa &r
man inte sd obarmhartig i sin framstéllning av
Judas och kanske vill man hellre framstélla ho-
nom som en méanniska som begick ett misstag an
som en ond demon.

Aven om Judas gestaltas rodhérig eller med
gula klader ganska frekvent under vissa perioder
sa forekommer aldrig attributen i ndgon majori-
tet av bilderna. Att Judas &r den gulkladde lar-
jungen &r en géangse uppfattning, ndr man i
forskning och litteratur kommenterar hur han
framstélls tas hans gula, och ibland grona, kléder
undantagslost upp.*® Dock sager tidigare forsk-
ning aven att han forekommer som rodkladd och
blékladd.*” 1 mitt undersokta bildmaterial ser
man Judas dessutom ha bruna, vita, rosa, gra,
svarta och orange kléder.

Den kanske vanligaste aspekten av schablon-
bilden &r att Judas avbildas utan skagg.*® Det &r
pd manga satt ocksa det intressantaste pastaen-
det, da det ar direkt osant. P& de undersokta bil-
der dar Judas har ett synligt kakparti (193 st) sa
har han skagg pa 185 st — néstan 96%. Dock ar
det bara pd fyra bilder som Judas ar den ende
skégglosa larjungen, eller den ende férutom Jo-
hannes. Men hur kommer det sig da att man sa-
ger att han brukar avbildas utan skagg, nar det sa
uppenbart inte stammer? D4 det inte sdgs nagon-
ting om Judas utseende i NT &r det utseende man
ger Judas i tal, skrift och bild var egen konstrukt-
ion. Fyra framstéllningar dar Judas ar ensam el-
ler ndstan ensam om att vara skagglds, utspritt pa
en sexhundradrsperiod, borde inte vara nog for
att klassa det som ett attribut. Sannolikt &r det

% Man kan se en medeltida kalkmélning i Harkeberga
kyrka i Uppland, forestallande Marie trolovning, dar
de som ej ar utvalda &t Maria t ex har illasittande kla-
der. Pia Melin, Drakt, makt kon: draktskick och mate-
riell kultur i Upplands senmedeltida kyrkmalningar,
(Uppsala: Upplandsmuseet, 2012), 82f; Aven pietis-
terna gestaltar den fromma manniskan som valvardad,
medan en syndare har ett rdare och mindre behagligt
utseende. Brander Jonsson, 110f och 127.

% Se t ex Dinzelbacher, 23 och 25; Maccoby, 113;
Mellinkoff, 51; Paffenroth, 51.

%" Dinzelbacher, 23f; Paffenroth, 51.

% Dinzelbacher, 23; Maccoby, 113; Mellinkoff, 51;
Paffenroth, 51; Harrison, Fdrradaren, skdkan och
sjalvmérdaren, 73.

for att skagget ar en enkel ikonografisk markor
for att visa pa alder, mognad och visdom. Lar-
jungen Johannes gestaltas undantagslost utan
skagg for att betona hans ungdom. Kanske vill
man beréva Judas skégget for att omyndigfor-
klara honom, hans intellekt och handlingar. Var-
for man sedan faktiskt inte gestaltar Judas utan
skdgg, utan bara pastar att man gor det, kan man
bara spekulera i.

Bild 9. Detalj fran altartavla i Skellefted
stadskyrka/S:t Olovs kyrka. Vasterbotten.
Judas sitter langst till héger och déljer sig i
sin kladnad. Malad 1927 av Gunnar Tor-
hamn. Foto: Kristina Ohman.

Fragan om antisemitism gar som en rod trad ge-
nom forskningen om Judas och darmed ocksa i
studier av hans ikonografi. Kyrkokonsten hade
under medeltiden ett stort inflytande i spridning-
en av antisemitism. Maccoby skriver att

[t]he influence of Church art, and the constant an-
tisemitic preaching of the lower clergy — never ef-
fectively restrained by higher preaching of the
lower clergy — made the common people, who of-
ten in earlier centuries had resisted antisemitic
pressure, into fully indoctrinated unthinking Jew-
haters.”®

James Robinson menar att man avbildade Judas
med overdrivna judiska drag, karikatyrartad och
pengahungrig, for att uppmuntra antisemitiska
varderingar.*’

% Maccoby, 163.
0 Robinson, 193.



Maccoby hévdar bestdmt att Judas portrétterades
som en judisk stereotyp och representant:

”A study of the artistic evidence shows once again
that Judas Iscariot was treated as symbolic of the
Jewish people as a whole. [...] When we see pic-
tures of Judas bearing the unmistakable character-
istics of the medieval Jewish stereotype (while the
other apostles, and Jesus himself, are portrayed as
Christians), there can be no doubt that Judas and
the Jews belong together.”*

. U *k o
Bild 10. Detalj fran altartavla i Bottnaryds
kyrka, Smaland. Judas har stallt sig upp med
penningpungen i ena handen. Med den
andra stédjer han sig mot pallen. 1600-tal.
Foto: Kristina Ohman.

Men detta bor inte std oemotsagt. Som vi sett
avbildas Judas inte med 6verdrivna judiska drag,
och de attribut man menar ar judiska markdorer
kan diskuteras. Kim Paffenroth kommenterar
den vedertagna standpunkten att Judas gestaltas
karikatyrartat med judiska attribut av antisemi-
tiska skal med att sambandet mellan Judas roda
hér och hans judiskhet i sjalva verket inte alls ar
speciellt starkt. Nar han har rott har har han inte

41 Maccoby, 112.
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alltid judiska drag eller vice versa, det réda haret
kan darfor inte sjalvklart ses som ett antisemi-
tiskt tecken eller ens ett attribut for judar. Paf-
fenroth menar att det istallet ar ett satt att fa ho-
nom att sticka ut ur mangden, det vill sdga att det
fungerar som en markor.*?

Tolkningen att Judas judiska tillhdrighet inte
dberopas styrks om man granskar hur judar
framstélls i andra sammanhang: stereotypa ge-
staltningar har funnits att tillga oavsett om fram-
stéllningen av juden &gde rum i en antisemitisk
eller positiv bildkontext. Den toppiga hatten, det
gula mérket, en Overdriven krokndsa och fula
ansiktsdrag hor till de vanligare attributen i me-
deltida avbildningar av juden.** Debra Higgs
Strickland menar att speciellt hatten var en sa
etablerad del av judars ikonografi att de ofta ge-
staltades med den dven i bildkontexter dar den
inte var nodvandig.* Man kan redan vid en
snabb jamforelse dra slutsatsen att den typiskt
judiska ikonografin, som star fast over tid och
striacker sig over flera bildgenrer, inte stimmer
in p& hur man framstéller Judas. Det finns med
andra ord inga bel&gg i bildmaterialet for att han
skulle gestaltas som ett antisemitiskt uttryck, da
man inte framhaller hans judiska tillhGrighet.
Maccoby havdar att om man kallar ndgon Ju-
das”, som vi sett ofta i bemérkelsen ”forrdadare”,
sd ar det alltid ett antisemitiskt uttryck &ven om
det anvadnds om en icke-jude i ett icke-judiskt
sammanhang. *° Man skulle utifrdn detta kunna
argumentera for att man kan tolka en bild av Ju-
das, oavsett utformning, som ett antisemitiskt
uttryck — att en bild av Judas alltid &r ett antise-
mitiskt uttryck eftersom den visar upp en negativ
representant for det judiska folket. Dock &r det
mer sannolikt att bilder av Judas, speciellt i
framstéllningar av Den sista maltiden, snarare
vill betona forraderiet och vilken roll det spelade
i passionshistorien &n att kommentera etnicitet:
Judas handling och Judas som individ &r av
storre vikt &n hans judiska tillnérighet. Ett lik-
nande resonemang for Jacqueline E. Jung nar
hon tittar pd en medeltida relief i katedralen i

42 paffenroth, 50f.

3 Maccoby, 112; Debra Higgs Strickland, Saracens,
Demons, & Jews: Making Monsters in Medieval Art,
(Princeton: Princeton UP, 2003), 141f.

4 Higgs Strickland, 105.

45 Maccoby, 161.
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Bild 11. Altarskap i (")jeby kyrka, Norrbotten. Judas, langst till hoger, vander sig bort fran Jesus
och de dvriga larjungarna. Penningpungen halls i knahojd, skymd fran évriga. Utford under sent
1700-tal. Foto: Kristina Ohman.

Naumburg. P& en framstallning av tillfangata-
gandet av Jesus gestaltas tillfangatagaren, till
skillnad fran &vriga judar i bilden, med fula
drag. Den forfulade fysionomin kan med andra
ord inte kopplas till hans judiska tillh6righet da
fysionomiska paralleller inte gar att dra mellan
hans utseende och de 6vriga judarnas. Hans fula
utsida beror snarare pa hans vicious [...]
behaviour” dn pa hans socio-religisa tillhérig-
het.® Den pejorativa framstallningen, om man
tolkar gestaltningen av Judas som en sadan, har
likt tillfangatagaren sin grund i det individuella

% Jacqueline E. Jung, “The Naumburg West Choir
Screen: Jews, Apostles, and the Dispersed Responsibi-
lity for Christ's Death”, 156-170 i Beyond the Yellow
Badge: new approaches to anti-Judaism and antisem-
itism in medieval and early modern visual culture:
Brill's series in Jewish studies, (red. Mitchell B. Mer-
back; Cambridge: Cambridge UP, 2007), 165.

upptrddandet och egenskapen av gérningsman
men inte den socio-religitsa identiteten.

Man framstéller séledes inte Judas antisemi-
tiskt eller forvridet, trots att det ar en véntad ge-
staltning da man har kunnat se antisemitiska och
judeforaktande strémningar under langa perioder
samt farsoter, hungersndd och andra omstandig-
heter till vilka man har velat utndmna en synda-
bock. Maccoby héavdar att penningpungen ar en
antisemitisk markdr som refererar till den girig-
het och pengahunger som man tillskrev judar
och att avbilda Judas med en penningpung skulle
darfor vara en hanvisning till den stereotypa bil-
den av juden.*’ Det ligger viss problematik i att
kategorisera en bild som antisemitisk enbart for
att Judas har en penningpung i motivet.
Maccoby menar att penningpungen i bérjan var
ett attribut fér Judas och darefter blev en symbol
for judar, med andra ord var det ursprungligen

4" Maccoby, 7 och 114.



inte en markor for etnisk tillhérighet utan for Ju-
das som individ.** | NT betonas inte nagot
pengaintresse hos Judas, han ber om en monetér
erséttning endast i Matteusevangeliet — i samma
evangelium som han for 6vrigt aterlamnar peng-
arna. Om man med penningpungen ville referera
till hela det judiska folkets pastadda pen-
ninghunger sa hade man sannolikt givit Judas
ytterligare antisemitiska drag for att fortydliga
ett samband.

Sammanfattningsvis kan det konstateras att
aven om man pastar sig se och exponera Judas
som en niding sa sager bildmaterialet ndgonting
annat. Inte ens i motiv som framstaller det 6gon-
blick nar forraderiet blir k&nt gestaltar man Judas
med speciellt mycket klander. Idén om hur vi
framstéller honom infrias inte i bilden. Det ver-
kar som att bildtraditionen har utvecklats i en
annan riktning &n den muntliga, vilket inte minst
tydliggors i diskussionerna kring Judas skégg
eller gestalten som antisemitiskt verktyg. Aven
den pastadda forekomsten av manga attribut som
tillhdrande Judas ar 6verdriven. Var uppfattning
av Judas &r med andra ord inte l&ngre direkt for-
ankrad i bilden av Judas och till viss del inte

Summary
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heller i vad som sdgs om honom i NT. Idag é&r
Judas ett skéllsord: ”To call someone a Judas is
to say, 'You're as bad as the Jews when they be-
trayed Jesus.”*® Men i bilden av Judas framstalls
han oftast varken som ond eller som en etnisk
jude. Istéllet utvecklas gestaltningen av honom
ver tid och belyser olika aspekter, fran att man
under 1400-talet visar hur han tar emot brod fran
Jesus eller &r den ende i séllskapet utan gloria
och 1600-talets kommunikation med betraktaren
till 1700-talets Judas som springer ut ur rummet
och 1900-talets mer lagmalda Judas som doljer
sig eller stillsamt gar. Han ar trots allt inte den
okomplicerat klandervéarda skurk man har tankt
sig, tvartom finns manga perspektiv och tolk-
ningar. Olika perioder har sett honom pa olika
sétt och nu i efterhand kan man se att genom
olika konstnérers laborerande med markdrsut-
tryck och ikonografiska instrument har en mer
nyanserad bild av Judas formulerats. En bild
som kanske férmedlar hopp och trést snarare an
avsky, till skillnad fran hur Judas anvands som
begrepp — var forestallning om Judas har
sprungit ifran var konstnarliga framstéllning av
honom.

Our Image of the Traitor. On the Depiction of Judas Iscariot in Representations of the Last Supper

Judas has become the very definition of a traitor. For centuries he has been used as a smear word. It has often
been claimed that Judas is used as an anti-Semitic expression in art, and that he is depicted red-haired, ugly
and beardless, wearing a yellow robe. The artistic material, however, shows otherwise. There is no clear refer-
ence to his Jewish identity, and the frequency of the commonly mentioned attributes is exaggerated. Further-
more, in depictions of Judas attending the Last Supper one does not even find strong expressions of blame. On
the contrary, we can see a quite compassionate treatment of his person. Examples of a humble nature, regret
and even asking the viewer for mercy can be found in the images. In the fifteenth century Judas is the clueless
recipient of the bread who kneels before Jesus. By the seventeenth century he seeks out the gaze of the viewer
as if pleading for mercy, or shows slight astonishment as if he cannot yet grasp the extent of his deed. The
nineteenth-century Judas leaves the room, either by walking or downright running, and by the twentieth centu-
ry he has become introvert and tries to hide or calmly walk away. Judas has in other words been treated by
artists as a multi-layered character and not as a simple traitor. This article shows that our idea of Judas has de-
parted from the artistic images we have created of him.

8 Maccoby, 114f. 49 Maccoby, 161.



