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Hur sex blir karlek i Le Plaidoyer
d’un fou: Ett genusperspektiv

pa oversattningar av Strindbergs
roman

August Strindbergs roman Le Plaidoyer d’un fou (1887-1888, publ.
1893. Sv: En dares forsvarstal: 1914) var en skandalés roman pa sin tid,
som bland annat handlade om sex, prostitution, illegitim barnsbord,
homosexualitet, venerisk sjukdom och skilsmissa. Det hir var dmnen
som inte fick diskuteras 6ppet pd den tiden. Strindberg drogs infér
ritta i Tyskland direkt nir boken hade kommit ut dir, men frikindes
senare.

Hir tinker jag visa hur tva textavsnitt behandlas av en redaktér och
fyra tidiga Gversittare. Bland annat kommer vi att se hur representa-
tionen av den kvinnliga huvudpersonen foérindras i versittningarna
sd att hon gors mer skurkaktig dn i originalet. Det hir dr forsta gingen
Strindberg-6versittningar underséks frin ett genusperspektiv, dven
om Le Plaidoyer har ront stort intresse fran litteraturvetare i allménhet,
och kanske genusintresserade sidana i synnerhet.!

Minga av Strindbergs texter, sirskilt runt den hir tiden, handlade
om genusfragor.I Le Plaidoyer verskrider den kvinnliga huvudpersonen,
Maria, grinserna for vad som anséigs vara passande femininitet pa den
tiden, medan den manliga huvudpersonen, Axel, stindigt férsoker
tvinga henne att anpassa sig. Axel stir f6r den allt mer desperata
berdttar-rosten, och romanen kan karaktiriseras som en skrickfylld
maskulin protest mot kvinnornas snabbt 6kande frihet och inflytande
vid den hir tiden. Maria kan lisas som en tidig Nya Kvinnan-karaktar.

En oversittare paverkas av ménga saker, sdsom sin egen ideologi,
de samtida litterira reglerna, spriket sjilv, forvintningarna frin
dominerande etablissemang och institutioner, och hur de tilltinkta
lisarna kan tinkas reagera. Detta dr ndgot som behandlas utforligt i
90-talets translation theory?, vilken tillsammans med genusperspektivet
ligger som en resonansbotten for mina resultat.’



Vad jag underséker i Le Plaidoyer ir till exempel vad som har
lagts till och vad som har plockats bort i de fem olika 6versittnings-
processerna. Det dr tydligt att Gversittarna inte bara har olika ideologi,
de underminerar ocksd Strindbergs auktoritet i sina Gversittningar.
Min metod har varit att vilja textavsnitt som innehéller genusaspekter
som till exempel sexualitet eller maktrelationer, och analysera dem.

Jag har jamfort f6ljande versioner av Le Plaidoyer d’un fou:

1) Strindbergs originalmanus pa franska (skrivet 1887/88), komplett

med grammatiska fel.*

2) Georges Loiseaus redigerade franska version (1895). Loiseaus text
skulle i ndstan ttio ar betraktas som originalet, eftersom Strindbergs
original var férsvunnet och inte aterfanns forrin 1973.°

3) Den anonyma forsta tyska Gversittningen Beichte eines Thoren
(1893), gjord efter Strindbergs original.® (Den anonyma dversittaren
har identifierats som en Dr. Wilhelm Kidmpf [Rossholm 1999:556],

men jag ska kalla honom ‘den anonyma Gversittaren’ hir.)

4) Emil Scherings tyska 6versittning Die Beichte eines Toren (1910),
gjord efter Loiseaus version.

5) Ellie Schleussners engelska 6versittning The Confession of a Fool
(1912), vilket dr den forsta engelska oversittningen. Den ér sdrskilt
intressant eftersom Oversittaren var kvinna, det dr inte si manga
kvinnor som har 6versatt Le Plaidoyer. Schleussner utgick fran
Scherings 6versittning.

6) John Landquists svenska oversittning En déires forsvarstal (1914),
vilket dr den forsta auktoriserade svenska Oversittningen, gjord
efter Loiseaus text.

Av olika orsaker fordréjdes publiceringen av den franska versionen,
och det skulle istillet bli den anonyma tyska 6versittningen som forst
publicerades 1893. Boken konfiskerades alltsa kort efterat pid grund
av ‘oanstindigt innehall. Trots Strindbergs protester publicerades
en piratoversittning i Sverige samma ar, dstadkommande precis den
skandal han hade sokt undvika.” Romanen publicerades slutligen i
Frankrike 1895, pi sitt tillkomstsprak. Svenska och tyska kritiker tog
generellt starkt avstind nér den tyska Gversittningen kom ut. De sag
den som sjilvbiografisk, precis som Strindberg fruktat. I Frankrike togs
romanen diremot emot ganska vilvilligt (Rossholm 1999:564ft, 5871T).
I Sverige kom romanen ut férst 1914, efter Strindbergs dod, i John
Landquists 6versittning.



Eftersom varken Schering, Schleussner eller Landquist nigonsin
sig Strindbergs original dr det inte relevant for deras versittningar.
Min avsikt ér heller inte att titta pa hur vilgjorda’ 6versittningarna ir,
utan att se hur genusdiskurser kommer till uttryck dar.

Romanen behandlar ungefir tio ars tid i Axels och Marias liv.
De triffas i Stockholm, hon skiljer sig for hans skull, de inleder ett
torhallande, blir med barn och gifter sig. De flyttar sedan ut i Europa
och tillbringar ungefar fem ér i Frankrike, Tyskland och Schweiz medan
dktenskapet lingsamt sondras. Axel dr ensam berittare, och denna
arga, plagade och ridda manliga berittarrost uttrycker Axels stindiga
men fafinga forsok att tvinga in den grinséverskridande Maria in en
konventionell kvinnoroll. Textens struktur speglar berittarens desperata
torsok att kontrollera hindelser och handling. Margareta Fahlgren
papekar att textens mal dr att bevisa maskulinitetens suverdnitet, men
att den i realiteten bevisar dess kris (1994:72). Axels maskulinitet 4r si
beroende av att Maria haller sig till sin pol pa den binira genusskalan
att hans identitet borjar vittra sénder nir hon vigrar.

Oversdttarens roll och Strindbergs auktoritet

Ett vanligt klagomal pi de tidiga Oversittarna ar att de strok hart i
alla gestaltningar av erotisk och sexuell natur. Anledningen ir troligen
forvintningarna frian de tilltinkta lisarna ndr det giller "anstindighet’.®
Strykningarna och dndringarna hade inte bara rent spraklig effekt, de
paverkade ocksd karaktirernas personligheter och maktrelationerna
mellan dem. Oversittningarna ir inte samma berittelse som Strindberg
skrev, utan hans auktoritet undermineras i dem.

Tydligen brydde sig Strindberg sjilv inte sirskilt mycket om hur
noga Oversittarna foljde hans texter. Bjérn Meidal kommenterar att
den vanligtvis si kompromisslose Strindberg hir var beredd pi en del
eftergifter. Det viktigaste f6r honom verkat ha varit att bli publicerad
och spelad utomlands 6ver huvud taget.” Oversittare var generellt sett
inte sirskilt respekterade pa den tiden, och den uppfattningen delades
av Strindberg (Meidal 1995:21). Miénga kvinnor var oversittare, och
det finns en ling tradition av att betrakta 6versittande i sig som nagot
kvinnligt.’ Strindberg tyckte 6versittning var fnaskgéra’, vilket sillade
honom till en laing rad manliga forfattare som uppfattade 6versittande
som en icke-autentisk, icke-kreativ, kvinnlig uppgift."

Jag ska nu ge ett par exempel pd hur 6versittarna har behandlat
texten, vilket resultat det ger frin en genusaspekt, och hur frimst den
kvinnliga protagonisten, Maria, representeras och forindras.



Lesbisk kdrlek

I foljande textavsnitt Gverraskar Axel Maria tillsammans med en av
jungfrurna i en skildring av lesbisk kirlek (vilket det finns atskilliga av

i romanen).

[JTouvre brusquement la porte entrebaillée, et surpris Maria en train de
presser les seins de la bonne tout en essayant de les baiser.
(Strindbergs original) 2

Sa hir redigerade Loiseau:

[J]e pousse brusquement la porte qui était contre et je surprends Maria
les mains plongées au corsage de la bonne dépoitraillée, les levres avides
prés des seins éclatant d’une blancheur nacrée.

(Loiseaus franska redigering)"?

Hir hinder nagot intressant: redaktoren har gjort texten mer sensuellt
och sexuellt laddad dn originalet! Maria inte bara smeker jungfruns
brost, hinderna ir nerborrade i dennas linne, hon inte bara forsoker
kyssa brosten utan hennes lippar har nu blivit giriga och brosten har
blivit parlvita. Loiseau har kryddat texten en del och lagt till ’girig’ pa
listan 6ver Marias brister. Nu har hon blivit dnnu lite mer beriknande
och skurkaktig dn i originalet.

Den anonyma tyska oversittningen fran 1893, gjord efter
originalmanuskriptet, ser ut si har:

...0ffne ich plotzlich die angelehnte Thiir und tberrasche Maria, wie
sie den Busen des Dienstmidchens driickt und zu kiissen versucht.
(Anonym tysk oversittning)'4

Den hir éversittningen foljer originalet exakt, nistan ord for ord, i dess
ganska raka, naturalistiska berdttande.

Schering hade tillging till bide den anonyma tyska 6versittningen
och Loiseaus redigering. Han valde att versitta si har:

[H]eftig stosse ich die Tiir auf und tiberrasche Maria, wie sie die Hinde
in die Bluse des entbléssten Midchens taucht und die Lippen auf deren
perlmutterfarbige Briiste driicken will.

(Scherings tyska oversittning)'

Schering har valt att f6lja Loiseaus mer fargrika beskrivning av scenen,
och ta med ’hinderna i blusen’ och de ’pirlvita’ brésten, fast han har
utelimnat ordet girig’. Han har dnnu inte latit Maria trycka sina lippar



mot jungfruns brost, hon bara tinker géra det nir Axel avbryter dem,
och riddas pi sa vis frin sig sjilv.

Landquist tog for givet att Loiseaus redigering var originalet
(Engwall 1995:47), och han foljde det ganska noga i de flesta fall, dven
i detta:

Jag [...] stoter hiftigt upp dorrn: jag Gverraskar Maria med hinderna
begravna i jungfruns uppknippta livstycke och med giriga lippar nira
hennes pirlemovita brost.

(Landquists svenska éversittning)'®

Landquist har alltsd tagit 6ver Loiseaus firgstarka berittande med
‘giriga lippar’ och parlvita brost’.

Schleussner utgick frin Scherings text, och troligen hade hon
list den anonyma tyska Gversittningen som blev atalad, trots att hon
démer ut den i forordet till sin engelska dversittning.'” Si hir dversatte
Schleussner:

I opened the door quickly and caught Marie, with her hands on the
girl’s shoulders, in the act of pressing her lips upon her white throat.
Schleussners engelska éversittning)'®

I den engelska 6versittningen har mycket forindrats. Ordet 'vit’ finns
kvar i Schleussners text, men nu hinvisar det till jungfruns hals istillet
tor hennes brost. Istillet for att smeka brosten och forséka kyssa dem,
rér nu Maria istillet hennes axlar och forsoker kyssa hennes hals.
Berittandet har mist mycket av sin sensuella och sexuella firg, Maria
blir svagare i konturerna och berittelsen mindre 6vertygande. Men
detta dr troligen sa lingt Schleussner trodde hon kunde gi. De engelska
censur-myndigheterna var tuffa och dessutom hade en kvinnlig
Oversittare sitt eget rykte att tinka pd."” Celia Marshik kommenterar
att kvinnliga forfattare sammanblandades med sitt dmne: Virginia
Woolfs prostituerade karaktirer, t ex, svirtade ner hennes eget rykte
i moraliserande ldsares 6gon (2006:95). En sjilvbiografisk tolkning
gjordes av de texter kvinnor producerade. Utifran de forutsittningarna
kan man tycka det var modigt av Schleussner att 6ver huvud taget vilja
oversitta Le Plaidoyer, och senare dven Giftas.

Valdtdkt
Vi ska nu fortsitta till ett textavsnitt dir Axel valdtar Maria.

Alors, honteux de faire le timide, fou détre humilié, suspect peut-étre
méme détre un décavé, je la viole, si violation existe, et je me léve,



superbe, heureux, enflé, content de moi-méme comme apres une dette
payée a la femme. Mais elle, la mine piteuse, penaude, se redresse, en
gémissant:

— Qu'est-elle devenue la fiere baronne! maintenant.

Et la peur des suites a lempoigner. Mais sa figure attristée réfléchit
une désillusion ameére, se traduisant comme toujours aux prémices des
amours de hasard, pris au vol, sans le calme nécessaire.

— Rien que ¢a! -

Elle sen va ! a pas lents, et je la contemple d’en haut de ma croisée, en
soupirant moi-méme:

— Rien que ca!

(Strindbergs franska original, s 385)

Loiseau redigerade :

Alors, honteux de jouer au timide, fou d’étre humilié, suspect peut-étre
dtre un impuissant, je la viole, un jour — si clest la violer! — et je me
redresse apres, superbe, heureux, enflé d'orgueil, content de moi, comme
aprés une dette payée a une femme.

Mais elle se reléve, la mine piteuse, penaude, en gémissant:

— Dis, qulest-elle devenue la fiere baronne maintenant?

Et la peur des suites de lempoigner. Sa figure attristée trahit une
désillusion ameére, comme il arrive toujours aux prémices des amours de
hasard, expédiées sans le calme qu’il faut.

— Quoi! nétait-ce que cela?

Elle part, a pas lents; et, du haut de ma croisée, je la suis, au tournant de
la rue, en soupirant aussi:

— Quoi! nétait-ce que cela?

(Loiseaus franska redigering, s 158.)

Loiseaus version erkidnner att det var vildtikt, men berittarens
misogyna kommentar i originalet att vildtikt kanske inte existerar (‘si
violation existe’) reduceras hir till ett mer acceptabelt ‘si cest la violer!
(om det kan kallas valdtikt!). Detta antyder att Maria kanske trots allt
var villig, eller att valdtikten kanske rent av var hennes fel, vilket det
inte finns nagra beldgg for i originaltexten. I Loiseaus version har alltsa
Axels misogyna framtoning dimpats, och dtminstone del av skulden
tor valdtikten har lagt 6ver pa Maria. Enligt tidens borgerliga diskurs
riskerade en kvinna som uppvisade sexuellt begir att betraktas som
‘okvinnlig’ och dirmed ‘onaturlig’.
Sa hir 6versatte den anonyma tyska oversittaren samma stycke:

Jetzt aber schime ich mich, den Zaghaften zu spielen, ich bin wiitend,
beschidmt dazustehen, fiirchte sogar, das ganze Spiel zu verlieren; ich
thue ihr Gewalt an, wenn man hier von Gewalt reden kann; und ich
erhebe mich als Sieger, gliicklich, zufrieden mit mir; ich habe das



Gefiihl, dass ich dem Weibe eine Schuld abzahlte. Sie aber setzt sich
wieder zurecht, macht eine kligliche Miene und seufzt:

— Wias ist jetzt aus der stoltzen Baronin geworden?

Sie hat Furcht von den Folgen. Aus ihrem triiben Gesicht spricht eine
bittere Enttiuschung, die sich stets kundgiebt, wenn man zum ersten
Male der Liebe opfert und schnell, ohne die rechte Ruhe, das Glick
erhaschen will.

— Weiter nichts? —

Sie geht langsam fort, ich sehe ihr aus dem Fenster nach und seufze
selbst:

— Weiter nichts?

(Anonym tysk oversittning, s 169f)

I den anonyma tyska Oversittningen forvandlar frasen ‘wenn man
hier von Gewalt reden kann’ (om man kan tala om valdtikt hir) en
allmin kommentar till en som giller specifikt for Axel och Maria. Den
anonyma tyska Oversittaren gjorde precis samma sak som Loiseau,
vilket méjligen visar att han hade tillging till Loiseaus text. Sedan lade
den anonyma tyska Gversittaren till det i sammanhanget synnerligen
smaklosa ordet’Sieger’ (segrare), och befister vildtikten frin en dn mer
hegemoniskt maskulin stindpunkt i texten. Intressant dr ocksa ordet
"Gewalt’, med dess konnotationer till (6ver)vild, makt och kontroll.

Eftersom Schering aldrig sig Strindbergs original, tog han
naturligtvis 6ver innehéllet i frasen sisom den lades fram av den
anonyma tyska 6versittaren och Loiseau. Han 6versatte till ‘wenn das
vergewaltigen ist’(Schering, 1913:162), och det gjorde Landquist med,
med ‘om det nu kan kallas s&’ (1914:184).

Vad tog sig di Schleussner till med valdtiktsscenen? Jo, hon har
skurit ner den till ungefir en tredjedel av dess ursprungliga lingd:

I'was ashamed of my timidity; furious at my humiliation; afraid that she
might think me a fool; conflicting emotion wore away my self-control,
and the day came when I watched her from my window, walking away
slowly, until she was hidden by the turn of the street. I sighed heavily.
(Schleussners engelska oversittning, s 127)

Inte bara dr hela skildringen av véaldtikten bortplockad ur den engelska
oversittningen, men den kaxiga Axel har forvandlats till en sorgset
suckande man. Och Marias reaktion, hennes upprordhet och besvikelse
6ver handlingen har ocksi tagits bort. Féormodligen av rddsla for att
texten skulle betraktas som oanstindig har den dndrats sa fullstandigt
att det nu dr omoijligt for lisaren att begripa vad som hinder. Over-
sittaren har raderat ut en aggressiv handling frin Axels sida. Det gor
att Axel framstir som mjukare och mer rationell 4n i originalet, och



den o6mtaliga maktbalansen mellan de bada protagonisterna skiftas

ytterligare till Axels favor.

Hur sex blir kédrlek

Med Le Plaidoyer skapade Strindberg en text om maskulinitet som
sviktar under trycket frin en ny typ av femininitet — en text dir den
kvinnliga protagonisten/antagonisten Maria dr konstruerad som ett
torsvar och en besvirjelse mot den Nya kvinnan. P4 samma gang 6ppnar
romanen upp en representation — ehuru negativ — dir den Nya kvinnan
bide existerar och dr méjlig. Medan Axel desperat forsoker forneka
henne slinker hon genom maskorna i hans berittelse, och resultatet
blir att han presenterar en ny sorts femininitet. Men Strindbergs tidiga
redaktér och éversittare forminskade och dimpade den hir processen i
texten genom att erbjuda sina lisare mer konventionella Maria och Axel,
térmodligen under paverkan av diskurser i sina respektive malkulturer.
Att endast tva av dem hade tillging till originalmanuskriptet spelade
torstas ocksa in.

Originalmanuskriptet diskuterar sex i uttryckliga, naturalistiska
termer som var mycket ovanliga pa den tiden och som torde ha
orsakat mycket indignation, sirskilt i Storbritannien, om Le Plaidoyer
publicerats oredigerad dir. Medan den anonyma tyska oversittaren
toljde originalmanusets skildringar ritt troget, Loiseau dndrade en del
representationer efter eget huvud och Schering och Landquist foljde
Loiseau ganska vil, sa skiljer sig den engelska éversittningen en hel
del. Schleussner anvinde visserligen Scherings tyska 6versittning, men
Schering redigerade inte de sexuella skildringarna sirskilt mycket, det
gjorde Schleussner helt pid eget beviag. Hon kinde sig formodligen
tvungen att skira bort allt som skulle kunna uppfattas som oanstindigt.
Amnen som inte fick diskuteras alls i brittisk litteratur eller drama forrin
i mitten av nittonhundratalet definieras enligt Aldgate och Robertson
som: all benimning av sexuell aktivitet, prostitution, homosexuell
kirlek och konssjukdomar (2005:5). Alla dessa dmnen tas upp i Le
Plaidoyer. Teresa Murjas bekriftar att Strindberg var kontroversiell i
England vid forra sekelskiftet. Han ansags politiskt inkorrekt, bade for
sin knepiga kvinnosyn och for att han uttryckte rakt pi sak sidant som
engelsminnen aldrig diskuterade 6ppet. Censorerna holl ett 6ga pa
honom, och det gjorde att folk undvek hans arbeten.?

En annan intressant anledning till andringarna kan som ndmnts ha
varit 6versittarens kon: som kvinna vid sekelskiftet maste Schleussner
tinka pa sitt personliga rykte pa ett helt annat sitt 4n en man. Precis
som f6r den kvinnliga f6rfattaren blandade kritiker och allménhet ihop
hennes privatliv med de texter och karaktirer hon befattade sig med.



I Schleussners text, som man kan tycka dr 6veranpassad till mal-
gruppens forvintningar, resulterar maktspelet mellan de tvi huvud-
karaktdrerna i en mer rationell och traditionellt patriarkal Axel dn i
originalet. Eftersom viktiga delar av texten som kan férklara Marias
ilska och starka reaktioner har skurits bort, framstills hon i den engelska
oversittningensom merirrationell och oférklarlig. I alla 6versittningarna
har Marias skurkaktighet okat, medan Axels har minskat, men mest i
den engelska. Den engelska 6versittningen dr foljaktligen ocksa den
som underminerar Strindbergs auktoritet mest.

Schleussner har kritiserats kraftigt av till exempel Lars G. Warme,
som dr Overtygad om att hennes Gversittning, som var den enda
tillgdngliga pa engelska under femtiofem ar, var en av anledningarna
till att Strindberg aldrig slog igenom i England (1980: 185, 195). Jag
tror ddremot att Schleussner kinde sig tvungen att redigera kraftigt
eftersom vissa saker helt enkelt inte kunde publiceras i Storbritannien
pa den tiden om man ville slippa repressalier frin censurmyndigheter
och puristiska patryckargrupper. Dessutom kan det ha varit f6rldggaren,
som hade stort inflytande 6ver den firdiga texten, som gjorde dnd-
ringarna. Till skillnad frin Warme misstinker jag att Schleussners
stympade Oversittning kan ha varit férutsittningen for att Le Plaidoyer
kunde publiceras i England 6ver huvud taget pa den tiden.

Noter

! Se tex Maria Bergom-Larsson, ‘En déres férsvarstal och mans-
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Forfattarnas litteraturbistoria, Stockholm 1978, Margareta Fahlgren
Kvinnans ekvation: Kon, makt och rationalitet i Strindbergs forfattar-
skap, Stockholm 1994, Anna Westerstihl Stenport, Making Space:
Stockholm, Paris and the Urban Prose of Strindberg and His Contemporaries,
Berkeley 2004, Ann-Sofie Lonngren, At réra en véirld: En queerteoretisk
analys av erotiska trianglar i sex verk av August Strindberg, Lund 2007
samt Anna Cavallin & Anna Westerstahl Stenport, (red.), De gickande
konet: Strindberg och genusteori, Stockholm/Stehag, 2006.

2Se tex Romin Alvarez, & Carmen-Africa M. Vidal, (red.),
Translation, Power, Subversion, Clevedon1996, Lawrence Venuti, The
Translator’s Invisibility: A History of Translation, London 1995, Susan
Bassnett, Translation Studies, London 1991, Sherry Simon, Gender in
Translation: Cultural Identity and the Politics of Transmission, London;
New York 1996 och José Santaemilia (red.), Gender, Sex and Translation:
the Manipulation of Identities, Manchester 2005.



> For en mer omfattande analys med fler textexempel, se min artikel:
Kristina Sjogren, "Translating Gender in Strindberg’s Le Plaidoyer d’un
Jfou', Scandinavica 2009:48, s. 8-30.

* Jag kallar det hir manuskriptet ’Strindbergs original’, men konceptet
original’ dr ganska flytande i det hir sammanhanget. For det f6rsta kan
originalmanuskriptet i sig sjilv betraktas som en 6versittning, eftersom
det skrevs pa franska om svenska karaktirer som tinkte och talade pa
svenska, och dir halva romanen utspelas i Stockholm. For det andra
producerades Loiseaus redigering i samarbete med Strindberg (Goéran
Rossholm, 'Kommentarer’ i August Strindberg, En déres forsvarstal,
overs. Hans Levander, red. Géran Rossholm och Gunnel Engwall,
nationalupplaga, Stockholm, 1999, s 578fF). Det innebir att Strindberg
var medforfattare till den redigering han awvsdg som original, alltsd den
text han dmnade publicera. Vad jag hir kallar’Strindbergs original var i
realiteten rimaterial, ej avsett for publicering. Pa det viset kan Loiseaus
text betraktas som originalet, &ven om det inte kommer att behandlas
som sidant i den hir artikeln.

> Le Plaidoyer skrevs ursprungligen pd franska 1887-1888. Vid den hir
tiden avsdg Strindberg aldrig att publicera romanen i Skandinavien,
eftersom han visste att den dir skulle komma att betraktas som en
sjalvbiografisk text och orsaka skandal. Han hoppades ocksa etablera
sig pd den franska marknaden. Strindberg anvinde den franske
dramatikern Loiseau for att redigera texten, och Loiseaus redigering
var, som Rossholm har papekat, omfattande, och inbegrep savil sprik
som representationer (1999:586). Loiseaus version anvindes fram till
1973 som bas for alla andra 6versittningar utom den forsta, anonyma
tyska. 1973 éterfanns Strindbergs originalmanuskript, vilket hade varit
forsvunnet, sensationellt i Oslo.

¢Lars G. Warme, ’Strindberg Redivivus’, i Canadian Review of
Comparative Literature, 1980: Spring, s. 183.

" Budkavlen 1893 nr 25-50 och 1894 nr 1-17. 1903 publicerades
ytterligare en piratéversittning, Ez¢ dktenskap, av P.E. Nilssons
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