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Strindberg och Kina — ett mote
mellan realism och esteticism

Strindberg och Kina ir inte en fullt si lingsokt begreppskonstellation
som man skulle kunna tro. Som bekant intresserade sig Strindberg
en hel del f6r det kinesiska spraket och den kinesiska kulturen redan
i sin ungdom. Under tiden som amanuens vid Kungliga Biblioteket
i Stockholm fick han bland annat i uppdrag att katalogisera det
kinesiska bestandet infor bibliotekets flyttning fran Ostra slottsflygeln
till Humlegarden, och han gick till verks i detta foretag med stor
energi. Strindberg fingslades uppenbarligen av de kinesiska bockernas
exotiska utseende men forstod ocksi att arbetet gav honom méojlighet
att specialisera sig pa ett omrade som ingen annan pa KB behirskade.
Vid sidan av detta fanns det troligen ett psykologiskt motiv: genom
att fordjupa sig i ett vetenskapligt studium av en frimmande kultur
kunde han tringa bort sina misslyckanden tidigare i livet och sina
efterhdngsna drommar om att bli fri litteratr. Sa hir beskriver han
sjalv sin omskolning i Tjianstekvinnan son:

Sjélva bockernas sillsamma yttre; det gula omslaget, gult som ett
sydldndskt solsken, och de skona stora karaktirerna som han ej forstod,
men vilka uttryckte manskors tankar lockade honom. Underlandet lingt
borta fran Vistern, de vises fidernesland, det firgrika livet, den alltid
driktiga naturen, tog honom och han drinkte sig, sina férhoppningar,
sin fortvivlan i det rogivande myskdoftande studiet. Efter ett ars
huvudspringande studier avlimnade han katalogen icke utan en viss
segerglidje. Han var sinolog och hade uteslutande privilegium pa
kinesiska spraket.!

Nagon djupare fortrogenhet med det kinesiska spriket skaffade sig
Strindberg aldrig, men han ldste utan tvivel en stor méingd sinologisk
litteratur, tog kontakt med internationella auktoriteter pi omradet
och kunde med hjilp av lexikon identifiera kinesiska tecken sa pass
vil att han férstod innebérden av enklare texter.? Sjilv Gversatte han
térmodligen ocksi en kinesisk reseberittelse som finns tryckt i Gamla
Stockholm.?



Nir han skulle uppritta en liknande katalog over kinesiska
skrifter pd Uppsala universitetsbibliotek gjorde han dessutom ett
uppseendevickande fynd. Han fann de tvd mongoliska kartor som
karolinen Johan Gustaf Renat hade hemfort fran Sibirien pa 1730-
talet och lit 1881 publicera en av dem med kommenterar pa franska
i Ryssland. Langt senare kom denna bedrift, f6r vilken han tilldelades
en silvermedalj av Ryska geografiska sillskapet, att spela en stor roll i
hans bittra uppgorelser med Sven Hedin om sjon Lop-nors mystiska
“vandringar”. Ut6ver detta skrev Strindberg ett par artiklar om karoliner
i rysk fangenskap och om Sveriges forbindelser med Kina och med
tartarerna som vickte ganska stor uppmirksamhet bland sinologer i
Frankrike.

Mot slutet av sin levnad édtervinde Strindberg till sinologin genom
sina omfattande sprikvetenskapliga studier. I en skrift med titeln
Virlds-sprikens rotter (1911) dgnade han stor uppmirksamhet at det
kinesiska spraket, i den lilla boken Kina och Japan (1911) forsokte
han tringa djupare i dess hemligheter, och i ett arbete kallat Kinesiska
sprikets hiarkomst I-IT (1912) ville han slutgiltigt klargora dess ursprung.
Men di var det inte lingre Kina som stod i centrum fér Strindbergs
forskning. Han anvinde sig snarare av sina rudimentira kunskaper i
kinesiska for att driva den fantastiska tesen om ett for ménskligheten
gemensamt ursprak. Dirfor dgnade han sig primirt at ett slags
komparativt studium, dir ménga olika sprak jimférdes med varandra
— férutom kinesiska och japanska till exempel sanskrit, hebreiska,
grekiska och latin — for att vissa grundliggande likheter dem emellan
skulle kunna framtrdda. I nationalutgévans kommentar till Strindbergs
sprakvetenskapliga skrifter avfirdar Bo Ralph dessa spekulationer som
rent nonsens i vetenskapligt hinseende,* och till det finns inte mycket
att tilldgga.

Att just Kina och Japan spelade en sa framtriadande roll i Strindbergs
lingvistiska fantasier dr dock virt att notera. Vad som gjorde honom till
en betydligt bittre diktare dn vetenskapsman var inte bara hans andliga
energi och intellektuella rorlighet utan ocksa hans nyfikenhet pa allt
som tilldrog sig ute i virlden, och liksom i sin ungdom var Strindberg pé
alderns host bittre informerad dn de flesta svenskar om forhéllandena
i avligsna linder som Kina och Japan. Som framgir av hans brev
och en del av férorden till hans sprakvetenskapliga studier féljde han
den politiska utvecklingen i Asien med stort intresse. Japanerna har
ryckt fram ur sitt vackra gomstille vid Stilla Oceanen”, skriver han i
inledningen till Kina och Japan, kineserna idro i antdgande; de ha fatt
parlament eller dtminstone en duma, de utbilda officerare i Berlin, sa
att de om fem ér kunna stilla ett par miljoner i filt. Det vore kanske



pa tiden att ldra sig deras sprak, vilket numera gir ledigt, sedan man
fatt alla virldens grammatikor for tvd mark stycket hos Hartleben i
Leipzig.™

Byter man ut”Hartleben i Leipzig” mot ”internet”, kan de raderna te
sig forbluffande aktuella. Vad Strindberg syftar pa dr Qingdynastins fall
i Kina hosten 1911 och landets begynnande modernisering. Hade han
fatt leva lite lingre och kunnat férdjupa sig dn mer i denna utveckling
hade han kanske ocksi upptickt att hans eget forfattarskap just under
de hir aren borjade uppmirksammas i det mirkliga "underlandet”langt
borta i éster.

Att Strindberg i dag dr en viletablerad visterlindsk forfattare
i Kina understryks inte minst av det faktum att en Gversittning av
hans valda verk blev firdig 2005 och di presenterades vid en stor
Strindbergsfestival i Peking och Shanghai.® Bland de texter som ingar
i de fem volymerna finns Réda rummet, En dires forsvarstal, noveller
ur Giftas, ett betydande antal dikter och brev, samt praktiskt taget alla
internationellt kinda dramer. En handfull av dessa texter har forelegat
i kinesisk oversittning tidigare, exempelvis Réda rummet, Fadren och
Froken Julie,liksom for 6vrigt Tjanstekvinnans son och Olof Lagercrantz
biografi 6ver Strindberg, men de nya 6versittningarna har utgatt frin
den svenska nationalupplagan av Strindbergs samlade verk och torde
alltsa vara mer tillforlitliga. Det dr en prestation utférd av en enda man,
Li Zhiyi, som under ett kvarts sekel mer eller mindre oavbrutet har
varit sysselsatt med Strindbergs diktning och som f6r sin imponerande
bragd bel6nades med Nordstjirneorden under festivalen 2005.

Oversittningar brukar inte fi nigra lingre recensioner i kinesisk
dagspress, och det finns av naturliga skil inte ménga personer, vare sig
i Sverige eller i Kina, som kan bedéma kvaliteten pa en éverforing av
Strindbergs oerhort dynamiska och bildrika sprak till kinesiska. Om
man inte behérskar kinesiska dr det heller inte sa litt att bilda sig en
klar uppfattning om receptionen av Strindbergs verk i Kina. Hur ser
man egentligen pa Strindberg idag, vad kinde man till om honom
tidigare och vilken betydelse har han eventuellt haft f6r den moderna
kinesiska litteraturen?

For att kunna bidra till ett svar pi de frigorna maste jag utga frin
mina egna erfarenheter. Under fyra ars tid har jag varje hosttermin
torelist om skandinavisk litteratur vid Fudan-universitetet i Shanghai.
Min undervisning har varit ett kulturellt inslag i ett masterprogram som
mer allmint kretsar kring den moderna nordiska vilfirdsstaten, och
jag har ddrfor valt att bland annat diskutera Strindbergs Réda rummet,
som ju i skandinavisk litteratur hade en avgérande betydelse for det si
kallade "moderna genombrottet”. Eftersom studenterna inte beharskar



svenska laser de Strindberg i kinesisk 6versittning, medan jag hiller jag
mina foreldsningar pi engelska. Trots dessa sprikliga komplikationer
brukar undervisningen fér det mesta resultera i mycket spinnande
uppsatser och diskussioner om Strindbergs roman.

Vad studenterna sirskilt faster sig vid dr de manga parallellerna
mellan det samhaille Strindberg skildrar i Réda rummet och dagens
kinesiska verklighet. Idealismens underging och materialismens
triumf, cynismen, korruptionen och den offentliga l6gnen ir nigot de
omedelbart kdnner igen fran sitt eget Shanghai av idag. P ett djupare
plan dr det emellertid foérhallandet mellan individ och kollektiv som
intresserar dem, och pa den punkten har de inte sillan en helt annan
uppfattning dn vad svenska ldsare brukar ha. I Sverige 4r det vanligt att
lisa Réda rummet som en ganska tragisk desillusionsroman. Frin att i
borjan av texten ha stitt uppe pd Mosebacke och utmanat huvudstaden
miste Arvid Falk efterhand kompromissa med sina ideal och anpassa
sig till det borgerliga samhillets harda krav. Manga av mina studenter
i Shanghai har funnit den utvecklingen fullt naturlig och kritiserat
Arvid Falk for att lida av ett slags hybris typisk just f6r den borgerliga
individualismen i vistvirlden. Sambhillet dar alltid starkare dn det
enskilda jaget, har de resonerat, och vill man dstadkomma en f6rindring
i samhillet kan man inte stilla sig utanfor eller ovanfor det.

Nir studenterna fritt far vilja ett uppsatsimne ir det emellertid en
annan text av Strindberg de brukar ge sig i kast med: Froken Julie. Det
beror sikerligen pa att Fréken Julie ir det mest omskrivna verket av
Strindberg i Kina, vilket i sin tur kan férklaras av att man ofta kopplar
samman det med Ibsens Ef dukkehjem, som i hog grad har bidragit
till att forma det moderna intellektuella medvetandet i Kina. Ibsens
popularitet gir tillbaka pa ett foredrag som forfattaren Lu Xun holl f6r
en grupp kvinnliga studenter i Peking 1923.1 detta féredrag stiller sig
Lu Xun den hypotetiska fraigan om vad som kommer att ske med Nora
efter att hon har limnat sitt hem. Konklusionen idr att hon lika lite som
en frislippt burfagel skulle kunna klara sig pa egen hand ute i virlden.
For att kvinnor skall kunna férverkliga sin lingtan efter frihet krivs
inte minst ekonomisk sjilvstindighet, pipekar Lu Xun, och denna
kan uppnis bara genom att samhillet férindras i grunden. Utifrin en
kallhamrad materialistisk stindpunkt, som formodligen hade sina rétter
hos Nietzsche, vinder sig alltsi Lu Xun mot den abstrakta idealismen
och individualismen hos Ibsen.

En likartad kritik riktade som bekant Strindberg mot E# dukkehjem,
och man skulle onekligen kunna f6rstd Froken Julie som en uppgorelse
med Ibsens romantiska forestillningar om kvinnans emancipation. I
Strindbergs pjés finns det ju ingen annan utvig f6r den frigjorda kvinnan



dn att begd sjdlvmord. Att Lu Xun hade tagit starka intryck ocksd av
Strindberg rader det inga tvivel om. Redan under sin studietid i Japan
mellan 1902 och 1909 hade han kommit i kontakt med Strindbergs
verk i japansk 6versittning, och av hans dagbok fran 1927 framgar det
att han hade list sidana bocker som Hemsoborna, En dires forsvarstal,
Ett dromspel, Till Damaskus och Svarta fanor.” Pa trettiotalet forsokte
han ihdrdigt introducera Strindbergs forfattarskap i Kina trots att det i
likhet med annan modern och samhillskritisk litteratur hade bannlysts
av Guomintang-regeringen.

Eftersom Froken Julie numera tillhor en visterlindsk litterir kanon
i Kina ter det sig fullt naturligt att man pé teaterakademin i Shanghai
under viren 2010 satte upp stycket som en Pekingopera. I sjilva verket
ar det ganska vanligt att man i Kina 6verfor klassisk visterlindsk
teater till ett inhemskt formsprak, och den dramatiker som ansvarade
tor adapteringen av Strindbergs pjis i Shanghai, William Huizhu
Sun, har tidigare iscensatt flera pjiser av Ibsen och Shakespeare i
Pekingoperans stil. Som hans tagna férnamn later forsta dr William
Sun i hég grad visterlindskt orienterad. Han har bott i USA under
manga ar och dr synnerligen vil fortrogen med savil den amerikanska
som den europeiska dramatiken. Till sin hjilp hade han dock den hir
gangen en svensk Gversittare, Maja-Stina Johansson Wang, som sjilv
ar verksam vid teaterakademin i Shanghai och i ett annat féredrag pa
denna konferens mer i detalj redogdr for sitt arbete med Froken Julie.
Hir vill jag bara peka pa nigra av den kinesiska tolkningens allmidnna
historiska och teoretiska férutsittningar.

Spontant kan man tycka att Strindbergs realistiska dramatik och
Pekingopera ér varandras konstnirliga motpoler. Som Strindberg sjilv
understryker i sitt beromda forord till Fréken Julie var hans avsikt med
dramat inte minst att skapa perfekt verklighetsillusion, och pjdsen har
av litteraturhistorikerna ocksa blivit betraktad som ett av naturalismens
glansnummer. Pekingopera 4 sin sida dr en konstart som har gjort sig
kind for att vara extremt medveten om sin konstnirliga och artificiella
karaktir. Den baseras i stor utstrickning, inte pid det talade ordet,
som den moderna visterlindska teatern, utan pa sing, musik, dans,
mim och akrobatik. Dekoren eller rekvisitan bestir som regel bara av
nagot enstaka symboliskt féremal. Vad som ter sig mest idgonfallande
ar aktOrernas expressiva masker och praktfulla drikter. Intrigen ér
vanligtvis himtad frin nigon traditionell berittelse eller legend som
tycks ha mycket litet med den historiska samtiden eller nutiden att gora.
Eftersom rorelserna och gesterna pa scenen dr stringt kodifierade kan
det vara synnerligen svart for en utomstiende betraktare att forsta sjilva
handlingen. Pekingoperan ir kort sagt en "performance”, i detta ords



alla betydelser, snarare dn en mimetisk dtergivning av verkligheten.

Studerar man den kinesiska operans utveckling genom tiderna blir
bilden emellertid genast mer komplex. I en nyligen publicerad bok
med titeln Drama Kings hivdar den amerikanske historikern Joshua
Goldstein att Pekingoperan, sidan den idag forekommer i Kina och
har blivit kind 6ver hela virlden, r en relativt modern konstruktion.®
Sjélvfallet har den sina rétter i en mycket gammal och rikt forgrenad
konstnirlig tradition, men den var frin boérjan en timligen elastisk
konstform som kunde ta sig olika uttryck beroende pa var och under
vilka omstindigheter den utévades.

For det forsta fanns det méanga regionala och lokala varianter av den
kinesiska operan. Att man idag kallar den "Pekingopera” ("pingju” eller
7jingju”) beror frimst pa att dess traditioner i huvudstaden har haft
sirskilt stor genomslagskraft och att den numera har fatt karaktiren
av ett slags nationaldrama. For det andra fanns det i den dldre
kinesiska operan inga vattentita skott mellan konst och verklighet.
Den framfordes ofta i ett si kallat "tehus”, dir man forutom att dricka,
dta och koppla av kunde gora upp aftirer, diskutera politik eller andra
farliga dmnen och inte minst dgna sig at forbjuden kirlek. Séavil
publiken som aktdrerna bestod si gott som uteslutande av mién, men
manga av de skadespelare som upptridde i kvinnoroller var samtidigt
prostituerade. Forestillningen kunde paga en hel dag, och askadarna
riktade bara sporadiskt sin uppmirksamhet at vad som forsiggick pa
scenen. Ofta kunde man avbryta forestillningen genom att hogljutt
kommentera skidespelarnas prestationer eller for att helt enkelt bjuda
dem pa en kopp te, som under speciella ritualer ("yinchang”) intogs
pa sjilva scengolvet - ibland som en del av fiktionen, ibland som en
vilbehovlig paus frin den. Inte sillan kunde skiddespelarna i pauserna
ocksi folja med upp i nigon f6rmogen askadares privata loge och dir
delta i en helt annan slags teater. Det fanns med andra ord ingen klar
grins mellan scen och salong.’

Pi grund av denna 6ppna eller pordsa struktur var den kinesiska
operan i hog grad mottaglig for paverkan frin andra konstarter och
konstndrliga tekniker. Redan frin bérjan ett slags allkonstverk med
portarna pa vid gavel mot den vardagliga verkligheten kunde den utan
att forlora sin egen identitet assimilera nya stilistiska och tematiska
impulser. Det var dirfor inte si markligt att den i borjan av 1900-
talet, sdrskilt i storstider som Shanghai, tog intryck av den moderna
visterlindska dramatiken. Man borjade infora talade repliker, moderna
kostymer, visterlindskt smink, realistisk dekor och framforallt ett
nutidsanknutet innehall i operorna. En av de mest kinda foretridarna
tor denna hybridartade opera var skadespelaren Mei Lanfang, som pa



30-talet skulle fa stor succé ocksd utomlands och kanske framforallt
har gatt till historien som en av de viktigaste inspirationskillorna
till Bertolt Brechts verfremdungsteknik. Medan han pa sina turnéer
utomlands bemoédade sig om att framstilla Pekingoperan som négot
djupt exotiskt representerade alltsa Mei Lanfang paradoxalt nog en
visterlindsk stromning inom den kinesiska teaterkonsten.

Hur som helst gav detta utlindska inflytande upphov till en intensiv
kulturdebatt under senare hilften av 1910-talet. I anslutning till
den patriotiska 4 maj-rorelsen mellan dren 1915 och 1921 fanns det
manga intellektuella i Kina som pldderade inte bara f6r ett modernt
skriftsprik utan ocksi for en modern litteratur, och en av de stora
stridsfrigorna for dem var just Pekingoperans framtid. Genom sin
omattliga popularitet hos praktiskt taget alla samhillsklasser kunde
operan bittre dn nigon annan kulturell verksamhet bidra till att skapa
ett homogent nationellt medvetande, resonerade man, och foregrep
dirmed den argumentation som senare skulle forvandla operan till ett
effektivt propagandainstrument i kommunistpartiets hinder.

Foretridarnafordetsomkomattkallas”Nykultur-rérelsen’—exempel-
vis Lu Xun och filosofen Hu Shi — var emellertid snarast anhingare av
visterlindsk liberalism och modernt vetenskapligt tinkande, och vad
dessa framforallt vinde sig mot var inte det utlindska inflytandet utan
tvirtom konfucianismens linga tradition i Kina. Féljaktligen ansig de
att Pekingoperan borde utvecklas i en mer realistisk och samhillskritisk
riktning. Férebilden var precis den naturalistiska dramatik som Ibsen
och Strindberg ett par decennier tidigare hade firat stora triumfer
med i Europa. Négot férenklat skulle man alltsi kunna betrakta den
nya kulturrérelsen som en kinesisk motsvarighet till det moderna
genombrottet i skandinavisk litteratur.

Men det fanns ocksi andra roster i debatten, och en de mest
auktoritativa tillhorde forfattaren och dramatikern Qi Rushan. Liksom
den nya kulturrérelsens anhidngare ville Qi reformera operan i syfte att
skapa en konstform som pi ett andligt plan kunde ena det moderna
Kina. Vad han kritiserade var emellertid just realismen i samtidens
hybridartade operor. For honom fanns det en absolut motsittning
mellan visterlandets mimetiska teater och den kinesiska operans
estetiskt autonoma scenkonst. Idealet f6r den kinesiska operan var inte
verklighetsillusion utan konstnirlig skonhet, betonade han, och darfor
skulle alla referenser till en vardaglig virld utanfor konsten — inklusive
sadant som tedrickning pa scenen — rensas bort. Bara genom att halla
fast vid sina urgamla traditioner och framhiva konsten for konstens
egen skull kunde Pekingoperan édterfinna sin egen sjil och bli ett sant
uttryck for kinesisk identitet.



Vill man jimféra det hdr synsittet med samtida kulturella
stromningar i Europa, skulle man kunna peka pa The Celtic Revival
i den irlindska litteraturen eller pd 90-talismen i var egen litteratur.
Det dr nagot av senromantikens forsok att viva samman esteticism,
traditionalism och nationalism man moter hos Qi Rushan, och liksom
vad betriffar 90-talisternas konstnirliga program i Sverige skulle Qis
estetiska teorier snart visa sig vara mer anvindbara dn realism och
naturalism vid skapandet av en nationell diktning i Kina.

Som Goldstein understryker i sin bok fanns det dock nagonting pé
djupet som forenade Pekingoperans "traditionalister” och "modernister”,
om man fir beteckna dem sé. I biagge dessa skolor forsokte teoretikerna
renodla vissa egenskaper hos en konstart som tidigare hade priglats av
sin heterogenitet och flexibilitet. Framforallt forsokte man i bida ligren
inféra en étskillnad mellan konst och verklighet som var typisk for
den moderna visterlindska teatern men som inte hade existerat forut
inom Pekingoperan. Medan traditionalisterna ville betona dramats
konstnirliga framférande, sjilva artisteriet, ville modernisterna forsta
dramats handling som en mimetisk illusion av en i grunden frinvarande
verklighet, och den gemensamma ndmnaren for dessa strivanden var
tanken att hindelserna pa scenen skulle separeras frin askidarna i
salongen. I bagge fallen kopplade man alltsa loss konstverket fran sitt
omedelbara sociala och historiska sasmmanhang. Tehusets kaotiska rum
skulle ersittas med ett skiadespelhus av visterlindskt snitt, ett klart
uppdelat teaterrum, dir en passiv och anonym publik fick méjlighet att
beundra en konstnarlig forestillning eller blicka in i en fiktiv virld som
de sjilva inte lingre var delaktiga i. Snarare 4n varandras motsatser var
esteticismen och realismen i den moderna Pekingoperan tvéi sidor av
samma mynt, konstaterar Goldstein.!

Att den estetiska tendensen till sist segrade bor dirfér inte uppfattas
som négon panyttfédelse av Pekingoperans gamla traditioner utan som
en konstruktion av en delvis ny tradition, vars identitet och legitimitet
helt och héllet baserades pa en férment opposition till den visterlandska
teatern. Pekingoperan kom pa si vis att forkroppsliga allt det som den
realistiska eller naturalistiska dramatiken hade bekdmpat eller inte
riktigt ville kinnas vid men som i grund och botten utgjorde en tyst
torutsittning for dess fiktion eller mimetiska illusion. I férhallande till
denvisterlindska teatern blev Pekingoperan det Andra, det Frimmande,
det Borttringda.

Vad hinder di nir man idag sitter upp ett av den naturalistiska
dramatikens allra mest kinda verk som en Pekingopera? Jag har sjilv
tyvirr inte haft mojlighet att se den aktuella uppsittningen av Froken
Julie i Shanghai, men att déma av det jag har list och sett pa internet



bygger forestillningen pi en mycket stor respekt och lyhordhet for
Strindbergs text, samtidigt som den 6verfor handlingen till kinesiska
torhallanden och féljer de teatrala konventioner som numera ir vil-
etablerade inom Pekingoperan. Kanske handlar det saledes om ett slags
hybrid av den typ som var si vanlig i Shanghai f6r hundra ir sedan
men som direfter foll i glomska eller i vanrykte. For en kinesisk publik
skulle den i sa fall bli en paminnelse om Pekingoperans méjligheter att
pa ett sinnrikt sitt gestalta en dagsaktuell social och politisk verklighet,
exempelvis kvinnans kamp for frigérelse, konflikten mellan olika
samhillsklasser, det ambivalenta forhallandet till auktoritira traditioner
eller vadan av tillfilliga sexuella forbindelser.

Fran min egen svenska horisont dr det naturligtvis en annan friga
som tringer sig pa: Vad kan denna "Verfremdung” av Fréken Julie lira
mig om Strindbergs klassiska verk som jag inte redan kidnner till? I
Sverige och pé andra hill i véstvirlden har vi gjort oss vana vid att
betrakta Froken Julie som ett paradigm for naturalistisk dramatik. Vi
tar girna forfattaren sjilv pi orden da han i sitt f6rord hdvdar att han
endast har velat aterge ett modernt mianniskoéde himtat ur levande
livet. Samtidigt stir det klart Strindberg var ytterligt medveten om
dramats estetiska form, att han som diktare sig sig sjilv som ett slags
trollkarl eller hypnotisor och att dramats handling har ett sagospelsaktigt
eller dromspelsaktigt skimmer 6ver sig. Det hela handlar ju om en
hiftig forilskelse, som blossar upp under en midsommarafton, da
verklighetens normala lagar tillfilligt har satts ur spel, och som till sist
fir oanade katastrofala konsekvenser. Utan tvivel finns det en rituell,
gestisk, symbolisk och smitt fantastisk dimension av dramat som skulle
kunna fa klarare konturer i Pekingoperans form dn i konventionell
visterlindsk teater. Frimmandegoringen skulle med andra ord kunna
lyfta fram naturalismens borttringda premisser.

Men vad vi i sista hand kan lira oss av detta mote mellan tva
visensskilda teatertraditioner dr givetvis att avstindet mellan realism
och esteticism inte dr si stort som man bade i véstvirlden och i Kina
ofta inbillar sig.
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