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Jakob Ejersbos Liberty
som kulturel oversattelse

Jakob Ejersbos trilogi om mennesker i og mennesker pa rejse gennem
Tanzania bestir af romanen FEksi/, novellesamlingen Revolution
og romanen Liberty (alle 2009)'. De udger en assemblage — en tre-
dimensionel collage — som er multiperspektivisk, og det vil sige, at de
mulige indgange og udgange til trilogien sztter skiftende optikker og
perspektiver, alt efter hvor man begynder sin leesning. Trilogien er nemlig
ikke kronologisk men krydser gennem tid og rum, og begyndelsen kan
vaere i savel en af novellerne 1 Revolution, i Liberty som i Eksil. Personer
og historier, der er i forgrunden i den ene roman, danner baggrund i den
anden roman og i novellesamlingen eller omvendst, alt efter begyndelse
og slutning. Forbindelserne mellem personer og historier i trilogien
veksler fra stor tethed til fremmedhed, men de fortatter sig alligevel
til et netvaerk af mennesker, steder og kulturer, der cirkulerer mellem
Moshi, Tanzania, Aalborg, Danmark og Chicago, USA — og andre
steder pa tvaers og forskudt i tid. Assemblagen som form kan saledes
rumme heterogent materiale, der kan ordnes tematisk og transhistorisk,
og som assemblage iscenestter Fksil, Revolution og Liberty kulturmeder
og sammensted mellem forskellige kulturelle verdier, forestillinger og
forstaelser. Jeg vil her begranse mig til at se pd romanen Liberty som
kulturel overszttelse og dermed give et bud pi en tematisk indgang til
trilogien som assemblage.

Kulturelle dramme

Kulturmede og interkulturalitet? er forudsztninger for at tale om kul-
turel oversattelse. Med begrebet interkulturalitet vil jeg understrege det
dialogiske og den stadige forhandlingsproces, der finder sted mellem
kulturer i kulturel oversettelse: kultur og kulturer er ikke statiske men
endrer sig og transformeres ved medet med andre nye kulturer’. Men
nir vi taler om kultur som overszttelse, taler vi altsi ikke bare om en
stadig forhandlingsproces mellem forskellige kulturer men ogsid om



torhandling af forskellige ulige magtforhold i en globaliseret verden.
Kulturerne selv er konstellationer af konflikter, forskelle, overlejringer
og blandinger, dvs. de er et resultat af kulturelle globaliseringsprocesser,
og kulturelle overszttelsesprocesser bliver dermed ensbetydende med
hybride, urene og blandede erfarings- og betydningslag®. Som sidan
bliver kulturel oversazttelse et neglebegreb for kosmopolitisme, sadan
som Ulrich Beck definerer den, idet det kosmopolitiske blik selv-
refleksivt konstitueres gennem verdenssamfundets gensidige athengig-
hedien globaliseret verden. Det sker gennem anerkendelse af forskellig-
hed og af verdenssamfundets konfliktkarakter, gennem kosmopolitisk
empati, gennem det grenselose verdenssamfunds umulighed og
gennem melange-princippet, hvor lokale, nationale, etniske, religiose
og kosmopolitiske kulturer og traditioner gennemtranger hinanden,
blander sig og forbinder sig i en ikke-fastlast konstellation®’. Men
kosmopolitismen rummer ogsd et paradoks, som David Damrosch
papeger, for globaliseringen slorer de nationale graenser og rokker ved
moralske koder, ligesom undertrykte konflikter bliver ved med at velte
frem pé uhyggelige mader, selvom globaliseringen ogsa fremmer frihed
og individualitet, opleser provinsialisme og ryster alle rutiner®. Det
er dette paradoks og en mislykket kulturel oversattelsesproces, Jakob
Ejersbos roman Liberty tematiserer.

Liberty prasenterer historierne om venskabet mellem danske
Christian og tanzanianske Marcus, som pi skift forteller om deres liv
og deres forvandling fra drenge til mand i tidret fra 1980 til 1990.
De to medes, da Christian ankommer som 13-arig, fordi faren har
fiet job hos Mearsk pa sukkerfabrikken udenfor Moshi i det nordlige
Tanzania. Marcus er 15 ar og har adopteret’ sig en svensk familie ved
at gore sig uundverlig som babysitter og altmuligmand: det er hans
“billet til det gode liv” (Liberty: 12). Deres verdener udgir i ferste
omgang fra Den internationale Skole i Moshi, hvor Christian kommer
til at g, og fra Moshi for Marcus’ vedkommende, men romanen
prasenterer den tanzanianske virkelighed som et netvark af sikaldte
sorte’ og "hvide’ mader at forholde sig pa i hverdagen. Tanzanianerne
ser sig selv i lyset af et lag af fortzllinger, som de forteller om sig selv
og deres kultur: vi herer om Ostafrika som menneskehedens vugge
ifelge den evolutionshistoriske teori "Out of Africa”, om klanernes og
stammernes vilkér,om slavehandelen til nellikeplantagerne pi Zanzibar,
om indernes og arabernes indvandring, om kolonitiden, og om Nyeres
afrikanske socialisme. Men tanzanianerne fortolker erfaringslagene
forskelligt — nogle mener, at Gud har glemt Afrika og immigrerer si
hurtigt, muligheden er der (Liberty: 435), mens Marcus ser sig selv



som “kolonialiserert — bare en dermatte for de hvide til at rense skidtet

fra deres sko” (Liberty: 272) og er bundet der, hvor han er:

Jeg er Marcus — en lille dum anhanger, som bare kerer derhen, hvor
den hvide chaufter drejer rattet. For mig er livet et feengsel — en
undertrykkelse. Folk ber enske, at et menneske skal blive uathengigt,
men disse svenskere gar ind for slaveri. Jeg ma blot vare rolig og kelig
og bare den hykleriske maske, folge tibernes reglement, adlyde ordren
indtil jeg er klar til at baere mig selv vek. (Liberty: 344)

Europzerne i romanen iscenesatter tilsvarende sig selv i forhold til
overlejrede méder at se pa sig selv som den hvide mand’i Afrika. De ser
sig selvsom en del af bistandsindustrien, de tilleegger sig en kolonialistisk
livsstil, eller de ’gér i sort’ og keber sex pa barerne, installerer den sorte
elskerinde i en lejlighed eller pé et hotel ude i byen og giver gaver til
den sorte elsker. Europzerne vil hjzlpe, og de vil leve, og de har faet
lzert, at en forudsetning for at fungere i en tanzaniansk hverdag forst
og fremmest er at kunne hjelpe sig selv: at kunne organisere sig til en
gratis sauna, at kunne bestikke sig frem og kunne skaffe sine bern en
bedre fremtid gennem nepotisme. ”Du skal vere skyldig for at overleve
i Tanzania”, som Marcus konstaterer det (Liberty: 407).

Korruption og vennestjenester bliver et medested for tanzanianere
og europzere i romanen, et greenseomréde, hvor dremme og overlevelse
krydser hinanden som temaer i en kulturel oversattelsesproces i
romanen. De europziske dremme viser sig at dreje sig om at finde en
smutvej til lykke, rigdom og eventyr og helst uden at arbejde for det,
som iagttageren Mick udtrykker det i Eksi/ (Eksil: 116). Christian selv
reflekterer i sine forste ar i Tanzania over det samme tema og pirker til de
moralske koder, der problematisk ser ud til stadig at styre europzernes

feerd gennem Afrika:

'De ... hvide folk. Det har ikke noget med Afrika at gore. De beveger
sig mellem huset, jobbet, klubben og de andres hvide huse. Det vildeste
der sker, er, at de tager pd markedet med kokken eller havemanden i
snor, si han kan slabe varerne tilbage til bilen.” 'Hvad er der i vejen med
det? sporger Samantha. Det...de er i Afrika — de har ikke en skid med
afrikanerne at gore’, siger jeg. "Iror du de gir glip af noget?, sporger
Samantha. Ja, altsd...’, siger jeg. ’Altsd hvad? siger Samantha. Miske
har hun ret.’S4 kunne de lige sd godt blive hjemme’, siger jeg. Nej, for
de lever som konger her’, siger Samantha.’Ja, men s har det heller ikke
noget at gore med at hjelpe Afrika), siger jeg. Det siger Samantha ikke
noget til. (Liberty: 221-222)

Christian vil noget andet, han ser sit forhold til tanzanianerne som
ligeveerdigt, og venskabet med Marcus bliver billedet pa hans drem om



at bosatte sig i Tanzania: frihed. De to ser ud til at have fundet en felles
forstielse og falles veerdier i forhold til de fem synder: sex, hasard,
stofter, alkohol og tyveri, som rektor Owen pé International School
Moshi advarer sine unge elever imod i E#si/ (Eksil: 169). Christian og
Marcus er forbundne pé grund af alder og pé tveers af kulturer. Men
Christian tager i det lange lob ikke hejde for, at magtforholdene mellem
ham og Marcus ikke er lige, og at deres dremme er kulturelle dremme,
der ikke umiddelbart kan oversattes eller overlapper hinanden.

En umulig rute gennem kulturerne

Den amerikanske antropolog James Clifford peger i bogen Routes.
Travel and Translation In the Late Twentieth Century’ pi begrebet rejse’
som et komparativt overszttelsesbegreb, der kan indfange konkrete
problemfelter og praksisser, der pa én gang er drsag til de kulturelle
globaliseringsprocesser og en konsekvens af dem. 'Rejsen’ er Cliffords
begreb for praksisser for overgange og interaktion, taktikker for
oversattelser og erfaringer med dobbelte bind og med athangighed.
Oversattelser og erfaringer med dobbelte band eksisterer ikke forud
for kontakter men holdes netop i gang gennem dem, og ’rejsen’ bliver
dermed et billede pa ruter gennem heterogene kulturer og er resultatet
af kulturelle oversxttelsesprocesser. I Liberty udger europzernes
tilbgjelighed til 'at gé i sort’ en sidan rute, mens tanzanianernes taktik
med at blive de hvides ’anhanger’eller ‘passager’ og dermed fa adgang til
en billet til Europa eller et andet sted i den vestlige verden er en anden
rute. En sddan rute som Marcus dreammer om som stor dreng: en rejse
ud af Afrika. Men komparative begreber som 'rejsen’ er tilnaermelser, og
de dzkker kun et vist stykke, for de falder fra hinanden og overlapper
erfaringer, der er markeret af andre oversattelsesbegreber som diaspora,
grenseland, immigration, turisme, pilgrimsrejse, eksil, pointerer
Clifford. At bruge et komparativt begreb som ’rejsen’ vil derfor for
Clifford sige at vare bevidst om granser, indlejrede betydninger og
tendenser til at daekke over forskelle. 'Rejsen’ som overszttelsesbegreb
betyder netop, at man mé undersege den specifikke dynamik mellem at
bo og at rejse og se pa: 1) hvordan folk rejser hjemmefra og vender tilbage
og fremviser forskellige verdener, 2) hvordan steder krydses af turister
eller varer eller medier, og 3) hvordan folk pi én gang er indenfor og
udenfor pi forskellige méader, som kan skabe forskydninger i forstéelser
og forestillinger. Og dermed er vi tilbage ved kulturel oversattelse som
et noglebegreb i kosmopolitisme.

I Liberty bliver Christian smidt ud af skolen i Moshi og bliver sendt
til Aalborg for at gi pia HF. Aalborg er ikke ’hjemme’ for Christian.
Tanzania treekker i ham, friheden kalder, og han vender tilbage til



Moshi som en eksileret, der vender hjem og er fast besluttet pa at bo og
leve. Han dremmer om autenticitet og tilhersforhold og etablerer sig
med en optageforretning og senere et diskotek sammen med Marcus.
Christian har serget for anleg og den nyeste musik i Danmark, mens
Marcus sorger for, at de kan skaffe tilladelser ved at bestikke de rette
tolk. Han kender de rigtige veje. Men Christian ma erkende, at Marcus
ser ham anderledes og bruger ham, si deres falles plan med diskoteket

faktisk dekker over kulturelle forskelle:

Det er ogsa et spergsmil om attitude hos Marcus. Vi skal tage en taxi
— jeg skal betale. Og entré.Vi skal drikke ol i baren — betale. Jeg er
hvid, ergo har jeg penge. Men jeg har sgu ikke si mange — det er en
stakket frist. Og alle ser mig som en omvandrende tegnebog, der skal
dbnes eller traekkes til alteret. Da jeg boede her, var jeg stor knegt,
passager hos min far; alle vidste, at jeg ikke havde penge. Vi medtes
som ligemend. Hang ud med hinanden, fordi vi havde lyst. Nu vil alle
have et lift med den hvide mand. (Liberty: 468)

Christian vil gerne vere lokal, men ma erkende, at hans verdier,
forstielser og forestillinger steder sammen med Marcus’ verdier,
forstaelser og forestillinger:

Bwana Knudsen har ladet Christian lgbe frit i Afrika og ladet drengens
mor forsvinde. I Afrika falder ojnene kun pa sorte ting. Hvad kan han

blive? — en discjockey, der vender Ip-plader — som en abe. Det er alt,
hvad han har lert. (Liberty: 555-556)

Det, der skulle bringe Christian indenfor, stter ham i virkelig-heden
udenfor, og hans forseg pi at skabe dialog og dermed ébne for kulturel
oversattelse gor i stedet Christian og Marcus fremmede for hinanden
og gor kulturen fremmed for Christian. Han fyrer Marcus, fortsatter
discoet med andre lokale fyre fra slummen og ’gir i sort’ med pigen
Rachel. Christian har valgt en rute gennem kulturerne, der ikke
umiddelbart lader sig afkode i sin kompleksitet: at ville vare lokal og
hvid pa samme tid. Han rokker ved de lokale moralske koder, for han
er forelsketisin Rachel,men samtidiglader han de undertrykte kulturelle
konflikter tage mere og mere over med penge, sex og dremmen om en
billet ud af Afrika som omdrejningspunkt. Det, der kunne have veret
et potentielt frugtbart mellemrum, er blevet til et tomrum i den unge
Christians handtering af sig selv og verden:

Alt bliver dyrere, nir man er hvid, og nir man har penge. Vi bliver
medt af oppustede priser, hver gang vi skal kebe en vare. Nir Rachel
gar pi markedet, fir hun kastet hvide priser i ansigtet. Jeg begynder at



leve pa samme made som de hvide jeg foragtede for syv ar siden, da
jeg flyttede til Moshi fra TPC [sukkerfabrikken] sammen med far. Jeg
syntes, de var paranoide, fordi de var bange for negeren. Jeg vemmedes
over, hvordan de bevegede sig fra huset, ind i bilen, kerte til jobbet,
skolen eller klubben. De tog havemanden med til markedet, si han
kunne beere kurvene, fik ked bragt til deren af kedmanden. Hojst vidste
de lidt om, at kokken havde en familie ude i en landsby, men de havde
ikke medt den eller set hans hus og marker. De var aldrig sammen med
lokale folk. De provede aldrig at spise majsgred og fisk i hugstilling pa
jorden ved et rygende bal. Vaske revhullet med vand. Ryge ri tobak
rullet i avispapir. Spise grillet kassava med senneps- og chilidressing pa
de billige raekker med hérde traeseder i biografen. Drikke mbege ved de
sma skure ude pd landet. Nu forstér jeg det. At beveege sig frit omkring
er umuligt. (Liberty: 674-675)

Mislykkede kulturelle oversattelsesprocesser

Spergsmilet er si, om man kan tale om mislykkede kulturelle over-
settelsesprocesser, nar kulturer pr. definition altid allerede er oversat.
Det vil jeg mene, man kan, hvis vi vender tilbage til, at oversattelse er
et noglebegreb for et kosmopolitisk perspektiv. Ulrich Beck refererer
i Der kosmapolitische Blick Bronislaw Szerszynski og John Urry* for en
reekke kosmopolitiske praksisser, der demonstrerer, at kosmopolitismen
er blevet begribelig som mulighed og som virkelighed. Den forste
praksis forudsatter ekstensiv mobilitet, hvor mennesker rider over den
mulighed ’at rejse’ bade reelt, imaginart og virtuelt, og hvor mennesker
ogsd rader over et markant antal medier til ’at rejse’ med og gennem.
Den anden praksis forudsztter kapaciteten til at kunne konsumere
mange steder og miljger, mens den tredje praksis forudsztter en
nysgerrighed med hensyn til andre steder, mennesker, kulturer og i
det mindste minimale kvalifikationer til at kunne lokalisere sidanne
kulturer historisk, geografisk og antropologisk. Den fjerde praksis
forudsatter kvalifikationer til at kunne tegne et nogenlunde rimeligt
‘landkort’ over ens eget samfund og ens egen kultur med en passende
historisk-geografisk viden sivel som kvalifikationer til at kunne skelne
og vurdere estetisk mellem forskellige steder, naturer og samfund.
Den femte praksis forudsatter semiotiske tegnferdigheder, som gor
det muligt at fortolke andres selv- og fremmedbilleder og forstd, hvad
der er ment med dem, og erkende hvornar det er ironisk ment, mens
den sjette praksis forudsatter en dbenhed overfor andre mennesker og
kulturer og et beredskab til at fele de enkelte dele af den andens sprog
og kultur som en berigelse.

Det kniber gevaldigt for bade Christian og Marcus at kunne leve
op til disse praksisser, som alle forudsztter kulturelle oversattelses-
processer. Iszer den anden, den tredje og den femte praksis mangler de to



unge mand forudsztninger for. Christian kan sproget, taler swahili og
kender kulturen, men han forstar den ikke, nir det kommer til stykket,
og kan ikke erkende de kulturelle forskelle. Han behersker ikke spillet
mellem kulturel encoding og decoding og leber vild i sit forhold til
Rachel. Han gor sig farveblind og forveksler folelser med kynisme og
torsergelse, og han er derfor ikke i stand til for alvor at fortolke Rachels
billede af ham og den rute ud af Afrika, han representerer. Han er en
eksileret, en turist og en uensket immigrant, der ikke har reel mulighed
for at veksle "at bo’ med et ’hjem’.

I forholdet til Marcus ser Christian ikke, at den byttehandel, der er
grundlaget for deres venskab og forretninger, er demt til at vaere ulige.
Deres forestillinger om Afrika og om at bo og at rejse bliver aldrig
de samme, og det, der skulle vare en berigelse, bliver i stedet en for-
bandelse. Hvad Marcus angir, si ved han, at han skal kunne hjalpe sig
selv, men det er i en anden betydning end den europziske individualitet
og frihedsforstielse, han meder hos Christian: en kolonialiseret
betydning. Det vil sige, at den kulturelle overszttelse mislykkes i
Christian og Marcus’ kulturmeder i romanen Liberty. Christians
dremme og den kosmopolitiske virkelighed er uforenelige. Han fir
aldrig egentlig afdeekket dette kosmopolitiske paradoks, og han bliver
i stedet gennem romanen mindre og mindre bevidst om granser,
indlejrede betydninger og tendenser til at deekke over forskelle. Denne
mislykkede kulturelle overszttelsesproces bliver mod slutningen sat pa
spidsen af iagttageren Mick, der som en af de fd unge med europzisk
baggrund lykkes med at bo og gere Moshi til 'hjem’”:

JJeg lever her. Du er en flygtning. Du prever pi at leve en eller anden
teenagedrem.’...’Situationen vil loses. Tingene vil falde til ro igen. Men
det er sgu langtfra sikkert, at du kommer ud pa toppen — for mig ser det
ud til, at du kommer ud pa bunden.” Jeg skal bare skaffe lidt penge, si
kerer det igen.” 'Du skal teenke pid dem som vilde hunde’, siger Mick.
"Hvem?’, sporger jeg.’Dem du arbejder sammen med, og dem som er
ude pa at overtage dine forretninger.” 'Det gor jeg sgu allerede’, siger
jeg.’Nej, du gor ikke. Hunde. Det drejer sig om territorier. Nir du gér
forbi en bidsk hund om natten, sd angriber den kun, hvis du treenger
ind pa dens territorium. Hvis I medes pi falles grund, sa angriber den
kun, hvis du udviser frygt, underdanighed.” 'Hvad har det med mig at
gore? siger jeg, selvom...’Du er pé deres territorium’, siger Mick. 'De
er i flok. Du stinker af frygt. De har set, at du er sirbar. Du er blevet
udskildt fra din hvide flok, du bleder allerede. Det er kun et spergsmil
om tid, sd er du forbledt. Medmindre selvfolgelig, at du seger hjem til
din flok. Europa, siger han.” (Liberty: 671-672)



En mulig oversattelseszone

Er kulturel overszttelse si slet ikke en mulighed hos Jakob Ejersbo?
Jo, men ikke for Christian og Marcus. I sit klarsyn i citatet ovenfor
formulerer iagttageren Mick en mulighed, som indrammer de dremme,
de to drenge aldrig far indfriet som unge maend: "Hvis I medes pa falles
grund...”. Det kunne ligne en utopi for romanen, men i Liberty lykkes
de kulturelle overszttelsesprocesser for grenlandske Sofie, der finder sit
hjem pé vejen til Kilimanjaro, for Shakila, der forlader barndomsbyen
og ender i USA, og altsi for Mick, der bliver, hvor han er, og smelter
sammen med Moshi. De finder ad omveje og deres helt egne ruter en
telles grund mellem deres egen og andres kulturer, og set i samspil
med Eksil og Revolution skaber Liberty som assemblage en ’translation
zone” gennem dialogen mellem de forskellige stemmer i romaner
og novellesamling, hvor leseren kan reflektere over mulige ruter og
mulige oversattelsesbegreber i James Cliffords fodspor: rejsen, eksilet,
fribytteren, turisten, immigranten, flygtningen. Alt efter indgang og
udgang meder leseren forskellige bud pé globalisering og kulturmeder
som mulighed og vilkar, og i den forstand lykkes Jakob Ejerbo med at
etablere kulturel oversattelse som en fortolkningsramme for trilogien
som assemblage.
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