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Oversittarens uppdrag infor
den litterara uniformiteten

Den 17 augusti 1894 anlinde Strindberg till Paris med en bunt artiklar
pa franska med tanke att publicera dem i den parisienska pressen. 45 ar
gammal som han var, of6rmdgen att forsorja sin familj, satte han allt sitt
hopp p4 den stora staden Paris. Aret innan hade Fréken Julie premiir
under André Antoines regi pa Théatre Libre och samma ar hade ocksa
Fordringsigare premidr pa Théatre de L'Oeuvre. Strindberg sag hur alla
dorrar 6ppnades i Paris. Han visste vil vad den litterdra erévringen av
Frankrikes huvudstad innebar. Att erévra Paris var att erévra Europa.
Men si snart som han var i den stora staden blev bara fi av alla de
artiklar som skulle sla igenom i de franska kretsarna publicerade. And
var det bara borjan av hans segertur: hosten samma ar utgav forliggaren
Albert Languen Le plaidoyer d’un fou skriven direkt pd franska, och den
stora triumfen kom med premiidren av Fadren pa Théatre de L'Oeuvre
i december samma ar. Har slutade dock hans hjiltedad och bérjade det
som kom att kallas Infernokrisen och som ledde till publiceringen av en
roman med samma titel 1897. Inferno skrevs ocksa pa franska dven om
den svenska 6versittningen kom ut forst'.

Att Strindberg skrev Inferno i Lund i stillet for Paris och att han
andi gjorde det pa franska, dr inte en ovidkommande detalj. Det ir
klart att han ville skapa ett franskt verk och sedan éversitta det till
svenska. Han var forstas medveten om att om hans forfattarskap skulle
bli synl/igt i Europa, méste han skriva det pa ett dominerande sprak,
pa une langue dominante med Pascale Casanovas ord? — alltsa franska.
Det skulle hjilpa honom i den globala kampen om erkdnnanden som
styr Casanovas virldens litterdra rum. Franskan som ett litterirt sprak
av en universell litteratur skulle ge Strindbergs verk den universella
stillingen han lingtade for att sedan vinna samma kamp inom
nationens grinser, alltsd for att bli erkidnd pa hemmaplan. I det hir
fallet skulle 6versittningen till franskan, och dven sjilva skrivandet pa
franska, synliggora en periferisk forfattare i virldens litterdra rum och
hans forfattarskap skulle beviljas litterdr status.



Inferno ir ett bra exempel pa den hir processen: Strindberg inte
bara skrev samma roman pa tva sprak, han var ocksa 6vertygad om att
bade versionerna maste f6lja olika beridttandetsstrategier eftersom de
var dgnade for tva olika ldsarpubliker, alltsd till tvd olika receptionsfilt,
nimligen den svenska och den franska litterdra omgivningen. Enligt
Pierre Bourdieus teorier i "Les conditions sociales de la circulation
internacional des idées™ skulle Strindberg vara vil medveten om
receptionsfiltets avgorande funktion i tinkandets och litteraturens ver-
toring. Lisningen av ett utlindskt verk i ett visst receptionsfalt dr inte
spontan men uppsitlig och intresserad. Det kan leda till missférstind
eller egennyttiga lisningar av ett utlindskt verk, inte minst nir den
litterdra 6verflyttningen inte for med sig ursprungsfiltet. Och inte nog
med det, det orsakar ocksi inre strider i det nationella filtet mellan de
nationella formerna som forsoker behalla sin makt 6ver det ridande
litterdra liget och de frimmande formerna som f6rsoker tringa igenom
tack vore en avgérande oOversittningsverksamhet som subversiva
forfattare, forliggare, kritiker och versittare amnar driva fram.

Nir Strindberg skrev Inferno pa franska och lit éversitta den till
svenska visste han att det egentligen néstan handlade om tvéa olika
romaner, skrivna pa tvé olika litterira sprak och avsedda att nd tva olika
lisarmal som i sin tur tillhérde tva olika litterdra traditioner. Inferno
skulle framstillas som en ockultist-roman i Frankrike men framsti som
en religios omvindelse i Sverige. De skilde sig frin varandra dven i
romanens uppdelning. Men det hir var inte tinkt bara for att nd sa manga
lisare som mojligt forstis. Den stora kampen levererades egentligen
hemma. Strindbergs mél sedan Réda rummet och framit var att skapa
en ny litterdr svenska, hitta nya former och omforma genrerna ocksa
efter frimmande forebilder, inte minst efter den franska romanprosan
hos Balzac och Flaubert. Dir uppstod Bourdieus inre strider mellan det
egna och det frimmande for att fordndra den inhemska prosan. Och
det var ddrfor att han lyckades med det som han blev erkind innanfér
och utanfor grinserna. Det dr forst di man kan tala om Strindbergs
internationalisering, dvs om periferins universalisering.

Kampen om makten 6ver det litterdra virdet dger ocksd rum pa mot-
satt hill: Strindbergs teaterpjiser 6versattes och spelades pi franska
i Paris pid samma sitt som det hinde med Ibsens verk och Jens Peter
Jacobsen slog igenom utanfér nationsgrinserna. Det europeiska
sekelskiftet och Modernitetens projekt byggdes pd tidsandans
radikalism som priglade nordiska forfattarskap som Strindbergs men
ocksi Ibsens, Hamsuns eller Kierkegaards. Men det kan inte beskrivas
bara som en utvixling mellan centrala och periferiska litteraturer,
jamlika eller ojimlika som Casanova skulle sdga, utan, enligt vad



litteraturvetaren Michel Espagne* pastir, det skulle snarare handla om
ett gemensamt europeisk-universell rum som skapas pa sjilva kulturens
och tinkandets 6verforing. Det dr inte tal om ett rum dir kampen om
det litterdra virdet levereras utan ett tinkande som skapas av sjilva
ideernas omlopp.

Joan Maragall, en av sekelskiftets stora forfattare i Katalonien skrev
paden tiden att”lallum ve del nord”, alltsd "ljuset kommer frin Norden”.
Vad han menade med det dr inte svirt att gissa: katalanska forfattare
sag upp till de nordiska linderna med avsikt att importera det litterira
och sociala upproret som Ibsen och Strindberg inledde. Man grivde
efter frimmande f6rebilder for att besegra de nationella och utfora alla
dndringar som tidsandan krivde om man inte ville missa modernitetens
revolution. Det var i grund och botten samma behov av att "riva ner f6r
att £ ljus och luft”, som man kunde hitta hos Strindberg. Katalanska
torfattare sokte i utlindska forfattarskap en mojlighet att stérta det
radande litterdra och sociala liget. Ibsen och Strindberg blev 6versatta
och spelades pi Barcelonas teatrar med samma upprop: A époques
noves, formes noves” (Till nya tider, nya former) skrev modernisten
Jaume Brossa 1892°.

Men Strindberg och Ibsen kom inte dit direkt frin Norden
utan det var aterigen Paris som blev korsvigen dir de katalanska
och nordiska kulturerna moéttes. Det var aterigen franskan som blev
kommunikationsspriket. Paris var storstaden dir modernitetens uttryck
kunde kristalliseras och franskan var det sprik som litterirt kunde ge
uttryck 4t moderniteten och dess nya virldsaskadning. Katalanska
torfattare priglades s mycket av den franska litteraturen att de som idag
annu betraktas som de storsta — vira klassiker — utpekades som en gren
av den franska litteraturen. Men sanningen ér att deras forfranskade
verk idag utgor ryggraden i den katalanska litteraturen. Men katalanska
modernismen priglades ocksa av framf6r allt Strindbergs och Ibsens
teater.

Det var ocksi pi den tiden det inleddes en 6versittningsverksamhet
i syfte att ansluta Europas klassiker till den egna litteraturen och pa det
viset forsoka ndrma sig till det som kunde kallas en universell litteratur.
Oversittningen blev inte bara avgérande utan upptog en central plats
in i den katalanska litteraturen framfor allt under den forsta hilften
av 1900-talet. Det skulle stimma med vad Itamar Even-Zohar eller
Pascale Casanova syftar pi i sina teorier ndr de ger Gversittningen en
avgorande funktion i ett litterdrt system eller i virldens litterdra rum.
Men det syftar ocksa pd de interna striderna som Bourdieu aktualiserar:
varfor importerades Ibsen och Strindberg bara delvis — deras teaterpjdser
— men inte den sistnimdas romaner, Inferno till exempel? Varfor inte



J.P. Jacobsens verk? Det dr klart att man tog vissa beslut efter hur
den kulturella omgivningen i Katalonien sig ut. Och om nu vill man
undersoka den katalanska modernistiska litteraturen méaste man ga in
pa det som Gversattes men framfor allt maste man svara pd varfér man
valde det som blev valt och efter vilka kriterier, samt, hur dessa valda
verk listes och hur forfattarna forholl sig till dem.

Hundra ar senare erfar vi den andra litterdra strommen som &r
pa vig ner frin Norden: bokhandlarna dr proppfyllda av nordiska
deckaromaner. Vi bevittnar hur man i Katalonien ater ser upp till
Norden och stir det "nordisk deckare” pa omslaget till boken si kops
den utan tvekan. Nordisk litteratur kommer in pé scenen igen genom
en internationaliseringprocess och intar sin stillning i virldens litterira
rum for att fornya och ombilda deckargenren. Katalanska lisare och
torlaggare dr deckarhungriga kanske dirfor att det nu éter finns ett
tomrum som behover fyllas eller kanske dirfor att Mankell och
Larssons bocker avslojar ett samhille f6r oss som inte alls stimmer
med den féordomsfulla bild som man har haft under senare decennier.
Det kan hinda att nu nir det katalanska samhallet har borjat nirma sig
nagon slags vilfird stirrar lisarna med belaten nyfikenhet pa hur den
emblematiska och mytiska svenska forebilden ocksa har sina sprickor:
antingen har de inte det sa bra eller sd har vi inte det sa daligt... Det dr
en slutsats man kan komma till om man f6rsoker svara pa varfor det dr
Wallander och Lisbeth Salander samt det svenska samhillet som det
framstir i Mankells och Larssons bocker, som lockar mest katalanska
lisare.

Men nagot har dndrats sedan 1900-talets borjan. Aktérerna i det
litterdra systemet letar inte lingre efter nya former; upptickarens
uppgift som utdvades av forlaggare, forfattare och sist men inte minst
Oversittare, har relativiserats dirfor att nu mer dn nigonsin ér det den
ekomoniska lonsamheten som giller. Forliggare koper allt som kommer
fran Norden men de gor det utan att vilja, de koper urskillningslost
bara for att forfattaren dr nordisk och nordiska deckare siljer bast i
Europa (man skiljer inte ens mellan olika skandinaviska sprik och dess
litteraturer!). Med ett ord: de kommersiella intressen tar 6verhanden pa
bekostnad av det estetiska virdet.

Det dr dirfor forldggarna dr pé jakt efter en formel "elastisk nog” for
att kunna Gversitta en sidan roman till alla mojliga europeiska sprak
och silja den brett till alla lisarpubliker som kan nés. Bourdieu skrev
sjalv att elastiska forfattare 16per och passerar bist alla nationsgrinser;
man kan vil siga att det ocksé kan gilla for vissa genrer, och deckare dr
perfekt att skriva efter formler som funkar och funkar lika 6verallt. Vad
innebir det? Att en sidan roman siljs till alla mojliga utlindska forlag



tor att bli oversatt till alla moéjliga sprak samtidigt och for att ocksa
komma ut samtidigt. Och man skulle kunna tolka det som att man
betraktar lisarna som likadana oavsett pa vilket litterdrt sprak de liser
eller vilken litteratur som hor till det spraket.

Hir skulle man kanske finna en forklaring till varfér i Katalonien
Stieg Larssons trilogi inte har 6versatts direkt fran svenska utan fran
den franska versionen. Det dr hipnadsvickande att efter att linge ha
satsat pd direkta oversittningar (inte minst under forsta hilften av
1900-talet) och efter en stor strivan att skapa en respektingivande
korpus av oversatt litteratur, och nu ndr det borjar finnas dugliga
oversittare frin svenska, si bestimmer forliggarna sig aterigen for
att helst anvinda ett kommunikationssprak. Det édr klart att i det hir
fallet har inte franskan samma erkidnnandemakt som den hade vid
sekelskiftet och nu dr det rent ekonomiska skil som ligger bakom det
beslutet. Men visst, man kan inte lita bli att tinka att frigan hér 4r om
det dr virt tid och pengar att Gversitta frin svenska till katalanska, i
synnerhet som forldggaren bortser fran allt estetiskt virde i den sorts
litteratur. Mankells forliggare fraigade mig en giang om det inte var
bortkastad tid och pengar att vara sd noga, att finslipa texten och att
var sd trogen.

Men man skulle kunna siga att det motsvarar bestseller-dynamiken
och tinker man vidare si skulle man kunna pésta att i Katalonien skulle
man kunna dra fordel av det och ta tillfillet att gora sig fortrogen med
de nordiska litteraturerna och borja lisa det som de har att bjuda pa.
Men sa enkelt dr det inte: det 4r inte ménga nordiska forfattare som
har haft en stor framging bland katalanska ldsare. Det finns alltid en
sorts klyfta emellan. Och det ér inte bara ett kulturell avstind. Det
finns fa aktorer, dvs kritiker, lirare och forliggare som kinner de hir
litteraturerna vil och kan introducera dem f6r den katalanska publiken,
och som alltsd kan beskriva ursprungsfilten. Och de fi som finns,
framforallt Gversittare, har tappat sin upptickarroll. Det dr klart att néir
man inte dr fortrogen med en annan litteratur som uttrycker en annan
virldsaskadning, sa finns risken att den misslises eller snedldses eller att
man har kinslan att man missar nigot eller inte forstér riktigt. I det hér
fallet missar man det som dr specifikt nordiskt och di missar man ocksa
en mojlighet att ldsa den europeiska litteraturen genom den nordiska
traditionen, alltsi att forsta det universella genom det egenartade. Det
ar darfor det dr “farligt” att det, av allt som de nordiska litteraturerna
har att bjuda p4, idag bara 6versitts och publiceras deckarromaner.

Katalanska forliggare har dessutom forlorat sin makt att vilja:
utlindska verk anlinder till bokhandeln i parallelltutgivning med den
spanska oversittningen for att minska konstnader. Man ér bunden till



hinder och fotter, siger de. Men det hir dr ett dnnu tydligare bevis pa
hur det ekomiska styr det hela.

Det dr nistan paradoxalt att nu ndr det verkar littare 4n ndgonsin
att verk ska na till flera ldsare som talar olika sprik, det vill siga nu nir
det verkar littare 4n nigonsin att Gversitta frin och till alla mojliga
sprak i virlden; nu nir erkinnandeprocessen inte bara dr beroende av
att texter oversitts till ett kommunikationssprak, nimligen engelskan
(dven om Casanova envisas med att det dr franskan), utan ju flera
sprak en bok 6versatts till desto mer erkdnd blir forfattaren i virldens
litterdra rum; nu nir sedan négra ir Translations Studies si sminingom
har fitt en stark stillning inom Litteraturvetenskapen och alla nya
torsok att nylansera Goethes Weltlitteratur har beaktat 6versittningens
avgorande roll; nu verkar det som att den universella litteraturen strivar
mot att skrivas pd ett enda litterdrt sprik — elastiskt nog att flytande
passera alla nationsgrinser och na alla slags lisare — och 6versittningen
ocksa forlorar den stillning och det virde som den nyss hade erévrat.
Men inte nog med det, man skulle kunna siga att litteraturen stravar
mot en sorts uniformitet. Det fruktade Erich Auerbach i Philologie der
Weltliteratur 1952 nir han varnade att "Unsere Erde, die die Welt der
Weltliteratur ist, wird kleiner und verliert an Mannigfaltigkeit. Och
pastod att Weltliteratur aber bezieht sich nicht einfach auf Gemeinsame
und Menschliche tberhaupt, sondern auf dieses als wechselseitige
Befruchtung des Mannigfaltigen”.®

Eller med andra ord: litterdr 6verforing sker efter misstolkningar
och egennyttiga lisningar av en frimmande litteratur som i sin tur
bidrar till det stindiga omformandet av den inhemska. Alltsd, ju mer
man arbetar for sin egen litteraturs framtid desto mer narmar vi oss till
det som Goethe kallade Weltlitteratur.
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