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Bullerbyberattelser
i tysk popularkultur

"Sverige tilltalade mig mycket. Minniskorna var snilla, husen vackra
och allt var som himtat ur en Tkea-katalog. Overallt gavs det lax och
vodka. Ett polarparadis” skriver Claudia Rusch i sin autobiografiska
roman Meine freie Deutsche Jugend (2003) for att sammanfatta sina
intryck av ett besok i Sverige.! I sin populdrkulturella beskrivning av
Sverige knyter forfattaren samman upplevelser av natur och landskap
med myter, forestillningar och minnen. For jagberittaren (Claudia
Bradhering, fodd 1971) var Sverige under hennes uppvixt pa 6n Rigen
i fore detta Osttyskland ett sagoland.? Det var ett land som befann sig
pa andra sidan den morka och djupa vattengrav, den vigg av stormiga
vigor som omgav 6n. Landet paiminde henne om hennes virlds grinser.
Hon konstaterar att hon pa den tiden visserligen inte visste si mycket
om Sverige. Men trots det, eller kanske just dérfor, var Sverige i hennes
fantasi en fortrollad plats, ett land dit hon inte fick resa, dir ménnen var
starka som bj6rnar och kvinnorna sig ut som Agneta i Abba och alla
dansade runt midsommarstingen med firgglada band. Sverige var ett
lyckligt land, befolkat av blonda minniskor.’

I det forsta av de tjugotre kapitlen i autobiografin beskriver Claudia
Rusch sin lingtan till det land som hon antog fanns pd andra sidan
av Ostersjon. Landet stills i kontrast till den &sttyska vardagen.
Dirfor handlar kapitlet inte heller om att bekrifta eller vederligga
torestillningar om det frimmande.* Den frimmande kulturen dr ndgot
sekundart. Istillet tydliggor forestillningarna om ett imaginirt Sverige
jagberittarens lingtan efter ett liv bortom det totalitira samhille som
hon dr del av. Rusch leker med stereotyper om Sverige for att tydliggora
protagonistens kinsla av instingdhet. Den tyske litteraturdidaktikern
Dietrich Krusche betonar att dez frimmande alltid tolkas utifrin den
egna positionen. Det frimmande ir inte en egenskap hos ett objekt,
utan istillet relationen mellan subjektet och objektet, eller snarare del
av och samtidigt ocksd nigot mer dn subjektets erfarenhet.’ I Ruschs
beskrivning av Sverige dr det ett land dir solen alltid skiner. Det dr en



positiv beskrivning av ett land, vars mest kdnnetecknande drag ar att
den synliggdr det egna genom att frimmandegora det.

Ruschs autobiografi dr bara en av manga tyska populirkulturella
beridttelser i vilka forestillningen om ett idylliskt Sverige gestaltas.
Aven i den tyskproducerade teveserien Inga Lindstrom (2005-) beskrivs
ett svenskt sommarlandskap, dir midsommarstinger och réda stugor
ar del av de fristiende filmernas repertoar. I den hir artikeln kommer
lisaren att mota nigra av de tyska populdrkulturella berittelser som
gestaltar forestillningen om ett idylliskt Sverige. Det ér inte mojligt
att tolka dessa berittelser utan att ta hinsyn till Astrid Lindgrens
popularitet i Tyskland. I inget annat land férutom i Sverige dr Astrid
Lindgren si dlskad som hir. Sedan den férsta 6versittningen av Pippi
Léngstrump publicerades 1949 av det tyska forlaget Oetinger har
hennes bocker silts i mer dn trettio miljoner exemplar, varav bockerna
om Pippi Langstrump i sju miljoner och Bullerbyb6ckerna i fyra
miljoner exemplar. Det kan jimf6ras med att Lindgrens bocker — 1944
publicerade hon sin forsta (Britt-Marie littar sitt hjarta) och 1981 sin
sista (Ronja Rovardotter) — totalt har salts i mer dn etthundrafyrtiofem
miljoner exemplar och har 6versatts till mer dn nittioatta sprak och
dialekter.®

I mitt forsok att beskriva idylliska forestillningar om Sverige i
Tyskland har jag tagit min utgingspunkt i populirkultur darfor att
den kan liknas vid en kulturell barometer dir normer och kulturella
torestillningar och virderingar tydliggors, men ocksa forhandlas och
forindras. Texter som Inga Lindstrom-serien och Claudia Ruschs
autobiografiska roman foljer utifrin sin kontext (kulturella och
historiska position, sprik och intertextuella referenser) vissa regler
utifrin avsikten att kommunicera en forestillning. I den hir artikeln
vill jag diskutera forestillningen om en svensk idyll i tysk populdrkultur
tor att tydliggéra hur tolkningen av det frammande hor ihop med det
egna och mer specifikt hur forestillningen om ett idylliskt Sverige
h6r samman med en tysk heimattradition och med Astrid Lindgrens

berittelser om barnen i Bullerbyn (1947/1949/1952).7

Att sdtta ord pa nostalgin

"Svenska karameller smakar barndom”, konstaterar den tyska journa-
listen Claudia Wachholz i ett reportage i tidskriften Mawxi, efter att ha
atit en och annan polkagriskaramell under en tre veckors semester i
Smaland. Wachholz artikel dr ett kort personligt hillet resereportage
om linga lediga dagar i en r6d stuga, fisketurer vid en nirliggande sjo,
ett besok i upplevelseparken Astrid Lindgrens Virld i Vimmerby och

kvillar di journalisten och hennes man lidser hogt ur Astrid Lindgrens



bocker for varandra.® Det dr ocksa en beskrivning av férvintningar pa
en idyll som infriades, ett dterupplevande av barndomens férvintningar
pa en plats.” Reportaget dr ett svar pa huvudrubriken pa titelsidan
"Bullerbykinslan: varfér en semester i Sverige gor en si lycklig”.!
Wachholz svar pi den retoriska frigan dr att en semester i Sverige ar
s mycket mer dn att besoka filmkulisser i upplevelseparken Astrid
Lindgrens Virld. Att semestra i Sverige dr ocksa att uppleva den ljusa
sommarnatten, att springa runt pa en blommande dng och ita nyfingad
fisk. Att vistas i Sverige dr att ateruppleva barndomens sorgléshet.

Sverige kan ibland vara som himtat ur en bilderbok hévdar ett
modereportage i samma upplaga av tidskriften Mawxi. Pa det tolvsidiga
tirguppslaget syns lyckliga blonda och rédhériga barn i Lederhosen,
en dldre man med filthatt i bayersk stil och tvd unga blonda kvinnor
i naturomgivningarna runt den lilla gotlindska orten Vallentuna
pa Gotland. Pa fotografierna skiner solen frin en oklanderligt bla
himmel.” T en sammanfattande kommentar forklarar modefotografen
Elisabet Toll modeteamets upplevelse av Gotland med att ”Sverige ér
precis som hidmtat ur en kitschig tysk heimatfilm”.’? Att modeteamet
befinner sig pa Gotland och inte bland sydtyska alper eller i ett nordtyskt
kustlandskap dir den klassiska heimatfilmen brukar utspela sig, hindrar
inte Toll fran att appellera till en etablerad populirkulturell genre i
Tyskland.Den idylliserade beskrivningen av Sverige i Mawxi kan tolkas
som ett exempel pd det som Sprakradet kallar Bullerbysyndromet. For
att markera hur vanlig en idyllisk forestillning om Sverige ér i Tyskland
lanserade Sprakradet begreppet 2008, efter en artikel av Berthold Franke,
tore detta chef pia Goethe Institut Schweden.”® Begreppet anvindes
ddrefter i svensk media for att beteckna en tysk forestillning om en
svensk idyll. Sprakradet forklarar att begreppet dr ett uttryck for en tysk
overtolkning av Astrid Lindgrens forfattarskap, enligt vilken Sverige
tros vara lika "utopiskt gulligt som i Bullerbyn”. Sprakradet bidrar till
att etablera ett uttryck som markerar en sjukdom och férklarar pé sin
webbplats begreppet med att det handlar om en 6vertolkning av ett
forfattarskap. Overtolkning liter som en feltolkning, trots det haller
manga tyska journalister och forfattare fast vid denna forestillning.
Trots att forestillningen ér vil férankrad i tysk populdrkultur anvindes
inte begreppet Bullerbysyndromet i Tyskland innan det etablerades i
Sverige. Begreppet kan dirfor tolkas som ett uttryck for hur markligt
detta tyska intresse for Sverige anses vara i Sverige.

Men vid ndrmare betraktande av tysk populdrkulturkultur blir
det tydligt att forestillningen om Bullerbyn inte handlar om Sverige,
utan dr ett uttryck for en etablerad genre i Tyskland, den klassiska
heimatgenren frain 1950-talet. I modereportaget i Maxi tar denna



hemlingtan sig uttryck i en blandning mellan 16sryckta fragment av
tyska Lederhosen, tovade hattar, leende barn och svensk natur. Den
intertextuella hinvisningen till Bullerbybockernaoch Vi pa Saltkrikan
(1964) ir tydlig. Hir finns en gammal man, flera barn och tvd yngre
kvinnor. Samtidigt 4r fotografierna, utifrin modereportagets speciella
tormsprak, ocksa tydligt forankrade i en heimattradition.
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”Landliebe: Mittsommer im Marchenland”, ur tidskriften Maxi. September
2009, s. 54.

Den kanadensiska sociologen Rob Schields hivdar att vi skapar
berittelser om platser, det han kallar platsmyter, utifrin fragment.I
de bdda reportagen i Maxi dr dessa fragment strilande solsken,
vacker sommarnatur, lyckliga minniskor, bygemenskap, vinskap
Over generationsgranserna, en viss oskuldsfull naivitet och polka-
griskarameller. Ljud, ljus och smakfragment bidrar till att skapa ett
sammanhang, en berittelse. I berittelsen synliggors och f6rbinds dessa
fragment till en sammanhingande helhet. Vi berittar och tolkar utifrin
tolkningskonventioner och dérfor dr véra berittelser bundna till en viss



kultur och till en viss genre, om vi med genre menar ett stiliserat f6rsok
att orientera sig i virlden och forhalla sig till den.'® Var intertextuella
kunskap om de tolkningskonventioner som finns i den kontext som
vi ingédr i blir viktig om vi vill forstd véra forestillningar. En sadan
kunskap lir oss inte bara mer om det som tycks oss frimmande, utan
ocksd om oss sjilva, dirfor att det frimmande ir en del av oss och
inte en objektiv egenskap hos ett objekt. Vi tolkar det frimmande
genom det vilkinda. Det dr kanske en forklaring till att de avbildade
personerna i modereportaget i Maxi har Lederhosen och filthatt pa sig,
dven om karaktirerna i Astrid Lindgrens berittelser inte dr klidda si.
Modereportaget dr ett kulturellt uttryck. Samtidigt ar det en tolkning
av och ett avstindstagande fran den kulturella kontext i vilken det har
blivit till genom att det skapar och omskapar forestillningen om ett

idylliskt Sverige.!

Tyska medier rapporterar om Bullerbyn

Det dr inte bara i Ruschs autobiografi eller i tidskriften Maxi som
torestillningen om ett idylliskt Sverige gestaltas. Méinga dr de tyska
journalister och forfattare som beskriver hur de har sokt efter den
sanna Bullerbyupplevelsen i Sverige. Var dr Bullerbyn ir titeln pa en
tysk turistguide 6ver Smaland.'® ” Overallt 4r Bullerbyn”, konstaterar
den tyska journalisten Jan-Philipp Sendker néjd i en artikel i Stern
(2007) efter att ha varit pi familjesemester i Sverige.'” Han konstaterar
att Stockholms skirgérd ser ut som vore den direkt himtad ur Inga
Lindstrom-serien och berittar att hans niodriga son haller utkik
efter Karlsson pé taket nir familjen dr pa utflykt i Stockholm. "Inte
overallt dr Bullerbyn”, konstaterar den tyska skandinavisten Birgit van
der Leeden lite besviket i en rapport. Efter att ha blivit bestulen och
trakasserad av ett ging raggare en svensk midsommarnatt nir hon
var femton, anvinder hon begreppet for att beskriva en férvintan pa
Sverige och dess invinare som inte infriades. Hon beskriver moétet
mellan sin forestillning om Sverige och verkligheten, det som brukar
kallas distinktionen mellan sekundira och primira upplevelser. I sin
rapport tar hon avsked frin sin forvintan och beskriver hur det trots
allt 4r mojligt att finna sig tillrdtta i Sverige som invandrare.

Van der Leedens rapport ér bara en i raden av handledningsbocker
for tyska immigranter i Sverige. Den tyska realityshowen Mein Neues
Leben XXL beskriver hur tyska familjer lir sig att anpassa sig till
verklighetens Sverige, fjarran fran lyckligt leende blonda bénder och
ilgar?' Aven journalisten den tyske Gunnar Hermann beskriver i
Algtest, ett ér i Bullerbyn (2010) hur han upplevde métet mellan sin

térvintan pa Bullerbyn och verklighetens Sverige under det 4r han



levde i landet.* 1 samband med en generell besvikelse i medier
over att Sverige kanske trots allt inte dr si Bullerbyaktigt, har den
tyska journalisten och sexbarnsmamman Isabel Koller skrivit en
handledningsbok som riktar sig till stressade forildrar i Tyskland. Den
har den talande titeln Bullerbyn dr dverallt: Hemligheten bakom lyckliga
barn och ett stressfritt familjeliv (2008). Hon konstaterar att det 4r mojligt
att skapa Bullerbylycka dven i Tyskland och att tyska barnfamiljer
ddrfor inte behover resa till Sverige for att uppleva gemenskap och
trygghet.”

Av alla dessa titlar blir det tydligt att Bullerbysyndromet inte
bara kan tolkas som nostalgisk lingtan efter en barndomsvirld. Det
ar inte heller bara ett uttryck for ett tvetydigt kulturellt fenomen,
en kultursjuka, en aversion mot det osikra och oordnade, mot det
moderna livets komplexitet och rorlighet, ett svar pd modernitetens
motsigelsefullhet. Enligt den hir tolkningen dr det en visentlig del
av det moderna tillstindet att kinna frimlingskap infér det moderna
livets krav och begrunda tidens oaterkallelighet.”* Bullerbysyndromet
ar ocksd nagot annat: begreppet ir ett uttryck for en delad gemensam
torstielse av ett visst fenomen i en tysksprakig kontext. I berittelserna
om en Bullerbyidyll hér den nostalgi som implicerar i begreppet

samman med en genre.”

Bullerbysyndromet

Sprakradet hivdar att den nostalgiska drommen om Bullerbyn i tysk
media dr forankrad i en tysksprikig kontext. Berthold Franke, som
myntade begreppet, instimmer och siger, med hidnvisning till den
tyske filosofen Ernst Bloch, att Bullerbyn dr "en tysk utopi, ndgot som
ger oss en glimt av en férlorad barndom men dér dnnu ingen varit, kort
och gott: hem”.” Ernst Bloch menar att en nostalgisk lingtan efter en
stiliserad hembygd dr en bakvind utopi.”” Han menar att nostalgi dr
den civilisationstrétta individens lingtan hem till en plats dir hon har
sitt ursprung. Genom att hinvisa till Bloch och hivda att lingtan efter
Bullerbyn handlar om en lingtan efter en plats dir ingen har varit,
understryker Franke att det inte handlar om Sverige. Istillet menar han
att Bullerbysyndromet handlar om en lingtan efter ett Tyskland som
det hade kunnat vara utan Hitler. Lingtan efter ett hem dir ingen har
varit dr alltsd en lingtan efter ett mojligt Tyskland.

Den svenska idéhistorikern Karin Johannisson forklarar virt behov
av nostalgiska berittelser med att det dr mojligt att vi kanske inte
lingre tror pa en idyllisk gemenskap, men det betyder inte att vi har
upphort att lingta efter den. Hon betonar att nostalgiska berittelser
inte handlar om ett hem, utan om en diffus lingtan efter ett bdttre



torr. "Forr fanns dktheter, varaktigheter, tillhorigheter”.?® De kinslor
som vi uttrycker i dessa berdttelser hér samman med en lingtan efter
nagot dkta och genuint. Den nostalgiska berittelsen ér alltsd inte en
beskrivning av hur det var. Nostalgin viljer istillet ut sitt sammanhang
och fyller det med symbolisk betydelse. Det dr just denna egenskap
som gor den si farlig, menar Johannisson med héinvisning till den kritik
som har riktats mot nostalgin. Eftersom nostalgin ar en konstruktion
kan den ocksd produceras. I och med att nostalgin produceras for en
bredare publik kommersialiseras och sentimentaliseras den, hivdar
Johannisson. Hirigenom riskerar den att foérvandlas till en “kitschig
kuliss for sota minnen”.’ Ett exempel pi en sidan berittelse ir, enligt
Berthold Franke, Inga Lindstrom-serien.

Franke menar att ett av de tydligaste exemplen pa Bullerbysyndromet
ar teveserien Inga Lindstrém. Serien utger sig for att vara en svensk
produktion, filmatiseringar av en svensk forfattares romaner, trots att
Inga Lindstrom bara dr en pseudonym for en tysk manusforfattare
och hon dnnu si linge bara har skrivit nigra fi romaner. Eftersom
de flesta utlindska produktioner dubbas innan de sinds, fortas inte
autenticitetsanspraket av att skidespelarna talar tyska. Regissoren John
Delbridge betonar seriens kontextuella férankring nir han konstaterar
"En svensk skulle troligen inte kdnna igen sig, och det dr inte heller
meningen. Huvudsaken dr att den tyska publiken, nistan uteslutande
medelilders kvinnor, gor det”.*® Hans kommentar visar inte bara
seriens milgrupp, utan ocksd att den appellerar till kontextbundna
torestillningar.

Inga Lindstrom-serien

Den tyska teveserien Inga Lindstrém idr ett exempel pi det tyska
publicserviceforetaget ZDF:s satsning pa romantiska filmer pa
sondagskvillar. Intentionen med dessa sondagsfilmer dr att "lekfullt
och med stora kinslor” ge publiken méjlighet att ”lira kinna vackra och
dramatiska landskap” hivdar fore detta programchef Claus Beling.™
Han forklarar att det dr ddrfoér handlingen dr férlagd utomlands, pa
geografiskt mer nérbelagda platser som England och Sverige eller pa
mer exotiska platser som Chile och Afrika. Genom filmernas formsprak
vill teveproduktionen vicka en lingtan. Bakom pseudonymen Inga
Lindstrom finns den tyska manusférfattaren Christiane Sadlo. Hon
hade knappt varit i Sverige och kunde ingen svenska nir hon bérjade
skriva manus till serien. Den forsta filmen i serien sindes 25 januari
2005 och serien bestar i skrivande 6gonblick av fyrtiotva fristiende
filmer. Teveserien dr mycket omtyckt. Cirka tio procent av den tyska
befolkningen féljer de fristiende filmerna som visas varannan séndag



pa bista sindningstid klockan 20.15.% Det innebir att serien dr s
populir som en teveserie i den hir genren i Tyskland kan hoppas bli.
Publikmitningar visar att den dr mest omtyckt bland kvinnor mellan
trettio och femtio.*

Serien dr inspelad i Sverige med tyska skidespelare som talar tyska
men hilsar varandra med ett hej, firar svenska hégtider, dter kanel-
bullar och prinsesstarta, liser svenska dagstidningar och har svensk-
klingande namn. De ror sig bland réda trihus i ett gronskande svenskt
sommarlandskap. En av Inga Lindstrom-seriens manga regissorer John
Delbridge betonar att serien inte handlar om Sverige, utan om "nostalgi
och lingtan efter bittre tider”.** Filmerna ”ger den tyska publiken nigot
som de saknar just nu: livet i ett litet hus, i det lilla samhaillet, vackra
landskap. Lite nostalgi, si som det var en ging i Tyskland”.*® Sam-
tidigt menar Delbridge att serien inger "en fiktiv kinsla av att hela
Sverige dr sa hir”.*Inga Lindstrom-serien handlar om en alternativ
imagindr virld, forklarar han och betonar att d4skidarna vid betraktandet
avdenna virld ska kunna drémma sig bort och minnas sin egen barndom
och det forsta motet med Astrid Lindgrens Bullerbyberittelser.””

Inga Lindstrom-serien och heimatfilmer

Men Inga Lindstrém-serien appellerar inte bara till berittelserna om
Astrid Lindgrens berittelser i allminhet och berittelserna om barnen
i Bullerbyn i synnerhet, istillet skriver serien in sig i en tradition av
heimatfilmer och uppvisar stora likheter med de teveproduktioner
som har producerats i Tyskland sedan attiotalet. Ett av de mest kinda
exemplen dr kanske likarserien K/iniken (1984-1988).% Serien visades
i trettiodtta linder, dédribland ocksa i Sverige.* I tyska filmtidskrifter
har Inga Lindstrom-serien dirfor lite ironiskt kallats fér Heimat-
schmonzetten och tillskrivits heimatgenren.® Den tyska film- och
litteraturteoretikern Ruth Esterhammer forklarar att hon anvinder
genrebeteckningen heimatfilmer pa Inga Lindstrém-serien dirfor att
det dr centralt att serien utspelar sig i ett pittoreskt landskap.” Hirmed
anvinder hon beteckningen for att markera landskapets betydelse
for fabeln, men ocksi for att visa att serien deltar i en intertextuell
dialog i viss kulturell kontext. Det dr ocksa, anser jag, frin den klassiska
heimatfilmen som Inga Lindstrom-serien har lanat sitt bildsprik, sina
lysande firger med betoning pa rétt och gront, blatt och gult. Genom
firgsittningen blir naturen nigonting mer dn bara en dekor; den
trider i forgrunden och hirmed markeras filmens nistan surrealistiska
beskrivning av Sverige som ett sagoland.

Beteckningen Heimatschmonzetten, markerar de negativa
konnotationer som begreppet heimat f6r med sig och samtidigt dr



den ett forsok att appellera till bestimda forvintningar pé serien. En
schmonzette, dr en film som ér s kitschig att den fir en att le (pé
tyska schmunzeln”/ "licheln”). I Tyskland dr heimatfilmer en etablerad
populirkulturell genre sedan snart etthundra ar. Men genren har en
annu lingre forhistoria, eftersom den utvecklades ur skillingromaner
och folklustspel. I genren stills land mot stad, bygemenskap mot
storstadsalienation och det stimde 6verens med en nazistisk ideologi.
Byinvanare firade fester, kvinnorna hade gretelfrisyrer (uppsatta flitor)
och var klddda i den tyska hembygdsdrikten Dirndl, bestaende av blus,
vist, kjol och forklade.*

Trots att naturen tillskrivs en viss geografisk plats i den klassiska
heimatfilmen, Liinebiirger Heide, den nordtyska kusten, Rhen- och
Moselomriadet, Schwarzwald och alplandskap, dr den bild som mélas
upp inte en realistisk beskrivning av en landsbygd, utan ett montage av
olika klichéer om en hembygd. Medan livet i staden 4r kallt och hektiskt,
invanarna egocentriska och of6rmégna till lingre forhéillanden ar livet
pa landet enkelt och ursprungligt. For att markera detta ytterligare,
utspelar sig handlingen i staden ofta i tringa, strikt méblerade rum,
medan livet pa landet utspelar sig mot bakgrund av gronskande natur
och trevligt inredda stugor. Till landet kommer storstadsbon for att
vila upp sig, men hon ir bara vilkommen om hon anpassar sig till livet
ddr. Livet pa landet beskrivs som det goda livet. Hir firar byinvinare
fortfarande traditionella fester och lever i samklang med naturen och
ddrfor dr beslutet att flytta frin storstaden ut pa landet behiftat med
positiva konnotationer.

Under andra virldskriget var heimatgenren mycket populir.
Hemlingtan férknippades di med en Blut-und-Boden-ideologi.*
Den tyske likaren Franz Strunz hivdade pa trettiotalet i artikeln Das
Heimweh (1939) att hemlingtan dr en typisk nordisk egenskap som
kan forklaras utifrdn klimatet och naturen. Férbundenheten med den
egna hemlandet kom att kallas Blut-und-Boden-ideolog och det var
en kinsla som de tyska soldaterna sades vara beredda att d6 for. Inte
heller efter andra virldskriget forlorade genren sin popularitet. Det
var istillet forst 1954 med Forster von Silberwald, som genren fick sitt
storsta genombrott. Tjugotva miljoner dskidare sig filmen i Tyskland
och den slog dirmed alla publikrekord.** Nér man talar om den klassiska
heimatfilmen dr det just filmerna fran 1950-talet som man menar.

Under 1960- och 1970-talen forindrades genren, ungefir samtidigt
som man i Tyskland bérjade géra upp med sin historia i en process som
har kallats "Vergangenheitsbewiltigung”.* Begreppet dr ett uttryck
for ett forsok i efterkrigstidens Tyskland och Osterrike att forsta
vad det var som hinde under andra virldskriget. Nu producerades



filmer som har kommit att betecknas kritiska heimatfilmer. Istillet
tor att vara massproducerade underhéllningsfilmer 4r dessa filmer
auteurproduktioner av etablerade regissorer som Rainer Werner
Fassbinder, Margaretha von Trotta och Edgar Reitz. Filmerna var ett
sitt att reflektera 6ver den egna kulturen och 6ver en populir genre.
Mest kind i Sverige dr kanske Edgar Reitz filmsvit Heimat fran 1980-
talet om en liten by i Hunsrick. Om lingtan efter en idyll forlaggs
utomlands f6r att det inte anses politiskt korrekt att beskriva Tyskland
pa det sittet, underlittar det ocksé att Sverige inte dr si behiftat med
minnen frin kriget som andra linder. Det har sedan andra virldskriget
ansetts problematiskt att beskriva den egna hembygden med nostalgisk
underton. En forklaring till varfor handlingen i Inga Lindstrém-serien
just har forlagts till Sverige dr dirfor den s kallade neutralitetspolitik
landet f6rde under andra virldskriget.

En tillbakablick
Att Christiane Sadlo valde att forflytta handlingen i Inga Lindstrom-

serien till Sverige dr alltsd inte nidgon slump. En anledning dr att
den lingtan efter en idyll som filmerna gestaltar av historiska skil
inte kan appliceras pa Tyskland. Forestillningen om en svensk idyll
har dessutom en ling tradition i Tyskland. Ett skissartat forsok att
placera forestillningen i en historisk kontext stricker sig frin de
forsta tyska resereportagen om Sverige under 1600-talet och de forsta
6versittningarna av svenska romaner till tyska under 1800-talet. Denna
tidiga forestillning om Sverige bygger pa en romantisk idé om det goda
torflutna. Sverige dr enligt forestillningen en forindustriell idyll som
sitts i kontrast mot ett oordnat, hektiskt och industrialiserat Tyskland.
Forestillningen ér knuten till en specifik kontext, men med kontext
menar jag i den hir artikeln inte en nationell kultur utan en sprikligt
avgrinsad kontext. Forestillningen om en svensk idyll férknippades
ocksa tidigt med den klassiska heimatgenren. Nir till exempel Pippi
Léngstrump (1945) introducerades i Tyskland 1949 underlittades
marknadsféringen av att ldsarna kidnde igen motiv som de redan var
tortrogna med fran andra bocker fran Sverige, bland annat frin Carl
Larssons mycket populdra beskrivningar av ett idylliskt familjeliv
eller Anders Zorns skildringar av det nordiska ljuset under sena
sommarkvillar.

Carl Larsson var vid sekelskiftet beromd i Tyskland. Med hjilp
av framgangsrik marknadsféring lyckades den tyske forliggaren Karl
Robert Langewiesche 1909, samma ar som Selma Lagerlof hade
tilldelats nobelpriset, placera Carl Larssons Das Haus in der Sonne
(1909) som den forsta svenska bistsiljaren. Boken var producerad for
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den tyska marknaden och den gavs aldrig ut i Sverige. Das Haus in der
Sonne hade redan i sin forsta upplaga under mindre dn ett halvir salts
i mer dn fyrtiotusen exemplar.* Ett ar tidigare hade Selma Lagerlofs
Nils Holgersson underbara resa genom Sverige (1906, 1907) publicerats i
Tyskland. Det finns ménga forklaringar till att Carl Larssons bok blev
sa populdr. Den lanserades i en mycket prisvird upplaga. Dessutom
beskrevs Larsson, i enlighet med ett heimatideal, som en forebildlig
far till lyckliga blonda barn, men ocksa som en idealisk bonde. Lange-
wiesche hade med omsorg valt de teckningar som visade ett lyckligt
familjeliv och det nordiska ljuset vackra sommardagar sa att de skulle
stimma Gverens med marknadsféringen.*” Att Carl Larsson i de manga
svartvita teckningarna och de sexton firgakvarellerna mélade svensk
natur och inte sydtyska alper eller nordtyska kustlandskap verkade inte
bekymra den tyska publiken, som kinde igen en viletablerad genre.

Christiane Sadlo ndmner Astrid Lindgren som en férklaring till
varfor hon valde att forligga handlingen till Sverige. Hon berittar
att hon valde pseudonymen Inga Lindstrom, dirfér att Lindstrom
paminner om Lindgren och Inga heter karaktiren Anna, ett av
barnen i Bullerbyn, i den tyska 6versittningen. Av de fyrtiofem filmer
och talrika teveserier som har producerats utifrin Astrid Lindgrens
forfattarskap, har flera filmer spelats in i tysk samverkan.*® Ett exempel
ar den svenske regissoren Olle Hellboms filmatiseringar av Pippi
Léngstrump (1969). Dessutom spelade de tyska skiddespelarna Hans
Clarin och Paul Esser luffarna Dunder-Karlsson och Blom. Aven
Margot Trooger, tant Pruselius frin barnavirdsnimnden som ska se
till att Pippi fir en ordentlig uppfostran, och Benno Sterzenbach som
vinlig poliskonstapel, 4r tyskar. Filmerna spelades in utan originalljud
och alla roller dubbades i efterhand. Det gjorde dérfor inget att de tyska
skadespelarna inte kunde tala svenska. Ocksa Olle Hellboms filmer om
Bullbybarnen spelades in i tyskt samarbete. Samproduktionerna skulle
kunna vara ett exempel pa hur férestillningen om en idyll kostrueras
i tyskt och svenskt samarbete, om inte dialogen, karaktirernas roster
och filmsingerna hade anpassats till en tysk marknad nir de visades
pa tysk teve. Aven Inga Lindstrom-serien skulle i viss min kunna
kallas en samproduktion. Utomhusscenerna filmas i Sverige, med
svenska statister, medan inomhusscenerna spelas in i tyska studior. De
prinsesstirtor och kanelbullar som skymtar i serien dr dessutom bakade
av tyska bagare efter svenskt recept.

Avslutande kommentar

For att sammanfatta, den férestillning om ett idylliskt Sverige som
konstrueras i tysk populdrkultur dr en foérenkling, sentimentalisering

11



och idealisering av det forflutna. Samtidigt skapar och dterskapar dessa
populidrkulturella berittelser ocksid en forestillning om Sverige. De
hivdar sin egen autenticitet genom att relatera till en upplevd erfarenhet.
Det idr en erfarenhet som hor samman med en tolkning av Astrid
Lindgrens bocker i en tysksprakig kontext. Men lingtan efter Bullerbyn
hor inte bara samman med minnet av att ldsa ett forfattarskap. Lingtan
efter Bullerbyn 4r en lingtan efter att ateruppleva och konkretisera en
torestillning om ett lyckligt forr och ddrmed ocksa en lingtan efter en
lycklig barndomstid. I denna lingtan blir de mest triviala och férbi-
sedda ting som polkagriskarameller i Wachholz artikel i tidskriften
Maxi meningsbirande, dirfor att de appellerar till upplevelser och
kinslor. Lingtan efter Bullerbyn kan tolkas som ett uttryck for ett
tvetydigt kulturellt fenomen, en aversion mot det osikra och oordnade,
mot det moderna livets komplexitet och rorlighet, men samtidigt ar
den ocksd nagonting mer. Forestillningen blir trovirdig utifran sin
kulturella kontext i relation till andra berittelser och en specifik genre.

Den idylliska forestillningen om Sverige blir méjlig eftersom landet
representerar nagot frimmande. Den amerikanske litteraturteoretikern
Fredric Jameson hivdar att de frammande inte beundras eller fruktas
pa grund av nigon egenskap som det har, utan just for att det dr
annorlunda. Det ér just genom att det dr frimmande som det i métet
med det egna kan fyllas med efterstravansvirda egenskaper.*” Lingtan
efter ett idylliskt Sverige dr dirfor inte knuten till en geografisk plats,
utan kan istéllet tolkas som en kritik mot det tyska sambhille i vilken
torestillningen uppstir. I den hir artikeln har jag velat diskutera
torestillningen om en svensk idyll i tysk populidrkultur f6r att tydliggora
hur tolkningen av det frammande hor ihop med det egna. Att det r si
blir tydligt av att den tyska mediebilden har lanat ett formsprak fran
den klassiska heimatgenren. Utifran denna genres berittarkonventioner
blir det Sverige som konstrueras i tysk populirkultur en symbol f6r
nagot ursprungligt, en lycklig och intakt virld.

Noter
' Claudia Rusch skriver: Schweden gefiel mir sehr. Die Menschen

waren nett, die Hauser wunderschon und alle hitten im Ikea-Katalog
auftreten konnen. Uberall gab es Lachs und Wodka. Ein polares
Paradies”. Claudia Rusch, Meine freie deutsche Jugend, Frankfurt am
Main 2003, s.12. Min o6vers. Ruschs roman oversattes till svenska
av Erik Kjellberg 2006, efter det att hon 2004 hade nominerats till

Deutscher Biicherpreis vid bokmissan i Leipzig. Pi svenska har
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romanen titeln Honeckers kanderade ipplen (2006) efter en av romanens
kapitelrubriker. Jag har valt att utgé frin den tyska originaltexten och
att Gversitta texten sjdlv.

> Efternamnet Bradhering associerar till matritten Brathering, det
vill sdga stekt sill och markerar samtidigt familjens anknytning till en
sjofarartradition.

3 Rusch skriver: ’Ein Ort, an den wir nicht durften, wo die Minner
grof} und stark wie Biren waren, die Frauen aussahen wie Agneta von
ABBA und alle mit bunten Bindern um Maibidume tanzten. So stellte
ich mir das vor. Ein frohliches Land, voller blonder Menschen”. Rusch
2003, s. 9f. Min overs.

* Med en frimmande kultur menas ofta en utomeuropeisk kultur. Det
innebir att det fraimmande beskrivs utifran geografiska grinser. I den
hir artikeln dr dez frammande ett samspel mellan det vilbekanta och
en temporal eller rumslig aspekt hos en berittelse eller kontext. Det
innebir att det frimmande inte ir en egenskap hos ett objekt, utan
relationen mellan betraktaren och det betraktade. Jamfor Dietrich
Krusche, Literatur und Fremde: Zur Hermeneutik kulturraumlicher
Distanz, Minchen 1985, s. 88.

5 Dietrich Krusche, "Lese-Unterschiede: Zum interkulturellen Leser-
Gesprich®, I red. Alois Wierlacher, Das Fremde und das Eigene:
Prolegomena zu einer interkulturellen Germanistik, Miinchen 1985, s.
371.

¢ Informationen 4r himtad pa webbplatsen: www.astridlindgren.
se. Karaktirerna i wirlden. Tillginglig: <http://www.astridlindgren.
se/varlden-runt/karaktarerna-i-andra-lander>. Himtat 1 september
2010.

7 Astrid Lindgren skrev tre barnbocker om Bullerbybarnen: Alla vi barn
i Bullerbyn (1947), Mera om oss barn i Bullerbyn (1949) och Bara roligt i
Bullerbyn (1952). Samlingsboken heter Bullerbyboken (1962). Samtliga
ar utgivna pa Rabén & Sjogren. Bockerna filmatiserades bade av Olle
Hellbom (1960) och Lasse Hallstrom (1986). Bade Hellboms och
Hallstroms filmer har titeln A/a vi barn i Bullerbyn. Lasse Hallstrom
producerade ocksa filmen Mer om oss barn i Bullerbyn (1987). Hans bida
filmer blev senare en serie i sju delar, A//a vi barn i Bullerbyn (1989).
Hellboms och Hallstroms filmer ér inspelade i Sevedtorp, cirka en mil
soder om Vimmerby i Smaland.

8 Astrid Lindgrens Virld 4r en temapark i Vimmerby, Sméland. Den
bestir av sagomiljoer i férminskad skala 1:3, den sa kallade sagobyn,
och Brikmakargatan i naturlig storlek. Brikmakargatan dr en
filmkuliss till filmerna om Lotta pa Brakmakargatan. Gatan dr uppford
som ett sammanhingande kollage av Ilon Wiklands illustrationer.
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Joakim Karlén, Tio dr med Astrid Lindgrens véirld: Tankar om turism och
upplevelseindustri, Vimmerby 2004, s. 12.1 Stockholm finns upplevelse-
och barnkulturcentret Junibacken.

? Claudia Wachholz, "Ferien auf Saltkrokan®, Maxi september 2009, s.
146-150.

10”Das Bullerbii-Gefiihl: Warum Urlaub in Schweden gliicklich macht”,
Maxi september 2009. Rubrik pa titelsida.

"' Den bld himlen och det speciella ljus som uppstir vid intensivt
solsken dr central for den idylliska forestillningen om Sverige i
modereportaget. Den dr ocksa viktig for den tyska produktionen Inga
Lindstrim. Filmteamet vill inte skapa ljuset artificiellt, vilket kan stélla
till praktiska problem regniga svenska somrar, di teamet 4r tvunget att
vinta pa en vacker sommardag. "Svensk sdpa bakom tysk turistvig”,
Bulletin.se,  Tillginglig:  <http://uppland.bulletin.se/news/more.
aspx?ItemID=6340>, Himtat 1 maj 2010.

12 Elisabeth Toll beskriver det svenska midsommarfirandet med orden:
"I alla byar dansas och sjungs det — som i en kitschig heimatfilm”/ ”In
allen Dérfern wird getanzt und gesungen — wie in einem kitschigen
Heimatfilm”.Elisabeth Toll,”Landliebe: Mittsommer im Mirchenland”,
Maxi september 2009,s.48 —62, hir. s. 6. Tovade hattar forses i Osterrike
och Bayern ofta med en fjider, Gamsbart, for att markera social stéillning.
Mannen pa bilden har ingen fjdder i sin tovade hatt. Att mannen inte
har en fjdder i sin hatt visar pd en familjir enkelhet som passar till
torestillningen om Sverige. Lederhosen dr ocksa ett viktigt klidesplagg
i den traditionella folkdrikten i dessa regioner.

1 Berthold Franke,”Tyskarna har hittat sin Bullerbt”, Svenska Dagbladet
2007-12-09.

14Toll 2009, s. 48-62.

5 Rob Schields, Places on the Margin: Alternative Geographies of
Modernity, New York 1991, 5. 47 och 60f.

16 Stephan Cohen konstaterar att “What remains constant is not
the meanings of literary forms but the fact that literary form have
meanings, that they perform cultural work, and that they do so in a
complex dialectical relationship with the ideological contents of
individual texts”. Stephan Cohen, “New Historicism and Genre:
Towards a Historical formalism”, I red. Winfried Fluck, 7be Historical
and Political Turn in Literary Studies. REAL 11 (Yearbook of Research
in English and American Literature), Tibingen 1995, s. 405-423, hir
s.421. Jamfor Wolf-Dieter Krause, “Literarische, linguistische und
didaktische Aspekte von Intertextualitit, I red. Wolfgang Borner och
Klaus Vogel, Texte im Fremdsprachenerwerb: Verstehen und Produzieren,
Tibingen1996, s. 45-64, hir s. 53f.
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Y Jamfor Lisa Kallstrom, Berdittelser om en rod stuga: Forestillningar
om en idyll ur ett svenskdidaktiskt perspektiv, Malmé 2011. T licentiat-
avhandlingen diskuterar jag forestillningen om Sverige utifran hur
berittelser blir trovirdiga och vad vi kan lira av dem.

'8 Sabine Schwieder, Wo ist Bullerbii? Auf den Spuren von Astrid Lindgren
durch Schweden: Ein Reisefiihrer fiir die ganze Familie, Hamburg 2006.
Min 6vers. av titel.

1 Jan-Philipp Sendker, "Uberall ist Bullerbi”, I Stern.de 2007-03-27,
Tillginglig: <http://www.stern.de/reise/2-suedschweden-ueberall-ist-
bullerbue-585348.html>, Himtat 1 maj 2010.

20 Birgit van der Leeden, Kapitel 5.2: "Nicht tberall liegt Bullerbu”,
Schweden, Eintragung ins Gastebuch: Perspektiven auf Land, Gesellschaft
und Kultur, Miinster 1999, s. 85-91, har s. 85. Min overs. av titel.

! Forestallningen om Sverige som ett bra land att utvandra till sprids i
media, i bland annat program som realityshowen Mein neues LebenXXL.
Hir beskrivs tyska barnfamiljers flytt till Sverige. Kabeleins. Lordagar
klockan 12.10.1 samband med serien har ocksa en ridgivningsbok getts
ut till tyskar som vill flytta till Sverige. Ricarda Essrich, Mein neues
Leben — Schweden: Der Ratgeber zum Einwandern, Leben und Arbeiten
in Schweden, Haan 2009.

22 Gunnar Herrmann, Elchtest, ein Jahr in Bullerbii: Amiisante Einblicke
in den schwedischen Alltag, Berlin 2010. Min 6vers. av titel.

3 Isabel Koller, Bullerbii ist iiberall: Das Geheimnis von Kindergliick und
stressfreiem Familienleben, Frankfurt am Main 2008. Min 6vers. av
titel.

24 Christoph Lasch, "The Politics of Nostalgia: Losing History in the
Mists of Ideology”, Harpers. November 1984, s. 6570, s. 66f.

» Ferdinand Tonnies skiljer mellan Gesellschaft, ett samhille praglat
av storstadens anonymitet och Gemeinschaft, en gemenskap priglad av
bylivets gemenskap och samhorighet. Ferdinand Tonnies, Gemeinschaft
und Gesellschaft. Darmstadt 2005, s. 24.

26 Franke 2007-12-09.

7 Ernst Bloch, "Wunschbilder des erfiillten Augenblicks”, Das Prinzip
Hoffnung, Frankfurt am Main 1985.s. 71.

8 Karin Johannisson, Nostalgia: En kénslas historia, Stockholm 2001,
s. 142.

2 Johannisson 2001, s. 152.

% Citerat ur Ase-Marie Nilsson, "Tysk teveromantik spirar i svensk
skirgardsmiljo”, Svenska Dagblader 2005-08-03, Tillginglig: <http://
www.svd.se/kulturnoje/nyheter/artikel_444433.svd>, Himtat 1 maj
2010.

31 Kristofer Lundstrom intervjuar Claus Beling i Kobra Kulturmagasin i
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SVT2, Del 2 av 9 (2008-10-20), Tillginglig: <http://svt.se/content/1/
c8/01/28/41/09/KOBRA_PGM2.asx>, Himtat 30 oktober 2008.
327Einschaltquoten Inga Lindstrom-Filme”, ZDF Unternehmensarchiv.
Jimfor www.tv-ratings.de, Tillginglig: <http://www.tv-ratings.de/
index.php> och Arbeitsgemeinschaft fernsehnforschung. Tillginglig:
<http://www.tv-ratings.de/index.php>, Himtat 1 maj 2010.

3 ”Einschaltquoten Inga Lindstrom-Filme”, ZDF Unternehmensarchiv.
3 Nilsson 2005-08-03.

3 Teresa Skeppholm,”Svensk skirgardsidyll pa tyska”. Rapport Sveriges
Television 2005-08-09,Tillginglig: <http://svt.se/svt/jsp/Crosslink.
jsprd=22620&a=431374>, Himtat 1 maj 2010.

3¢ Nilsson 2005-08-03.

37 Kobra Kulturmagasin 2008—10-20, Nilsson 2005-08-03, Skeppholm
2005-08-09.

3 Jaimfor Ruth Esterhammer, ’Heimatfilm in Osterreich: Einblicke in
ein facettenreiches Genre”, I red. Stefan Neuhaus, Literatur im Film:
Beispiel einer Medienbeziehung, Wirzburg 2008, s. 177-198, hir s. 184
eller Manuela Fiedler, Manuela, Heimat im deutschen Film.: Ein Mythos
zwischen Regression und Utopie. Frankfurt am Main 1997,s.57.

¥ Den tyska titeln pa serien dr Schwarzwaldklinik, men i Sverige visades
den pi teve 4 under namnet K/iniken. I Tyskland sindes den pia ZDF.
Serien dr inspelad i Schwarzwald och handlar om likarfamiljen Klaus,
Christa och sonen Udo Brinkmann. Serien ir regisserad av Wolfgang
Rademann. I skriften Dez postlitterira sambillet (1992) anger den svenska
litteraturdidaktiker Jan Thavenius den tyska teveserien K/iniken som ett
exempel pd en berittelse som en hel nation enat har samlats omkring.
Han fragar nir en roman senast vickte si mycket uppmirksamhet.
Jan Thavenius, Dez postlitterira sambillet: Tankar om litteraturens och
lisningens framtid. Rapporter om utbildning 2 / 1992. Malmé: Lunds
universitet / Lararhogskolan i Malmé / Utvecklingsavdelningen, s. 3f.
4 Esterhammer 2008, s. 183. Daniel Boese, "Ich werfe mich
weinend Uber die Tastatur, Handwerkerinnen des Herzschmerz: Die
Drehbuchautorinnen von Rosamunde Pilcher und Inga Lindstrom”,
Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung 2005-03-04, s. 33.

4 Esterhammer 2008, s. 183f.

# Karsten Witte, "Film im Nationalsozialismus: Blendung und
Uberblendung”, T red. Wolfgang Jacobsen, Geschichte des deutschen
Films, Stuttgart 1993,s. 119-170, s. 120f.

# Franz Strunz (1939).”Das Heimweh: Zur Psychologie und Geschichte
des germanischen Naturgefihls”. I Sudhoffs Archiv fiir Geschichte der
Medizin und der Naturwissenschaften, 32:3,s.137-154, hir s. 139.

# Gertraud Steiner, Die Heimat-Macher: Kino in Osterreich 1946—1966.
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Wien 1987, s. 86f.

® Jamfor Peter Dudek (1992): 7Vergangenheitsbewailtigung. Zur
Problematik eines umstrittenen Begriffs”. 1 Politik und Zeitgeschichte. Bonn
1992, s. 44-53, hiir s. 44f.

* Das Haus in der Sonne producerades f6r den tyska marknaden. Den
bestir av ett urval av bilder frin tvi av Carl Larssons andra bocker E##
hem (1989) och Larssons (1902) samt en kort text som har 6versatts frin
svenska till tyska.

7 Cecilia Lengefeld, Der Maler des gliicklichen Heims: Carl Larsson im
wilhelminischen Deutschland. Heidelberg 1993, s. 31f.

* Astridlindgren.se. Filmlista. Tillginglig: <http://www.astridlindgren.
se/verken/filmerna/filmlista>. Himtat 1 september 2010.

* Fredric Jameson, "Marxistische Kulturtheorie”, 1 red. Stephan
Moebius och Dirk Quadflieg, Kultur: Theorien der Gegenwart, Konstanz
2006, s. 297-308, s. 301.
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