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"Tores dottrar i Vange”
oversatt inbordes
och till andra konstarter

Den medeltida balladen, eller folkvisan som den tidigare kallades, dr
i sig en interartiell eller intermedial genre genom att texten Gversitts
till sing och samverkar med musik och dans. Kort och gott kan
den beskrivas som en sjungen och ackompanjerad dansvisa till en
episk berittelse med lyriska inslag. Balladen iscensattes som ett
slags performance-nummer. Det narrativa inslaget traderades av en
torsingare, som alltsd fick stillféretrdda for den objektiva berittaren.
De 6vriga dansande stimde unisont in i omkvidet, en i varje strof
upprepad vers som kommenterade skeendet eller anslog stimningen.
Stundtals sekunderades detta omkvide av ytterligare ett. Dansen var
av det sirliga slaget; det handlade om att ga pa led eller skrida i ring.
Ombkvidet "nu wele wij alla ganga”, som férekommer i en version av
balladen "T6res dottrar i Vinge”, antyder ett sidant tillvigagingssitt.
Eftersom balladerna bildligt vandrade genom de nordiska linderna i
muntlig form och férindrades vid varje ny tradering, forekommer varje
ballad i flera olika versioner. S ér fallet med just balladen om Téres
dottrar, vilken fokuseras i detta foredrag.

Ocksa min analys av denna ballad 4r av interartiellt eller intermedialt
slag satillvida att jag jamfor verk eller artefakter i olika medier: en
ballad, en spelfilm, ett bildkonstverk och en modern vistext. Mitt syfte
ar dels att jimfora olika versioner av en och samma ballad, dels att
jamfora dessa texter med likartade versioner i andra konstarter. Analysen
fungerar alltsa sivil inom genren som utom. Dirutover ska jag prova
att bestimma balladens undergenre, kategori eller typ; typiseringen
eller indelningen dr enligt min mening avgorande for tolkningen.
Min tes ér att med varje omdiktning eller remediering — filmad, malad
eller sjungen — framtrider en ny berittelse. Jag vill ocksa understryka
att analysen snarast dr resultatet av ett hugskott eller en impression
an av lingvarig och intringande forskning i dmnet. Diremot har jag
umgitts med genren under ling tid genom att jag arbetat med den



i undervisningssammanhang och skrivit texter om just denna ballad
med pedagogisk inriktning i ett undervisningsmaterial utgivet av
Studentlitteratur 2007.!

Tre versioner av balladen hidmtade frin olika antologier, standardverk
som Swvensk litteratur, Svensk lyrik och Levande svensk poesi, respektive
en version himtad frin internet, utgor materialet. For enkelhetens skull
omndmner jag antologiversionerna i nimnda ordning som den forsta,
den andra och den tredje. Helt visst finns fler versioner, dldre och yngre.
Antologierna ger inga definitiva besked om alder, men nedtecknandet
torefaller ha dgt rum under sextonhundratalets lopp. Versionen himtad
fran internet dr den enda som har en angiven tidpunkt. Den har ned-
tecknats vid artonhundratalets borjan av poeten och historikern Erik
Gustaf Geijer efter ett manuskript frin 1673.2 Balladernas dlder och
ursprung ir en tvistefriga inom den nordiska litteraturhistorien. Likasa
dr deras ursprungsmiljo omdiskuterad. De uppstod troligtvis inom
adelskretsar, vilket forklarar varfor de frimst utspelar sig i och skildrar
overklassmiljéer, men Gvertogs och levde kvar inom allmogen som
tolkvisor.?

Sakert dr likvil att balladen var en mycket populir genre pi
medeltiden, och att den dr det ocksa idag. En enkel s6kning pa Internet
pa nyckelorden "Tore” och ”"Vinge” ger ett stort antal triffar. Inte sillan
presenteras de balladtexter som framtrider pa skdrmen tillsammans
med musik. Geijers version har till och med forsetts med en engelsk
oversittning. Dirmed har den nordiska visskatten forflyttats ett steg
ytterligare ut i virlden, och Tére har blivit Per Tyrsson.

Versionerna —bide de inom genren och de utom den —understodjer
varandra genom att det reducerade eller outtalade i en blir uttalat och
torklarat genom en annan. Ett sidant exempel ger Geijers version, i
vilken den inledande strofen omtalar att Tores dottrar "sufvo en sémn
tor linge”. Vad “for linge” innebdr utsdgs inte. Sanningen dr den att
déttrarna, flickor i tondren fir man anta, forsover sig och missar otte-
singen i kyrkan. Frigan dr om det dr avsiktigt eller ej. I f6rsta versionen
tycks de helt enkelt inte vilja gé till massan och férsover sig med vilje.
"Wij gi icke wtahn oss lyste”, utsiger den yngsta. Denna ohérsamhet
far de betala dyrt for. Av detta framgar att det kristna motivet dr
centralt, och att moralismen dr uttalad. Detta pastiende rymmer
emellertid inte hela sanningen. I nigra versioner dr brottningen mellan
det forkristna eller hedniska och det kristna uttalat. Attesamhillets
lagar och blodshimnd som vedertagen tillimpning utévas nimligen
parallellt med den kristna rittsskipningen och den kristna moralen.
"Tores dottrar i Vinge” har troligtvis ett ursprung som kan dateras till
tolvhundratalet, men otvivelaktigt rymmer den motsittningar mellan



hedniskt och kristet som stammar fran tidigare arhundraden.

Balladen om Toéres doéttrar liknar en action-thriller med starka
episoder, hogt uppdriven dramatik och drastiska 6verraskningseffekter.
Spianningen uppkommer genom att fabel och intrig starkt skiljer sig
at och didrmed bjuder pa Overraskningseffekter. Fabeln lyder som
toljer: Tore har tre déttrar, men ocksé tre soner som varit borta under
en lingre tid, men nu étervint. Flickorna, som ir ovetande om sina
broders ankomst till hemtrakten, dr pa vig till massan da de moter dem
i skogen som skogsrévare eller vallare. Utan att veta om att de dr syskon
toreslar révarna att jungfrurna ska ge sig till dem, och nir de vigrar
blir de vildtagna, dédade och berévade sina dyrbara klinningar. Efter
dadet beger sig révarna till Tores gard, dir de blir avsléjade och tva av
dem dodade. Innan Tore fullbordar sin himnd, vidtalar han den tredje
och efterfrigar hans identitet, varvid han inser att denne och de tvd han
redan dodat dr hans séner.”Gud nade migh f6r gerningh jagh / haffuer
giorth”, utbrister han i synbarlig forskrickelse, men knappast i verklig
anger. Med dessa ord avslutas den forsta versionen. I den andra f6ljs
Tores veklagan av att ett forsoningsoffer planeras; en kyrka ska byggas.
I den tredje fortydligas att den ska vara av sten — i Geijers version av
kalk & sten”. Av allt att doma krivde férsyndelsen ett dyrbart offer,
likvil forefaller det enligt kyrkans lagar fullt mojligt att kdpa sig fri
fran skulden. Att fadern hdmnas sina déttrar utan ritteging synes inte
heller vara nigon overtridelse och helt i enlighet med det forkristna
dttesambhillets regler.

Intrigen ddremot, hindelseutvecklingen, inleds med att ddttrarna
vaknar, for sent, klir sig med omsorg i dyrbara klidder, trots férseningen,
och ger sig av till missan. I skogen moter de tre rovare och féljande
dialog, som utgdr berittelsens dramatiska hoéjdpunkt, utspinner sig.
Révarna stiller ett ultimatum, som i f6rsta versionen lyder:

Antingen wele j wara wir wollar wijff,
eller j wele mista eder wnga liff.

Dottrarna svarar sturskt:

Welen j oss med wollom taga,
det skole wij f6r wir fader klaga.

Med samma 6vermodiga ton svarar révarna:

Wij passe icke p4 tin fader eller frender,

wij skole hugga eder i stocke sonder.

Notera att fadern aberopas si som titels ord "T6res dottrar” under-



stryker. Flickorna vigrar naturligtvis att acceptera rovarnas krav; enligt
genremonstrets stereotyper dr de ju stolta jungfrur. Dessvirre dr inte
deras motspelare nagra fagra “ungersvenner” med "gulan lock”, vilket dr
en annan stereotyp genrekonvention. Odets ironi ir att Tores dottrar
blir dédade av Téres soner.

Medeltida sprak pastas ibland vara alltfor formelaktigt, stiliserat och
stelnat, men korthuggenheten i konversationen gor dialogen eftektfull.
I den andra mer utbroderade versionen svarar flickorna pi révarnas
krav var for sig, i aldersordning, enligt tretalets princip:

ante vill i vara 3. Skogroéfvares vijf,
eller ville i mista edert unga lijf,

Svarade di dhen forsta,
Gud late osz ingetdera fresta,

svarade d4 dhen andra,
Gud late osz aller vandra,

svarade da dhen yngsta,
betre dr med iran sif lif mista,

I denna har dberopandet p fadern Tore ersatts av ett dkallande av Gud
fader. Till skillnad frin i den tidigare versionen blir déttrarna vildtagna
innan de blir halshuggna. Berittaren konstaterar utan pardon: "forst
vore dhe dhe 3. Skogsrofvares vif, / sena mista dhe sit unga lijt”.

An mer reducerad liter dialogen i Geijers version, som ér generellt
mycket knappare i antal ord dn 6vriga:

— Anten vill ] bli’ Wallare-vif,
Eller vill ] mista Ert unga lif?
— Inte villa vi bli’ Vallarevif,

— Heldre vi miste vért unga lif.

Denna version utsiger inte om flickorna blir vildtagna eller inte. Likvil
blir de i samtliga versioner dédade och avklidda sina dyrbara klinningar
innan révarna ger sig av till Tores gard. Vil framme erbjuder de Tores
fru, flickornas mor, att kopa klinningarna, varvid hon kidnner igen dem,
inser vad som skett och underrittar Tére. Han himnas didet genast
utan eftertanke. Som framgitt sparar han en av dem, vilken avslojar
deras ritta identitet.

Balladversionernas berittelser skiljer sig at i vissa avseenden, som i
friga om aktorernas roll, i friga om brottet och i friga om férsonings-
offret. I den f6rsta omtalas inte nagra forsoningsgavor 6verhuvudtaget.



Dirtill finns skillnader i rollférdelningen: i en version dr Tores hustru
mer betydelsefull di hon bade tar emot révarna och avsléjar dem. I
en annan dr det Tére som bjuder in, men hustrun som réjer brottet.
Pitagligt utmirks balladens berittelse av ett flertal inkonsekvenser,
vilket troligtvis beror pi att versionerna forblandats och péverkats av
varandra. I forsta versionen utsigs att flickorna klir sig i silkessarkar
och "kjortlar bla, / det roda gullit j huarje trd”. Markligt dr att modern
i samma version kommenterar att kjortlarna hon senare forevisas ar
gula. Mojligen underforstir "gul kjortlar” att de dr guldfirgade; de ér ju
sommade med guldtrad.

Likasa i den svartvita film som skapats med inspiration av balladen
spelar firgerna stor roll. Symptomatiskt dr att det endast dr kldderna som
beskrivs i fiarger och ddrmed framstir som kolorerade riktmirken mot
en svartvit fond. I filmen omndmns att kappan ir bli och skorna blia.
Om jungfrurnas kjortlar dr bld eller gula spelar mindre roll. Diremot
ar det avgorande att det handlar om dyrbara silkesklinningar. Dessa
ar centrala, eftersom det dr genom dem som brottslingarna avslojas.
Med filmtermer skulle den utforliga beskrivningen tidigt i balladens
paklidningsakt kunna betraktas som en plantering. Ahérarna eller
askddarna tvingas registrera kldnningarna for att det ska vara naturligt
att aterknyta till dem lingre fram.

Storre betydelse har motsigelsefullheten i fraga om Tores identitet
i andra balladversionen. R6varna ér vil medvetna om vem Tore dr di
de kommer till hans gird, eftersom de tilltalar honom med namn: ”j
stdn ute hr Tores vehl svept i Skin”. Senare sidger den ende 6verlevande
att deras far heter Tyres i Vinge. Alltsd borde han ha vetat att det var
fadern de stod inf6r redan tio strofer tidigare! Att herren idr "vehl svept”
ir en standardformulering som antyder att Tore dr rik. Troligtvis dr det
ett dyrbart pilsverk han svept in sig i, dven om inte standardmassig
sobel och mard omnémns.

Som jag pépekade inledningsvis dr balladgenren si vid att
underkategoriseringar blir nédvindiga f6r att bringa reda i méangfalden.
Stor osikerhet rader i friga om denna ballads tillhorighet i undergenre
eller typ. Aven om Killor rinner upp pé platsen for vildtikterna och
morden, helt i enlighet med legenden enligt vilken en killa springer
upp pa den plats dir en jungfru dott, forefaller jungfrurna inte vara
nigra helgon. Dirfor dr kategorin legendvisa inte rimlig. Den ér ju
knappast heller exempelvis en historisk visa eller en kimpavisa och allra
minst en skimtvisa.

En sirskilt omhuldad typ utgjorde den naturmytiska visan, vilken
gestaltar de agerande i forhillande till naturens farliga och mystiska
visen. Herr Olof tampas med huldrorna i "Herr Olof och élvorna”,



och herr Peder utmanar nicken i "Harpans kraft”.* Men i balladen
om Toéres déttrar dr forévarna av kott och blod. Ocksd annat talar
emot kategoriseringen naturmytisk. I alla versioner utom den forsta
understryker omkvidet naturens hotfulla karaktir genom formuleringen
“killer var dhen skogh”. Trots det dr det inte nigon mork och kall
skog som utgér platsen for vildtikterna och morden, utan en varljus
16vskog! Balladen har dnnu ett omkvide som lyder "men Skogen hon
16fvas” (alternativt dr skogen maskulin; "han 16vas” later omkvidet i tva
versioner). Med detta neutraliseras forestillningen om den kalla och
morka skogen och dirmed férsvagas och reduceras det naturmytiska
staimningsldget. I vilket fall utgér inte naturen ndgon huvudaktor i
skeendet sd som ir regel i den naturmytiska visan.

Mojligtvis kunde balladen om Tores déttrar hinforas till de sa
kallade brudrovsvisorna, i vilka jungfrur révas bort for att dktas. Men
i denna ballad sker ju ingen enlevering! Tekniskt sett erbjuder révarna
jungfrurna dktenskap, sivida "wijft” fir tinkas motsvara det nutida
engelska ordet for hustru, men det dr fordenskull inte rimligt att
resonera i termer av att den gestaltar ett brudrov som gir snett och
ddrfér emanerar i vildtikt och mord.

En mer rimlig typisering utgér riddarvisan, vilken representeras
av balladen om Ebbe Skammelsson. Just denna ballad kombinerar
riddarmotivet med ett brudrovsmotiv. Under sin tid i kungens tjinst
blir stormannen Skammels son franlurad sin fistmé av sin bror och
aterkommer pa deras bréllopsdag. Himndlysten dédar Ebbe savil den
nyblivna bruden som brodern, en vin och sin far och flyr direfter till
skogs som fredlos.’ Likaledes kan man anta att T6res soner har skickats
bort som fredlésa. De upptrider inkognito som skogsrévare, stigmin
eller vallare, men férefaller inte vara nigra dkta sidana. Atminstone
synes deras status eller roll ytterst obestimd.

Dessutom uppstar frigan om rovare hade den negativa innebord
som vi idag tillskriver ordet. D4 de tre anldnder till Tores gard fragar
de rittframt “villen i slippa 3. Skogrofvare in”. Vem skulle frivilligt
slippa in tre révare och dessutom bjuda dem mat och husrum? Att
de for sig och upptrider som soner av en herreman bekriftas av den
inbjudan de faktiskt fir. Hos ldsarna eller dhorarna finns vetskapen
om deras minst sagt ridderliga beteende i skogen, och eventuellt anar
ocksd gardsfolket ett fortickt hot. Den episodiska stilen leder till att
torklaringar uteldimnas eller utesluts.

Fragan dr dirtill hur ridderliga riddarna férvintades vara. Det ér
nimligen inte endast révarna som ér dubidsa i sin roll som riddare.
Tore sjilv framstir som en sidan nir han iklider sig "jarn och Stihl”
tor att himnas morden. Men i den forsta versionen upptrider han



som lonnmérdare "med et dragit suerd wnder sin skin” — alltsd under
sin skinnrock fir man anta — i vilket fall inte i 6ppen dager. Varken
sonerna eller fadern lever upp till nigon string riddaretik si som
riddardiktningen lirt oss uppfatta den. Att Tore fegt doljer sitt vapen
framstar alltnog som ett mindre brott jimf6rt med s6nernas.

Min slutsats dr att nagon absolut typisering inte dr méjlig att gora.
Balladen om Tores déttrar inte dr nigon renodlat naturmytisk visa,
nigon brudrovsvisa eller riddarvisa; den star helt enkelt mellan typerna.
Trots det forefaller det mig som att riddarvisan 4r den nidrmaste
stiende kategorin. En sidan kategorisering innebir emellertid med
nodvindighet att ta avstind frin forestillningen att riddarvisan skulle
utspelas i en hovisk milj6, och att dess centrala tema skulle vara den
hoviska kirleken. For inte kan man pasta att detta giller for Tores ballad
som gestaltar sexuellt vild mot kvinnor och det brutalaste av brott! Att
riddarmotivet uppenbarligen har en annan innebérd i denna genre dn
i den medeltida riddarromanen ska jag argumentera for i det féljande
med hjilp av mina utvalda interartiella referenser.

De olika versionerna av balladen har av allt att ddma blandats och
befruktat varandra i Ingmar Bergmans film Jungfrukdillan frin 1960.
Filmtiteln forklaras naturligtvis av férestillningen som refererats att en
killa springer upp pa platsen dir en jungfru détt. Som péapekats uppstir
ocksa kallor i nagra av balladversionerna. I forsta versionen later det sa

har:

De [huvudena] hugge dem aff wid borcke stock,
der da sprunge tre killer wp.

I Geijers version utpekas likaledes en "bjorkestock” och till och med
killornas placering — i Vinge. I samband med att Geijer nedtecknat
balladen berittar han att olika tragiska hindelser skett dir. Den gamla
smedjan, dit Tore gér for att kld sig i stil och himnas morden, hemsdks
av huvudlésa kvinnor. De ir tveklost Téres halshuggna dottrar!

I Jungfrukillan har de tre dottrarna reducerats till en, varfor
hindelserna koncentreras och fortitas. Min spontana reaktion dr att
en gruppvaldtikt och ett massmord inte hade fungerat optimalt som
dramatiskt element, eftersom effekten skulle ha fortagits genom
overdriften. I stillet skapas spinning genom reduktionen. Detsamma
giller spraket som huvudsakligen bestar avunderforstidda kommentarer
eller outtalade meningar. Valdtikten som sker i filmen ér ordlés; en av
torévarna har ingen tunga!

Eftersom replikerna ér relativt fataliga, framstar det musikaliska
inslaget som starkt framtrddande. Filmmusiken bestir av slingor av



ballader, bland annat en visa till jungfrun ”i virens tider”, och musik-
slingor med fl6jt och giga i medeltida ton. Musiken fungerar som ett
ledmotivoch far dirigenom en liknande uppgift som omkvidet. Ocksa
filmen uppvisar sivil naturmystik som riddarkultur. Riddarmotivet
antyder jungfrun sjilv genom att i sitt samtal med rovarna lekfullt pasti
att hennes far dr riddare, och att de dr tre kungasoner.

Det outtalades konst dr kdnnetecknande for balladgenren. I den
skapas spinning genom ordkarghet och fortitning. Likasa har filmen
en fortitad stimning, vilken anslas redan i paklidningsscenen. Da
jungfrun blir klddd for sin kyrkfird, avsléjar modern att hon drémt
7sd styggt”. Drommen foranleder henne att foresla att tjanstekvinnan
ska rida till kyrkan i stillet f6r dottern, men fadern insisterar pa att
Marialjusen ska levereras av en jungfru! Dirmed understryks jungfruns
oskuld gentemot tjinstekvinnans antitetiska skuld. Jungfrun ar ljus,
glad och 6ppen, medan tjinstekvinnan dr mork, dyster och sluten. I
filmen dr spinningen mellan kristet och forkristet, eller hedniskt,
vasentlig. I dess inledande scen, som utspelar sig fore girdsfolkets
morgonbon, akallar tjinstekvinnan asaguden och oOnskar jungfruns
déd. ”Gud Oden kom” ir filmens forsta replik, vilken utgdr en tydlig
kontrast emot de Gvrigas ivriga dkallan av den kristne guden.

Stundtals upprepas balladtextens repliker ndrmast ordagrant.
Balladen anger att broderierna och sommarna pé jungfrurnas klinningar
"var 15. handemoars verk”. I filmen omnidmns att femton ungmor
sytt jungfruns klinning. Téres namn omndmns aldrig, men hustrun i
filmberittelsen heter Miritha som i den forsta versionen av balladen,
i den andra Margita; i den tredje omtalas hon som Karin, liksom i
Geijers, vilket dr dotterns namn i filmberittelsen. Balladens specifika
stimningsldge byggs upp av motsatspar. Omkvidet ”Skogen hon l6fvas”
antyder var och killer var dhen skogh” bryter varstimningen. Aven i
filmen vixlar stimningarna. Landskapet ér ljust och leende fram till
det att jungfrun upplever hotet fran révarna. Efter en stund av narmast
glatt samsprik, blir hon plétsligt 6verfallen, valdtagen och mérdad.
Direfter 6vergar viren i vinter, och snén faller ymnigt pa vitsipporna.
Sno6 som naturens dod ér ett vilkint motiv och kan sjilvklart verforas
pa minskliga varelser: "Majdrottningen red ut, men kom inte tillbaka.”
Sa kommenterar en av gardsfolket jungfruns forsvinnande i den hotfulla
och morka skogen.

Som jag understrukit uppvisar berittelserna om Tores dottrars 6de
avgorande skillnader sinsemellan. I den forsta balladversionen omtalas
inte nigot forsoningsoffer som i den andra och tredje, i vilka Tore far
sona sitt handlande. Trots det forefaller dessa mer of6rsonliga i sin
hallning. I den andra blir systrarna valdtagna da de vigrar att ge sig



till révarna: “forst vore dhe dhe 3. Skogrofvares vif”. Tores hustru i sin
tur erbjuds de dyrbara kliderna i utbyte mot sexuella tjinster: "vilien i
safva hoos 3. Skogrofvare i natt, / eder ville vij gifva en Silkeserk”. Det
torekommer alltsd bade sexuellt eller rituellt vild och sexkop i denna
version. I den foérsta diremot blir flickorna inte utsatta for sexuellt
véild och hérsammade sitillvida att de fir d6 som oskulder. I filmen
understryks valdtiktens betydelse genom att den inleder berittelsens
storslagna slutscen. Till sist har killan vuxit till ett vattenfall.

Samma slag av otillbérligt maktutévande med sexuella undertoner
som de senare versionerna berittar om kan utldsas ur Rickard Berghs
malning "Riddaren och Jungfrun” frin 1897. Den visar en skyddslos
ung flicka, en jungfru, stiende titt intill och med ryggen mot en riddare
i full rustning. Avstandet mellan dem accentueras av firgerna. Jungfrun
ar kladd i vitt, oskuldens firg, vilket stir i bjart kontrast emot den
tirggranne riddaren i rétt, blodets firg.® Betraktaren kan ana vad som
kommer att hinda i nista stund. Stimningen férebadar ont, och det
handlar definitivt inte om hovisk kirlek i denna 6gonblicksbild.

En otvetydigt valdsinriktad sexualitet framstiller dven trubaduren
och den si kallade protestsingaren Bjorn Afzelius i sin visa’En kungens
man’, ursprungligen frin 1974. Denna piminner mycket starkt om en
ballad bade i friga om form och om innehall. Spraket ir enkelt och
avskalat, och likasa ir melodin enkel. I en kommentar till en textversion
pa internet bekriftar Afzelius att minga kinner till singen, men fi vet
vem som skrivit den och “tror att det 4r en gammal svensk folkvisa”.”
Aven i denna gestaltas ett mote mellan en riddare och en jungfru.

I 6verensstimmelse med balladgenrens direkta anféring siger
riddaren, ’kungens man”,”en herre pi en hist med yvig man”, till flickan
han méter pa vigen: "jag tar vad jag vill ha./ Och du ér alltfor vacker f6r
att inte ha nd’'n man; / F6lj med mej in i skogen ska jag visa vad jag kan.”
Att hon dr jungfru antyds genom att hennes namn dr Maria, identiskt
med den heliga jungfruns.

Likt Tores dottrar dr hon en stolt jungfru och likt balladens jungfrur
vigrar hon att underkasta sig riddarens krav. Till skillnad fran Tores
dottrar agerar hon med kraft. D4 riddaren forsoker vildfora sig pa
henne, ber hon honom att "f6r Guds skull halla opp”. Han skrattar,
"berusad av sin glod”, varpa hon griper hans kniv och stdter den i
honom. Med balladgenrens sparsmakade korthuggenhet konstateras
att “riddaren dr do6d”. Med sin avvirjande rorelse vinder jungfrun pi
hindelseutvecklingen si som den drabbar Téres déttrar.

Med denna version har balladen fatt en klasspolitisk och feministisk
tendens. Men i stillet for dess uppfyllande leder den till uppgivenhet

over sakernas tillstind, eftersom varken det klasslosa samhillet



eller kvinnans emancipation dnnu uppnitts. Herrarna forblir herrar
och folket blir démt enligt vistextens logik. Den utsatta kvinnan
blir avrittad, stenad, for sin avvirjande handling, medan férévaren,
mannen, blir hyllad som hjilte, och minnet av honom "firat varje ar”.
Allt blir vid det gamla, men balladen fick dnnu en ny berittelse!

Noter

Dy

! Bibi Jonsson, "Formelartat och dynamiskt i "Tores dottrar i Vinge”
respektive 7 Tores dottrar i Vinge’ relaterad till andra konstarter”, Az
granska och diskutera. Lyrikanalyser, red. Bibi Jonsson/Birthe Sjoberg,
Lund 2007.

?De olika versionerna av ballen aterfinns i Swvensk litteratur. Frin
runorna till 1730, utgiven av Bernt Olsson (1993), Stockholm 2002,
Svensk lyrik. Frin medeltid till nutid, utgiven av Goran Lindstrém
m fl (1967), Lund 1980, Levande svensk poesi. Dikter frin 600 dr i urval
av Bjorn Hikanson, Stockholm 1996 respektive http://en.wikipedia.
org/wiki/T%C3%B6res_dotter_i_ W%C3%A4nge (101206).

*Bernt Olsson/ Ingemar Algulin, Litteraturens historia i Sverige,
Stockholm 1987,s 32 f.

* Svensk lyrik. Frin medeltid till nutid, 1980.

> Swvensk lyrik. Frin medeltid till nutid, 1980.

¢ Rickard Bergh, "Riddaren och Jungfrun” (1897), olja pa duk
(http://www.vernervonheidenstam.se/verk.htm.101206).

7 http://www.bjornafzelius.com/tekster/en_kungens_man.

htm.101206.
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