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Raderna ovan dr himtade ur inledningen till en dikt pa arabiska av
den syriske poeten Muhammad al-Maghut (1934-2006). Jag ska strax
aterkomma till denna dikt for att illustrera nigot av den process som
det innebir att 6versitta en dikt frdn arabiska till svenska. Forst nagra
ord om arabisk poesi i allminhet och Muhammad al-Maghuts poesi i
synnerhet.

Poesi har alltid virderats hogt i arabvirlden och sirskilt den
gammalarabiska diktningen frin férislamisk och tidigislamisk tid har
lyfts fram som ett foredome for senare poeter. Poesin betraktas jaimte
Koranen som en av den ildre arabiska litteraturens tvid fundament.
Stora delar av den klassiska arabiska litteraturen oavsett genre citerar
flitigt ur dessa bada killor. De utgér mittstocken for senare litterira
alster och skinker samtidigt legitimitet at prosan som i dldre tider hade
svért att sti pa egna ben.



Den gammalarabiska poesin dr priglad av okenlivet och stam-
fejderna pa den Arabiska halvon. Poesin har frin borjan till stor del en
magisk karaktir och stammens skald besitter 6vernaturlig kraft. Néar han
prisar stammens dra, blir den i realiteten 6verldgsen motstandarnas. Nér
han slungar satiriska verser eller smadedikter mot fienden, tar han deras
styrka ifran dem. I takt med att poesins magiska roll minskas utvecklas
innehallet. Viktiga teman i hjiltedikterna som skildrar yrkeskrigare pa
histar och kameler dr framhévandet av dygder som tapperhet (muruwwa)
och talamod (saér), men ocksi ridderlig gistfrihet (kirama). Ur den
monotematiska dikten (gizz) utvecklas det polytematiska odet (gasida).
En qasida har vanligen 25-100 versrader, sillan mer eftersom varje
versrad ska sluta pad samma rimstavelse hela dikten igenom. Metern ir
som den grekiska och den latinska kvantitativ, det vill siga den bygger
pa vixlingen mellan linga och korta stavelser. De olika versmitten r
sexton till antalet. Qasidan f6ljer ett bestimt schema. Inledningsvis
skildras den 6vergivna boplatsen och diktaren ger uttryck for vindan
over att vara skild frin sin dlskade och den tomhet och trétthet som
detta for med sig. Denna ibland erotiska inledning 6vergar sedan,
efter en beskrivning av resfirden och diktarens ridkamel, till diktens
huvudtema. Detta kan vara att hivda den egna stammens fortrifflighet
(fakhr), att smida fienden (hija’), att lovprisa mecenaten (madih) eller
att formedla visdomsord (hikma). Dikterna skrevs inte utan reciterades
och traderades muntligt med hjélp av sirskilda tradenter. Forst under
islamisk tid har de upptecknats och samlats i antologier (diwan).

Denna formellt stringenta och av metrikens regler bestimda poesi
har odlats fram till vira dagar. Men i och med den arabiska renédssansen
pa 1800-talet paborjades s smatt en genomgripande omvandling.
Kontakten med Europa och en ny social situation beredde vigen for
nya teman inom den nedirvda poesins metriska ramar. Fornyelse av
den arabiska poesin ger sig forst till kinna som en nyklassisk rorelse
som formellt knyter an till den traditionella qasidan men tillfér nya
innehallsliga tematiker. Den nyklassiska poesin dominerar fran slutet av
1800-talet till tiden kring forsta virldskriget. Under mellankrigstiden
fir poesin en mer romantisk inriktning och efter andra virldskriget
genomgar poesin ocksd en formell fornyelse genom att man alltmer
overger den noggrant reglerade metriken till férmén for fri diktning och
blir modernistisk. Nyklassicism, romantik och modernism betecknar
rorelser mer dn en strikt periodisering.

Nir det giller 6versittningar av arabisk poesi till svenska, kan man
konstatera att mycket lite klassisk poesi har Gversatts. Detta beror
sannolikt pa att den dldre arabiska diktningen dr si formellt bunden
att det blir sdrskilt svirt att géra den rittvisa i en svensk sprikdrikt. Av



den moderna arabiska poesin har desto mer 6versatts dven om det dn s
linge bara ror sig om en brikdel av den omfattande poetiska aktivitet
som idag pagar i arabvirlden. Ett smakprov pa olika forfattare och
stilar ger antologin Alkemins bli eld,' annars har fokus i hog grad och
vilfortjant hamnat pd tva inflytelserika poeter: Adonis (eg. Ali Ahmad
Said) och Mahmoud Darwish.

Den stindigt aktuelle nobelpriskandidaten Adonis (f. 1930) ir en
modernistisk poet som tidigt i sin karridr under 1950- och 60-talen
tillh6rde Tammuzigruppen som i T. S. Eliots anda knét an till den
frimreorientaliska d6d- och uppstindelsemyten kring guden Tammuz
eller Adonis. Han var ocksa en av grundarna till den viktiga tidskriften
Shi'r (Poesi) i Beirut 1957. Mot slutet av 1960-talet frigjorde han sig
frin denna tidskrift, som han menade holl pa att stelna, och grundade
en ny avantgardistisk tidskrift 1969, Mawagif (Stindpunkter), vars
syfte var att frimja den modernistiska poesin men ocksé att foretrida
ett nytt sitt att skriva ddr alla traditionella distinktioner brutits ner.
I Adonis poesi forenas bland annat frimreorientalisk mytologi, sufisk
mystik och symbolistiska element. Pi svenska finns till exempel
diktsamlingen Sdnger av Mihyar frin Damaskus (1961)* dir han antar
den medeltida poeten Mihyars persona for att férmedla sin vision av
virlden och Boken (1995),* som ir en fantasirik rekonstruktion av poeten
al-Mutanabbis liv och verk pa 900-talet.

Mahmoud Darwish (1942-2008) tillhérde en palestinsk grupp
poeter som efter sexdagarskriget 1967 framtridde med ansprik pa
att foretrida sitt folk i den politiska kampen med en motstandspoesi.
Fram till b6rjan av 1990-talet var han politiskt verksam och medlem
av PLO:s rad. Men besvikelsen 6ver Osloavtalet 1993 gjorde att han
limnade sin post. Samtidigt férindrades hans diktning mot en bredare
intellektuell utblick. Diktsamlingen Varfor limnade du hésten ensam
(1995)* ir egentligen en strikt komponerad sjilvbiografi som bérjar med
barndomen i den galileiska byn och slutar med den bittra konflikten
med Israel. Framlingens sing (1998)° dr en samling kirleksdikter med
manga historiska skikt. Mura/® fran 1999 dr en ling sammanhingande
prosadikt, delvis sjilvbiografisk men med Gilgamesheposet som subtext.
Efter inledningen av den andra intifadan 2001 skildrar han i 7%/stind
av beligring (2002)" enkelt och sparsmakat kidnslorna av hjilploshet
mot den israeliska 6vermakten.

Av andra moderna arabiska diktare som Gversatts till svenska ska
hir bara nimnas den i arabvirlden mycket populire Nizar Qabbani
(1923-1998). Han vixte upp i Damaskus, gick i fransk skola och
utbildade sig till diplomat. Stérre delen av sitt liv levde han i sjalvvald
exil. Under mer dn tjugo ar fran 1945 till 1966 var han anstilld inom



det syriska utrikesdepartementet i Kairo, Ankara, London, Peking och
Madrid. Direfter levde han huvudsakligen i Beirut ddr han hade sitt
eget bokforlag men limnade Mellandstern 1985 for att efter fem ér i
Geneve slutligen bositta sig i London. Han bérjade som romantiker
pa 1940-talet och blev tidigt kind som en kirlekens poet. Liksom f6r
Darwish blev sexdagarskriget 1967 en radikal vindpunikt. I en dikt
skriven direkt efter kriget, uttrycker han det si hir: "Vemodiga fosterland
/ pa ett 6gonblick har du forvandlat mig / frin nostalgisk kirlekspoet /
till diktare med orden som vapen”.® Aven om den romantiska stringen
aldrig helt tonade bort, dr det politiska engagemanget dominerande i
Qabbanis senare poesi. I en lingre dikt till minne av hustrun Balgis dod
i en bombattack mot den irakiska ambassaden i Beirut 1981 férenas en
romantisk bild av hustrun med politiska utfall mot den klanmentalitet
han sag slita sonder Libanon.

Den ovan pa arabiska citerade inledningen till en dikt ingar i ett
pagéiende versittningsarbete med ett urval dikter av den syriske poeten
Muhammad al-Maghut. Liksom i fallet med Qabbaniantologin ir det
friga om ett samarbete mellan mig som arabist och Cecilia Persson
som svensk poet. Resten av denna presentation ér tinkt som en inblick
i oversittarverkstaden. Innan de citerade raderna analyseras och arbets-
gangen kommenteras ska forfattaren presenteras.

I sin biografiska essi om poeten, prosaisten och forfattaren till
dramer och filmmanus Muhammad al-Maghut (1934-2006) beskriver
Khidr al-Agha® métet med al-Maghut i dennes vardagsrum i centrala
Damaskus édret innan han dog. Muhammad al-Maghut var da sjuk,
alkoholiserad och isolerad i sitt hem sedan flera ar tillbaka och skottes
av sin systerson som studerade till likare och bodde i ligenheten. Han
ligger ustrickt pa soffan i sitt vardagsrum. Bordet framfér honom ér
belamrat med ett tiotal olika mediciner, telefonnummer, flaskor och
glas med alkohol, bocker, anteckningshiften, en askkopp och tindare.
Till hoger har han inom rickhill telefonen och bandspelaren som
bara spelar singer av Fayruz. Fonstret dr stingt trots dimmoln av
tobaksrok. Denna bild stimmer helt med hur al-Maghut framtrader i
filmregissoren och poeten Hala Muhammads'® dokumentir om honom
som spelades in strax fére hans dod.

Nir Cecilia Persson och jag viren 2009 besckte Damaskus for att
intervjua personer som sttt al-Maghut nira och samla information
om honom och hans poesi, bekriftades bilden av en sammansatt och
oberiknelig poet. Vi fragade alla vi triffade vad de ansag vara grund-
temat i hans diktning och vi fick dd manga olika svar: fruktan och ridsla,
exil och utanforskap, demokrati och vardagsliv, frihet och vad det innebér
att vara minniska, rebelliskhet och olydnad. Svaren ger sammantagna



ett levande portritt av al-Maghuts sirstillning som poet och minniska.
Rotlosheten och kinslan av utanférskap dr stindiga foljeslagare i
al-Maghuts liv och dikt.

Muhammad al-Maghut kom frin staden Salamiyya i centrala Syrien
mellan Homs och Hama. Salamiyya har sedan medeltiden varit ett
viktigt fiste for ismailitisk islam — en gren inom shia — och fortfarande
ar en stor andel av befolkningen ismailiter liksom al-Maghuts familj
och forfider. Men Salamiyya har ocksd varit en stad som stindigt
hotats av beduinrdder och strider. Enligt al-Maghut stupade ett
hundratal beduiner ar 1900 i en konflikt om négra héns och han tog
tidigt parti f6r beduinerna, delade deras sorg och 6nskan om himnd. I
al-Maghuts forfattarskap spelar ocksd beduinerna en stor roll och han
skaffade sig en typisk beduintatuering pa hogra handleden. Han vixte
upp under fattiga och enkla forhillanden pa Salamiyyas leriga gator.
Sin far sdg han inte mycket av, eftersom denne stindigt arbetade pé
andras dkrar, men modern kom att prigla hans personlighet med sin
satiriska humor, sin enkelhet och sin férmaga att se virlden som en
drom moijlig att forverkliga. Nir han var fjorton ar skickade hans far
honom till en avgiftsfri internatskola 6ster om Damaskus for att han
skulle utbilda sig till lantbrukare. Men han rymde snart fran skolan
och gick till fots till Damaskus. Dir fann han en tillvaro som skilde
sig radikalt fran Salamiyya. Han upptickte trottoarerna (ar-rasif) och
irrandet pd gatorna eller hemlosheten (az-tasakku’), tvi begrepp som
stindigt aterkommer i hans poesi.

Den foér al-Maghut mest avgorande hindelsen under 1950-talet
i Damaskus var hans vistelse i Mazzafingelset med sina tringa,
fuktiga och moérka celler fulla av jirngaller. Dir satt han internerad
under nio ménader 1955 pé grund av sitt medlemskap i det syriska
nationalsocialistiska partiet (SSNP). Ironiskt nog berodde hans med-
lemskap i SSNP inte pd nagon politisk 6vertygelse, utan helt enkelt pa
att det var detta partis kontor i Salamiyya och inte Bathpartiets som
hade haft en kamin installerad och dir han som ung tonaring kunde sitta
och virma sig. Om Salamiyya och uppvixten dir i hog grad formade
al-Maghuts personlighet, gjorde Damaskus och Mazzafingelset
det i dnnu hogre grad. Det var i fingelset han skrev sin forsta dikt,
"Trampa pa mitt hjirta” (a/-Qatl), som han egentligen bara avsig som
en sorts minnesanteckningar. Men den beromde poeten Adonis, som
da satt i samma fingelse, liste den och forklarade f6r al-Maghut att
detta var poesi. Det var si al-Maghuts poetiska bana bérjade. Dikten
publicerades senare i tidskriften SA7* och kom att bli den avslutande
dikten i al-Maghuts f6rsta diktsamling Huzn fi daw” al-gamar (Sorg i
miénens sken) ar 1959." Det dr en ling, rapsodisk och mérk skildring



av fingelselivets fasor som effektfullt inleds med raden "Trampa pa mitt
hjirta / med din fot av sten”. Lingre fram i dikten antyds tortyrmetoder
som var vanliga:

i det 6gonblicket

kidnde jag smaken av minniskoskrik
hundratals piskrapp och héirda sparkar
ansatte min utmattade kropp

min armar stricktes ut som rep'?

Fingelsevistelsen var helt avgérande for al-Maghut. Resten av sitt liv
levde han med en kinsla av att vara f6rf6ljd och hotad. Han var stindigt
ridd och hoppade till f6r minsta ljud: telefonen som ringde, dérrklockan,
gardinen som rorde sig. Denna ridsla genomsyrar ocksa hela hans poesi.
I dikten "Fruktan” (a/-Khawf), som ir en monolog riktad till hans mor,
ber han bland annat:

skydda mig fran denna fruktan

nir jag gir pa toaletten

har jag identitetshandlingarna med mig
nir jag gir ut frin kaféet

tittar jag it hoger och vinster!'?

Efter frigivningen fortsatte al-Maghut sin rastlosa tillvaro pa Damaskus
trottoarer. Fastin han tjinade en slant pd att skriva i tidskriften
ash-Shurta, levde han mycket fattigt, klddd i trasor och med fruktan
standigt narvarande. I ett forsok att komma undan flydde han till Beirut
i slutet av 1950-talet.

I Beirut bodde han omkring tva ar och dir stiftade han bekantskap
med andra forfattare och intellektuella. Dir motte han ocksa Saniyya
Saleh (1935-1985) som senare blev hans hustru. Gruppen kring
tidskriften Shi*r samlades regelbundet for att diskutera poesins visen.
Saniyya Saleh har berittat att det var Adonis som forde al-Maghut till
denna grupp. Innan Adonis hade presenterat al-Maghut f6r de andra,
liste han upp en av hans dikter och fraigade om de visste vem som hade
skrivit den. Ahérarna blev konfunderade och gissade pi Baudelaire och
Rimbaud. Nir Adonis sedan avsl6jade vem poeten var, blev al-Maghut
torlagen och kinde sig bortkommen. Enligt Saniyya Saleh dr det mot
denna bakgrund man ska forsti al-Maghuts frimlingskap. Han kom
aldrig pa allvar in i gruppen kring 8477, utan var och férblev en frimling
ochlevdeien tilltagande isolering. Muhammad al-Maghut vari grunden
inte intresserad av de spetsfundiga diskussionerna kring poesins visen.
Han var f6r all framtid markt av fattigdomen och fingelset.



Det utanforskap som al-Maghuts mote med poeterna i Beirut gav
uttryck for dr ett utmirkande drag i al-Maghuts poesi. Han talar till
enkla minniskor pa ett jordnira sitt. Aven om hans poesi r braddjup
och behandlar tillvarons mérkaste sidor, gor han detta med en drastisk
konkretion, som i dikten Tatuering” (a/-Washm) med foljande av-
slutning:

till ingen nytta

kriver jag tillbaka

mitt mod, mitt elinde

tragedin finns inte

i piskrappet, pd kontoret, i sirenerna
tragedin ligger

i vaggan, ja, i livmodern

det var ingen navelstring

som férenade mig med livmodern
det var en snara om halsen'

Det finns ocksd en stark kontrast mellan al-Maghuts sjilvbild som
poet och den sjilvbild som till exempel Adonis i den klassiska arabiska
poesins efterfoljd ger uttryck fér. Medan det vanliga dr att poeten
torharligar sig sjdlv och ser sig som en profet, ifragasitter al-Maghut
denna roll som i dikten "Maskernas host” (Kbarif al-agni‘a):

Jag dr en hjilte — var dr mitt folk?
Jag dr en forrddare — var ska jag hingas?
Jag dr en sko — vart ska jag ga?'

Efter en kortare fingelsevistelse i Libanon 1961, atervinde al-Maghut
till Damaskus som han inte kunde leva utan, fastin han brukade siga
om Damaskus: "Det dr en stad som du édlskar, men som inte dlskar dig
tillbaka”.'* De resterande dryga trettio dren av sitt liv bodde han dir.
Han undvek offentligheten, vigrade umgés med poeter, intellektuella
och vilbirgade. Han féredrog vanligt folk som rokte vattenpipa,
spelade backgammon och samtalade om sina vardagliga problem. Pa
kaféet Abu Shafiq fann han en sidan fristad. Dir satt han dagligen och
liste sina tidningar. Dir skrev han sina dramer och filmmanus och en
del dikter. Fore sin déd var al-Maghut i manga kretsar mer kind som
dramatiker och filmmanusforfattare dn som poet. Han skrev sju dramer
och fem manus for filmer och tv-serier och samarbetade intimt med
den kidnde komikern och regisséren Durayd Lahham. Mot slutet av
sitt liv och dn mer efter sin dod verkar det som om intresset for hans
poesi vuxit och att det framf6r allt dr f6r poesin som han kommer att
minnas av eftervirlden. Han nimns ofta som en forgrundsgestalt nir



det giller arabisk prosapoesi. Mellan aren 1959 och 2006 gav han ut
sex diktsamlingar: Huzn fi daw al-gamar (Sorg i méinens sken, 1959),"
Ghurfa bi-malayin al-judran (Ett rum med miljoner viggar, 1964),'
al-Farah laysa mihnati (Glidjen dr inte mitt yrke, 1970)," Sayyaf
az-zuhur (Blommornas bodel, 2001), Sharg ‘Adan, gharb Allah (Oster
om Eden, vister om Gud, 2005)* och a/~-Badawi l-ahmar (Den rode
beduinen, 2006).>' Han skrev ocksd noveller och kortare prosastycken
som Sa-akhun watani (Jag ska forrada mitt fosterland, 1987).2

De dagliga besoken till Abu Shafiq fick ett abrupt slut omkring
ar 1996 di han pa vigen hem drabbades av ett svimningsanfall.
Direfter gick han aldrig mer dit, men brukade under nigra ar besoka
kaféet i hotellet Sham Palace som lag nidrmare hans bostad. De sista
aren var han isolerad i sitt hem tillsammans med sin systerson som
skotte honom. Han dog pé eftermiddagen den 3 april 2006 mitt i ett
telefonsamtal med sin férldggare om utgivningen av diktsamlingen
al-Badawi I-ahmar. Nir han en ging limnat sin fédelsestad Salamiyya
som tonéring hade ingen tagit farvil av honom, men nér han dtervinde
dit for att begravas tog hela Syrien avsked av honom.

For att ge en inblick i oversittarverkstaden och illustrera den
arbetsprocess som ligger bakom en svensk tolkning av en modern
arabisk dikt har jag valt titeln och de forsta sex raderna av den dikt
som anses vara Muhammad al-Maghuts forsta dikt och som han skrev
i Mazzafingelset i Damaskus i mitten av 1950-talet. Den skrevs som
en sorts minnesanteckningar 6ver erfarenheterna i fingelset, men blev
av Adonis utpekad som poesi. Huruvida den senare tryckta dikten
verkligen motsvarar de ursprungliga minnesanteckningarna dr det svért
att veta nagot om. Dikten dr hur som helst i sin helhet ett exempel
pa fingelselitteratur och de inledande raderna férmedlar bilden av en
fangtransport. Den arabiska texten® har redan dtergivits och har f6ljer i
tur och ordning en forenklad translitterering, en raéversittning och ett

torslag till tolkning.

al-qatl

(1) da’ gadama-ka I-hajariyyata “ala qalbi ya sayyidi
(2) al~jarimatu tadribu baba I-gafas

(3) wa-I-khawfu yasdahu ka-I-karawan

(4) ha hiya arabatu t-taghiyati tadfa u-ha r-riyah
(5) wa-ha nahnu natagaddam

(6) ka-s-sayfi lladhi yakhtariqu I~jumjuma



Dodandet

(1) Sitt din stenfot pd mitt hjirta, min herre

(2) Brottet knackar pi brostkorgens dorr

(3) och ridslan sjunger som spoven

(4) Hir ar tyrannens vagn, som vindarna driver pd
(5) och hir gir vi fore

(6) likt svirdet som genomborrar kraniet

Trampa pa mitt hjirta

Trampa pd mitt hjirta

med din fot av sten

brottet bultar pi brostets port
fruktan visslar som en spov

hir dr tyrannens vagn

som drivs pa av vinden

har far vi fram

ett svird som genomborrar kraniet

Mellan dessa steg i Gversittningsprocessen ligger sjilvklart mycket
arbete dven om stora skillnader kan finnas fran fall till fall och fran
oversittare till Gversittare. Jag begrinsar mig hir till detta specifika
fall. Mellan den arabiska killtexten och radversittningen finns dels ett
tor over trettio ar sedan paborjat och dnnu pagiende studium av det
arabiska spraket och arabisk kultur, dels specifika efterforskningar kring
modern arabisk poesi, sirskilt arabisk fingelsepoesi, och férfattaren
Muhammad al-Maghut och hans livsmiljo. Om man Oversitter en
samtida levande poet, kan man kanske foéra en dialog med poeten i
fraga — pa gott och ont. Ar poeten, som i detta fall, redan avliden,
fir man ta till andra metoder. For Cecilia Persson och mig var vir
torskningsresa till Damaskus varen 2009 av stor vikt. Vi fick da till-
fille att intervjua personer som sttt al-Maghut nira och uppleva nagra
av de miljoer som han levde i och som édterspeglas i hans poesi.

Det andra steget frian raéversittning till en moéjlig tolkning innebér
manga delikata 6verviganden. Ofta sker nog dessa Gverviganden av
en enda person som visserligen kan fa rdd av andra i specifikt knepiga
situationer men som dnda till slut filler avgorandet. I vart fall har
samarbetet mellan mig som arabist och Cecilia Persson som verksam
svensk poet visat sig ha stora fordelar. Vi hade goda erfarenheter av
samarbetet med Qabbaniantologin och har tagit lirdom av detta
infor tolkningen av al-Maghuts dikter. Konkret gir det till sa att jag
arbetar fram en radversittning som vi sedan tillsammans bearbetar och
resonerar kring i syfte att f fram en ldsbar svensk text. Paradoxalt nog
har det visat sig att det inte bara dr Cecilias sprakliga kompetens och
blick f6r modern svensk poesi som dr en tillgdng i samarbetet, utan



att det ocksa dr en fordel att hon inte har studerat arabiska. Detta kan
tyckas mirkligt, men vinsten dr att hon kan se pd rddversittningen
med frischa 6gon och utan att ha den arabiska texten och dess syntax i
bakhuvudet. Den hermeneutiska pendelrérelsen mellan killtexten och
den framvixande maltexten upphdr givetvis inte.

Redan titeln i den aktuella dikten dr en utmaning. Det hor till saken
att de titlar al-Maghut ger sina dikter ofta innehaller ord som inte
aterfinns i sjilva dikten och att sambandet mellan titel och dikt inte
alltid dr solklart. Detta sdrdrag har vi i manga fall accepterat och latit
den — eventuellt skenbara — diskrepansen mellan titel och dikt i 6vrigt
bestd. Men hir har vi fastnat for en annan l6sning. Det arabiska ordet
al-gat! kan Gversittas pa mer dn ett sitt. Grundbetydelsen dr "dodandet”
och det kan avse sévil drip som mord. Dikten har inget enskilt drip
eller mord som huvudmotiv, men dikten i sin helhet kan naturligtvis
betraktas som en skildring av ett lingsamt dédande i fingelset. Vi
har hir valt att sitta diktens inledningsord som titel: "Trampa pi mitt
hjirta.” Det dr dels en fras som dterkommer lingre fram i dikten, dels
uttrycker det pa ett poetiskt sitt det lingsamma dédande som vil
kanske dndé den arabiska titeln avser.

I den forsta diktraden tilltalas fingvaktaren med den trotsiga
uppmaningen att gora det han redan gér, nimligen trampa pa fingens
hjirta. Aven om det ir mojligt att tilltalet ya sayyidi ("min herre”) har
en ironisk ton i den arabiska dikten, har vi valt att stryka detta tilltal
i tolkningen. Pi svenska skulle det vara entydigt ironiskt och snudd
pa ljevickande. For att undvika en 6verdriven ironisk effekt har vi
menat att den ironi som ligger i sjilva fragan dr fullt tillricklig. Den
svenska meningen som vi har formulerat den far en poetisk rytm som
pa ett naturligt sitt delar upp sig pé tvd rader. Generellt sitt kinner vi
oss inte tvungna att ha samma radindelning som den arabiska texten.
Oftast 6kar vi antalet rader som hir, men det finns ocksa exempel pa
att vi gor tvd rader till en. Vigledande dr kinslan av rytm och naturliga
syntaktiska enheter. Om det gér att uppticka en medvetet onaturlig
radindelning i killtexten, kan det vara skil att trots allt behalla denna
i svenskan.

I den andra versraden har vi framhivt en alliteration pa bokstaven
b som redan finns i arabiskan dér de tvd mellersta orden fadribu baba
innehaller tre b:n i rask f6ljd som akustiskt hirmar sjilva bultandet.
I just detta fall har det varit mojligt att pa ett rimligt sitt aterge ett
stilistiskt grepp. Oftast dr priset man far betala alltf6r stort och man far
om mdjligt i stillet ta igen skadan pa ett annat stille. Det arabiska ordet
gafas har flera betydelser som inte samtidigt kan fingas pa svenska. Det
betyder bland annat bade "brostkorg” och "figelbur” — en homonymi
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som dikten pa arabiska givetvis spelar pa, men som dr svér att naturligt
fi med i en svensk tolkning. Ibland maste man viga lita nyanser i
killtexten ga forlorade for att inte tolkningen till svenska ska bli alltf6r
otymplig. Hir kan det visa sig att en brist pa kunskaper i arabiska hos
den ena i ett Gversittarpar kan vara ett plus.

Termer t6r djur och vixter bjuder ofta ett visst motstind. I den tredje
versraden ger en figel som pé arabiska kallas zarawan ifran sig ett lite.
Vilken fagel avses och hur ska denna figels lite bendmnas pé svenska?
Den forsta delen av fragan kan férhoppningsvis besvaras om man har
tillgang till lexikon som ger de latinska namnen. I detta fall ar vi lyckligt
lottade och hinvisas till sliktet Numenius, det vill siga spovar. For
att pa ett korrekt sitt beskriva spovens lite pd svenska krivs om inte
expertkunskaper i ornitologi sa atminstone en rudimentir ornitologisk
allménbildning. Vi har valt att lita fruktan vissla som en spov.>*

Rad fyra har éterigen uppdelats pa tvd rader i tolkningsforslaget.
Skilet dr dels rytmiskt, dels att tydliggora parallellismen mellan &
ena sidan rad fyra och 4 andra sidan raderna fem och sex. Rad fyra
utgdr en tankeenhet som inleds med "hir” och pa samma sitt utgor
raderna fem och sex en tankeenhet som ocksé inleds med “hir”. I den
senare delen av den fjirde raden har den aktiva konstruktionen "som
vindarna driver pd” dndrats till den passiva "som drivs pa av vinden”.
Pi detta sitt tydliggors den underliggande bilden av vinden som en
piska i tyrannens hand. Det arabiska ordet for "vagn” (‘araba) kan sta for
tordon av olika slag, som en kirra dragen av djur, ett motorfordon eller
en tagvagn. Hir dr det i forsta hand en kirra dragen av djur som avses.
Orden i rad fyra suggererar fram bilden av en tyrann som med piskan
i hogsta hugg driver pa dragdjuret och i raderna fem och sex visar det
sig att det dr fingarna som 4r dragdjuren. Men det kan ocksa vara si att
mangtydigheten i ordet for vagn utnyttjas pd sa sitt att raderna fem och
sex, eller dtminstone rad sex, forskjuter bilden till ett tdg som spikrakt
far fram genom oknen. Det som stirker den senare tolkningen ir att
taget forekommer pd andra stillen i dikten och inte minst i diktens
slutrader: ”jag ger mig av / men mitt hjirta kommer tillbaka / med
roken frin tiget”.

I den sjitte versraden har en jimforelse i arabiskan blivit en
metafor i den svenska tolkningen. Detta dr en transponering som ofta
faller sig naturlig. Arabiskan har inget problem med ett 6verflod av
liknelser inledda med 4a- ("som”, likt”), medan det pé svenska blir
tjatigt och storande. Detta dr ett exempel pd en mer generell skillnad
mellan arabiskan och svenskan nir det giller upprepningar. Svenskan
vérjer sig mot upprepningar av ord eller fraser. Det dr variation och
synonymer som giller. Arabiskan uppskattar variation, girna i form
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av homonymi, men har heller inga problem med upprepningar.

Avslutningsvis visar analysen av diktens inledning pa en rad konkreta
overviganden som maste géras nir den arabiska dikten ska tolkas till
svenska. Steget fran arabisk text till ridversittning forutsitter givetvis
tolkning, men en sidan tolkning som all dversittning innebdr. Steget
frin rdéversittning till njutbar svensk sprakdrikt fordrar en stor dos
tolkning. Det gir inte att terge alla nyanser i killtexten. Inte heller
gar det att slaviskt f6lja syntax, radindelning, interpunktion och mycket
annat. Syftet med den tolkningsverksamhet som jag hir gett exempel
pa dr att vicka intresse for arabisk poesi bland svenska icke-arabister.
Dirfor maste den svenska dikten vara lisarvinlig for att pa det sittet
om mojligt fora ldsaren till forfattaren. Darfor finns i den publicerade
tolkningen ingen for flertalet trots allt avskrickande arabisk parallelltext.
Ordfoklaringar lyser i vissas tycke med sin frinvaro. De riskerar att ta
bort den magiska upplevelsen och att trivialisera poesin. Att tolka poesi
ar ingen etnografisk verksamhet. Det dr inte bara arabisk parallelltext
och ordférklaringar som slopas, utan ocksi skiljetecken i den mién de
torekommer i arabiskan. Till denna policy hor ocksi en sparsamhet med
inledande versaler, som 6ver huvud taget inte finns i arabiska. Syftet
med denna medvetna hallning ér dels att 6ka tempot i den svenska
tolkningen, dels att bevara nagot av killtextens syntaktiska ambiguitet.

Dikten "Trampa pé mitt hjirta” placerar Muhammad al-Maghut
inom genren fingelselitteratur. I hans forfattarskap finns bade konkreta
skildringar av sjilvupplevda fingelsevistelser, men framfor allt ett
djupt fingelsemedvetande. F6r honom var det inte bara det konkreta
fingelset med sina murar av sten och sina galler av jirn som holl honom
innestdngd. Han projicerade fingelsemedvetandet dnda tillbaka till sin
todelse och liknade navelstringen vid en snara om halsen. Nir han i
sin poesi ger uttryck for fruktan, instingdhet, utanférskap och olydnad,
stammar allt detta ur denna erfarenhet och den angest som drabbade
honom nir fingvaktaren forsta gingen trampade pd hans hjirta med
sin fot av sten.

Noter
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