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Per Pettersons Ekkoland — Danmark
Nordjyllands genlyd i en norsk forfatters vaerk

Et forfatterskab pd tvaers

Per Pettersons baggrund er tvaernordisk. Faderen var norsk, men bedste-
foraldrene kom fra Sverige, jf. den svenske stavemade i efternavnet.
Moderen var dansk, fra Frederikshavn, og sergede for, at familien
opretholdt forbindelsen med Nordjylland, der siledes blev et andet
barndomsland for Per Petterson. Rygraden i forfatterskabet er den
selvbiografisk influerede novelle- og romanserie med Arvid Jansen
som gennemgiende person — der demonstrerer erindringsrelationens
afgerende betydning for forfatterskabet. Ogsi et sent vaerk som Uf og
stjele hester,' der personmaessigt falder uden for denne kreds, er som
fiktion bygget op over erindringsforholdet i en stadig pendulering
mellem Tronds oplevelser som femtenarig i sommeren 1948 og hans liv
og erindringer 50 4r senere.

Arvid Jansen-serien omfatter novellesamlingen Aske i munnen,
sand i skoa,” romanerne Ekkoland,® Det er greit med mig* med Arvids
ven Audun som jegforteller, 77/ Sibir’ med Arvids danske mor som
jegforteeller, I kjolvannet® og Jeg forbanner tidens elv.” Ekkoland foregir
udelukkende i og omkring Frederikshavn engang i 1960erne, 77/ Sibir
altovervejende her i 1930%erne og 1940erne, Jeg forbanner tidens elv
hovedsageligt samme steder (Frederikshavn og Laese) i dret 1989.

Disse beger viser eksemplarisk, hvorledes en tilknytning til flere
nationer og et kendskab til flere sprog giver en art flerfoldig hjemlighed,
der imidlertid hele tiden tvinger til omstillinger og oversattelser. Det
sekundzre hjemland méi nedvendigvis ofte betragtes wudefra, men
situationen lagger op til, at ogsd det primare hjemland og hjemlige
sprog ofte kan betragtes med et wdenforstiende, fremmed blik. Alt
dette indebzrer en paradoksal enhed af horisontudvidende dobbelt
inklusivitet, en sammenlignende, overszttende tilgang og en selvoplevet
indsigt i fremmedhed som vilkir.

Jeg fokuserer pa Ekkoland ud fra den overbevisning, at de tidlige
veerker i forfatterskabet og bogkredsen og Arvid Jansen langt fra er



ubehjalpsomme tillob til senere storhed. De har egne kvaliteter og
udover en egen fascination. Ekkoland tematiserer en norsk drengs
mede med Nordjylland med ferstegangsoplevelsens friskhed. I denne
bog — som det mere generelt gelder Per Pettersons barndoms- og
ungdomsskildringer — forekommer erindringens linse mig at gengive
enkelthederne serlig skarpt. Endelig er de tidlige vaerker den bedste port
til indsigt i det interessante genremaessige spil mellem kortfortalling og
roman i dette forfatterskab.

Per Pettersons forfatterskab er et af de aktuelle nordiske forfatter-
skaber, der i de seneste ar har oplevet storst gennemslag og anerkendelse,
forst i hjemlandet Norge, snart ogsd i resten af Norden og bredt
internationalt. Han er oversat til mindst 40 sprog og har modtaget en
regn af priser. Alene Ut og stjele hester (2003) fik to norske og hele
fire store internationale priser, herunder International Impac Dublin
Literary Award 2007. Jeg forbanner tidens elv (2008) fik Brageprisen i
Norge 2008 og Nordisk Rads Litteraturpris 2009.

Per Petterson skriver realistisk, konkret, lavmelt og kondenseret.
Hans foraldre var arbejdere, og han er voksede op i Oslo-arbejder-
forstaden Grorud, samme sted og omtrent samme édrgang som den
noget anderledes skrivende forfatter Jan Kjerstad. Per Petterson var
som ung aktiv pa den yderste venstreflgj i det maoistiske parti AKPml,
der var velsignet med forbleffende mange gode forfattere, herunder
Dag Solstad. Han droppede ud af gymnasiet og fulgte i familiens
proletariske fodspor/ proletariserede sig til moderens fortvivlelse. Han
har, uanset den politiske desillusioneringsproces, ogsa han har veret
igennem, og som der spilles pa i Jeg forbanner livets elv, andeligt og
praktisk bibeholdt en vis forbindelse tilbage til AKP-miljoet og ud-
kommer pa dets gamle forlag Oktober.

Selv. om Per Petterson skriver scenisk, tet pa en hovedpersons
oplevelse af en situation, er der samtidig ofte en erindringens distance
og eftertanke i fremstillingen, der viser sig som et spring mellem
forskellige tidsplaner. Fra og med Dez er greit med mig (1992) bliver
sadanne spring og en dertil svarende komplicering af formen stadigt
vigtigere. Foruden mellem tider springer Per Petterson sa ogsa mellem
lande.

Inden for den nordiske dialektik mellem fallesskab og forskelle
har norsk og dansk historie og litteratur som bekendt veret neert
forbundne over lange strak. Per Pettersons forfatterskab er blot det
seneste eksempel pa, at den litteraere trafik mellem de to lande fortsat
er vigtig. En af de mest prominente forgzengere for Per Petterson var jo
Aksel Sandemose, der voksede op i Nykebing Mors med en dansk far
og norsk mor og siden flyttede/flygtede til Norge. I et essay fortaller



Petterson, at Sandemose var en af dem min mor sagde jeg burde lese.
Hun folte sig i slegt med ham, de havde gjort den samme rejse fra
Danmark til Norge, og som han var hun flygtet fra en smabymentalitet
der satte snvre rammer for deres liv. At de opniede en forandring der
ikke nedvendigvis var til det bedre, var vel begge klar over [...] Jante
er ikke nogen by, hverken Nykebing Mors eller Frederikshavn, men et
socialt fenomen.®

Jeg minder ogsi om Morten Ramsland, hvis familie pa "fedrene
side” kommer fra Bergensomradet (Rogaland), og som i Hundehoved
skildrer den omvendte bevagelse, en norsk families flugtagtige vej til
Danmark. I den ovenfor citerede essaysamling Mdnen over Porten.
Litterert og personligt preesenterer Per Petterson Aksel Sandemose og
andre af sine litterare forudstninger pi en made, som kaster lys over
hans eget forfatterskab. Jeg mi her nejes med at fremhave tre andre
forfattere, som har inspireret Per Petterson, nemlig Raymond Carver,
Karen Blixen og Ernest Hemingway.

Essayet om den store amerikanske short story-forfatter og lyriker
er overvejende biografisk og en personlig beretning om Per Pettersons
mede med Carvers enke kort efter hans ded. Der er en uudtalt parallel
mellem de to forfatteres liv, arbejderbaggrunden og de (selv)destruktive
indslag i livsforlebet. Dog er der ogsa denne vigtige passage om Carvers
novellekunst, hvor han kommenterer den udbredte betegnelse af
Carver som Amerikas Tjechov som berettiget ikke kun fordi han var
samtidens storste novelleforfatter, hvad han uden tvivl var, men fordi
holdningen i dette forfatterskab, hans menneskesyn, tangerede den
humanisme som stréler ud af Tjekhovs noveller og skuespil. Fordi han
skrev sine bedste ting ud fra en beslutning om ikke at se ned pa nogen,
ikke sparke til sin egen nabo, ikke ironisere over et liv der lige si godt
kunne have varet hans eget[...] Fordi alle liv er /e/e liv og skal behandles
som sidan, i virkeligheden, i litteraturen, ligegyldigt hvad.’

Der kan siges en del mere, end Petterson selv gor det, om det litterzre
slegtskab mellem Carver og ham. Der er selve den kondenserede
skrivemdde med evne til under en tilsyneladende behersket overflade
at implicere en mangde spendinger og trusler.’ Begge har fokus pa
mere eller mindre fastlaste karakterer, typisk preeget af en mangel pa
evne til at @ndre deres situation og personlighed, hvilket efterlader et
diffust ubehag. Et andet fwllestraek er skildringer af det problematiske
mede mellem repraesentanter for forskellige samfundsgrupper, der ofte
fremprovokerer udlesninger af spaendte folelser i symbolske handlinger
af mere eller mindre voldelig karakter.

Om Karen Blixens Den afrikanske Farm skriver Per Petterson med
steerk indlevelse og litterzr sans. ”At ride, at skyde med bue og at tale



sandhed” er mottoet, hentet fra Nietzsche Sdledes talte Zarathustra, for
Blixens bog. Skent hun ifelge broderen Thomas Dinesen ikke var szrligt
god til nogen af delene, finder Petterson dem dakkende for bogens dnd.
Det vil sige en @rlighed og dbenhed over for livet og en verdighed i
medet med skabnens ublide tilskikkelser.”Grace under pressure”kalder
han det med et citat fra Hemingway, der siden péberabes flere steder
i essaysamlingen. Petterson fremhaver, at det ikke er en dagbog, men
“en erindringsbog; altsd skrevet i lyset af eftertanken og i bearbejdelsen
af folelser og fakta”.!" Det har afgerende betydning for fremstillingen:
"Nar hun beskriver sit liv pa farmen, er det nermest i fugleperspektiv,
som en helhed, og ikke som en udvikling fra et punkt til et andet.”"?
Hermed kommer hver enkelthed "til at sta klart frem som set gennem
en skerpende linse. Og den linse er Karen Blixens sztninger, Karen
Blixens magelase sprog. Men det er ogsid som om #iden bliver set fra
et overordnet sted, i sin helhed og ikke som kronologi.”"* Pettersons
karakteristik af Den afrikanske Farm er ikke bare en af de litteraert
skarpeste i samlingen og rammende i forhold til Blixen, den har ogsi
fat i nogle helt centrale greb i hans eget forfatterskab. Pa tvaers af
markante klasseskel er der virkelig noget dybt beslegtet mellem Blixen
og Petterson. Det ligger i det fremhavede: et erindringsperspektiv,
eftertanken og bearbejdelsen af folelser. Fugleperspektivet, blikket pa
et liv i sin helhed — og samtidig, netop derfor, det skerpede blik for
detaljen. Ogsi tiden set i en helhed og behandlet med stor kunstnerisk
frihed. Hertil kommer efter min opfattelse fascinationen af en op-
levende hovedperson i en pid flere mader fremmed wverden, som
vedkommende ikke kan undgi at stede sig pd, men efter evne allige-
vel skal og ma klare sig i.

Om Hemingway har han to essays. Det forste, At std lobet igennem”,
ombhandler hans livsholdning, som ikke mindst kommer til udtryk i
hans mandsbillede, der i en central passage karakteriseres siledes:

Hemingways helte, specielt i romanerne, og dermed hans bidrag til
at forme mandens billede af sig selv, er mend som téler, som viser
stoisk ro, viser "grace under pressure”, der stir lobet igennem med
verdighed, mens murene falder ned om erene pa dem. De stilsetter
sig nar alt forandrer sig, de vil ikke give slip og gar dermed glip af selve

forandringen, for de forandrer ikke sig selv.'*

"En eneste sand setning (og si en til)” fokuserer pi Hemingways
noveller, og her stir der mere om hans skrivekunst med megen relevans
for Pettersons egen. Under sit pariserophold i 1920erne ferdedes
Hemingway i den beremte boghandel Shakespeare & Company, hvor
han bl.a. lante Turgenevs novellesamling En jegers dagbog og James



Joyce’s Dubliners. Desuden var han blevet ven med Ezra Pound:

Af Pound lerte han de elementere regler for god skrivekunst: Undga
abstrakter, vaer meget konkret nir du beskriver en tilstand, et feenomen,
en handling, brug aldrig et symbol hvis det du bruger som symbol ikke
kan sta alene uden tilfojet betydning."

Selv om dette udvalg af internationale valgslaegtskaber specielt kende-
tegner Per Petterson har det en videre gyldighed for den minimal-
realisme, der gennem de seneste drtier har veret en vigtig tendens i
nordisk prosa.

Ekkoland
Kontekst, genre og komposition

Ekkoland er opbygget i tolv nummererede kapitler med markante
overskrifter, der minder om titlerne pa de 10 kortfortellinger, der
udger debutveerket. Hvert kapitel er en kondenseret, pointeret short
story, bygget op omkring en markant situation, en begivenhed, et skred
i Arvids oplevelse af verden. Og hvert enkelt indeholder bade koldt
og varmt, positivt og negativt, omfatter romanens tematiske hoved-
spaending mellem eros og ded. Ekkoland er mere novelleagtig en nogen
af de senere romaner, men afprever samtidig nogle af Per Petterson
vasentlige romangreb siden hen. Endvidere er der en romansammen-
heeng omkring den folsomme alder, da Arvid fylder tolv, og da familien
genetablerer fodfaeste i Danmark med keb af sommerhuset, et velment,
men ikke ret succesrigt svar pa spendingerne mellem faren og moren.
Desuden er der en fremaddrivende dynamik i form af en stadig skaerpelse
af de ovennavnte spendinger og modsatninger.

Titel og sted

Titlen gengiver Paul la Cours betegnelse for Jylland. Ferste strofe af
digtet "Hjemland” er anfert som bogens motto. Den vigtigste passage
er nok:

Aa, Ekkoland hvor Luften

har gemte Spor, har Svar,

rughvide Land, min Barndoms hvasse Sted
svimmelt af Luft og Jord.'®

Romanen foregir i Nordjylland, i og omkring Frederikshavn. Det er
ekkolandet i Per Pettersons forfatterskab, med en luft mattet med
gemte spor,hans barndoms Avasse sted, som ogsé i strofen bliver forbundet
med afstand og ensombed. Skiftet og kontrasten mellem de to lande er



vigtigt hos Per Petterson. Og det er jo ikke blot en modstilling mellem
nationer, men ogsi mellem regioner: en arbejderforstad i hovedstaden
Oslo over provinsbyen Frederikshavn og den saregne nordjyske natur.
Bogen demonstrerer sans for naturen i begge lande i deres gensidigt
belysende mods@tning: "Kysten steig, men ikke si heyt, for det var
Danmark”,"” hedder det i abningskapitlet. Da familien Jansen keber
et ydmygt sommerhus nord for Frederikshavn sammenlignes det ode
landskab med den vejlose norske vildmark Hardangervida.

Emotionelt er der pi den ene side det abnende, det mulighedsrige
i det dobbelte tilhersforhold; pa den anden side en fornemmelse af
fremmedhed over alt. Derfor et Ekkoland sa vigtig i forfatterskabet. Her
udvikler Petterson for ferste gang sin sarlige fremstillingsrytme, der
ud fra bevidsthedens svingninger og livets abrupte kollisioner springer
mellem tider og steder, som her altsd ogsa er lande og sprogomrader.

Udsigelse og stil

Romanen er fortalt i tredje person med Arvid som synsvinkelperson.
Vi ser meget nejagtigt det, som Arvid ser, herer, hvad han herer, og
oplever omverdenen gennem hans sanse- og foleapparat. Det giver et
begraenset udsyn, der lader en del std dunkelt og ofte tvinger leseren
til at tolke mere og anderledes pi tingene, end Arvid formar. Pi den
anden side benyttes mulighederne i Arvids perception med stor
fremstillingsmaessig frihed. I dbningskapitlet stir Arvid pi daekket af
en ferge pa vej til Danmark sammen med en venlig fremmed mand,
der gerne vil i snak med ham:

— Du er en fin gutt, sagde mannen, og streyk han over hiret og Arvid
tok et skritt bakover.

— Det er jeg ikke, jeg er italiener.

— Nejvel? sa mannen og lofta eyenbryna, for han visste ingen ting om
Bruno Angelini, bakersennen fra Napoli som syntes gatene i Napoli var
varme nok om han ikke skulle sti i bakeriet til faren ogsa.'®

Nu folger som forklaring pi Arvids forunderlige udtalelse og hans
hermed forbundne overbevisning om, at den fremmede ikke vil forsta
ham, en flere sider lang fortalling om hans italienske forfar, som han i
hej grad identificerer sig med.

Stilistisk set legger den barnlige synsvinkel op til en fremstilling med
intense sansninger, emotioner og erkendelsesskred, men koncentreret,
lavmelt og yderst konkret. Skent Arvid er nzrmest oversensibel,
yderst belast for sin alder og velbegavet, er der ofte et enerverende gab
mellem sterke, komplekse folelser og umiddelbar formaen til at forsta
og udtrykke dem, mellem overvaldende liv og et sprog, der spandes til



bristepunktet, men kun lader folelserne fa mere eller mindre besynderligt

og destruktivt afleb i handling.

Hovedtemaer

Romanens hovedtemaer slynger sig i ledemotiviske gentagelser ind og
ud omkring hinanden. Vagtigst og med funktion af motivisk skaer-
ingspunkt star oplevelsen af fremmedbed. 1 torste kapitel kommer den
fremiden ovenfor citerede samtale, hvor Arvid erkleerer sig som italiener.
Hans forfar Bruno Angelini kom til Danmark som italiensk broarbejder
ved opferelsen af jernbanebroen i Aalborg, der fandt sted 1874-1879
og kostede adskillige italienske og franske gaestearbejdere livet. Efter
broens indvielse blev Bruno, medte en dansk pige i Frederikshavn og
blev fisker. Arvid er merk, har oplevet at blive opfattet som et adopteret
sydlandsk barn, og identificerer sig med Bruno:

T hver generasjon etter han var der alltid én italiener [...] Og han tenkte,
en md ikke vere norsk, en kan vere noe annet, et annet sted enn i Oslo.
En kan vere italiener i Danmark. En kan gi ut av seg sjolv og vaere hva
en vil og da er der ingen som kan né deg. Ikke alle torte det, men Arvid
torte og ingenting av dette kunne mannen i hatt og frakk forsta."

Arvids flerdobbelte nationale baggrund giver ham altsd en eksistentiel
oplevelse af frihed — til at velge at veere hvad og hvem, man vil, hvis man
tor. Men blandet med en negativ folelse af fremmedhed, en vished om
ikke at blive forstaet. Den norske mand pé feergen forstar ikke Arvids
italienskhed; den danske ven Mogens forstar ikke Arvids henvisning til
Henrik Ibsens norske versfortelling Zerje Vigen (hvilket ikke blot er et
sporgsmil om kultur-, men ogsa generationsforskelle). Hertil kommer
en oversensibilitet, en forsvarsberedt sirbarhed, som seges dekket
gennem en indre pansring: "da er der ingen som kan né deg.”

Den positive identifikation med den merke, oprorske afviger udvides
i lebet af sommeren til Jesper, morens elskede, alt for tidligt dede bror,
venstreradikal typograf, modstandskemper under krigen med efter-
tolgende eventyrligt ophold i Marokko. Jesper var sin generations
italiener og far et kapitel i Ekkoland. 1 Til Sibir bliver han den anden
hovedperson ved siden af moren.

Den negative fremmedhed far sit mest markante udtryk i ledemotivet
’— DU RORER IKKE MEG!”. Det er titlen pa andet kapitel, hvor det
forbindes med den problematiske/manglende kommunikation mellem
Arvid og bedstefaren og — mest fatalt — mellem Arvid og faren. I senere
kapitler gir det ledemotivisk igen, nu lagt i munden pa moren under
en af hendes mange afvisninger af manden. Under sin forste graviditet



oplevede hun, at han svigtede — ligesom hendes danske familie med
undtagelse af Jesper — og det har sat sig traumatisk som livslang
bitterhed.

I lebet af bogen vokser modsatningerne mellem moren og faren sig
blot sterre trods forsoningsforseget ved keb af sommerhuset. Samtidig
skeerpes Arvids blik for familiespendingerne og dermed hans felelse
af fremmedhed og indre panik. Det skyldes de twtte relationer, nar
familien klumpes sammen forst hos bedsteforzldrene, siden i den lille
beklumrede hytte, hvor de en nat er ved at de af gasforgiftning. Det
skyldes ogsd hans voksende kendskab til moderens belastede fortid og
familiebaggrund. I en bog finder han morens fortvivlede telegram fra
dengang i 1949, da hun vendte hjem som gravid. Og det tredje skyldes
det en veldig ekspansion i hans opfattelsesevne og faktiske erfaringer
med store krefter som samfundet, litteraturen, kennet og deden.

Pi vej til deres nyerhvervede sommerhus tvinges familien Jansen af
en ostenstorm ind omkring byens velhaverkvarter. Det minder Arvid
og Gry om den sendag, da ungerne fra boligblokken i Grorud fik en
tur op i et af Oslos rigmandskvarterer — med moralen: "Kunsten, sa
han, — er 4 alltid vite at de er her og samtidig leve livet som om de ikke
fantes.”?° Synet af det beskedne sommerhus understreger bevidstheden
om familiens underprivilegerede status.?!

De ganske mange beger, Arvid leser under opholdet, giver ham en
orientering i dansk litteratur, som en jevnaldrende dreng med en rent
norsk baggrund nappe ville fa. Laesningen giver ham udblik pa tvaers af
landegranser og sprog — og udvikler samtidig hans almene sans for at
orientere sig i samfundet. En af de vigtigste bager er Martin Andersen
Nexos Pelle Erobreren, der star i bedsteforzldrenes hjem, og som ogsa
bliver last af bedstefaren — ellers bestir bogsamlingen af bedste-
morens religiose bager. Arvid foregriber en senere, bredere interesse for
dette vaerk i Norge. Pelle Erobreren blev i 1970 erne livligt diskuteret i
AKPml-pressen, siledes af Dag Solstad i artiklen "Tilbake til Pelle
Erobreren”. Nexos forfatterskab er tydeligvis vigtigt for Per Petterson
og tages igen op i 7T/ Sibir.

De religiose beger skerper pi deres side en tidlig ideologikritisk
sans hos Arvid for stereotype litteraere formler og moraler. Denne
littereere misteenksomhed og fiktionsbevidsthed slar ud i lys lue da Arvid
uretfeerdigt beskylder sin bedstefar for bare at have tyvstjalet det, han
forteller om sine traengsler som hyrdedreng fra Pelle Erobreren. Scenen
reber, hvor overudviklet Arvids fiktionsbevidsthed er, hvor presset han
er — og hvorledes han, bevidst eller ej, ogsa har en rem af den strengt
religiose bedstemors hud, af hendes tendens til hardhed og fanatisme.
I scenen ligger ogsa dermed ogsa en foregribende kritisk forstielse af



noget af det, som siden skal fore Arvid til AKPml.

Ekkoland er ikke mindst en sterk beretning om medet med
konsbevidsthed og erotik i den tidlige pubertet. At dette mede mi virke
seerlig steerkt i Arvids tilfelde har igen at gere med hans baggrund og
med de lidet idylliske omstendigheder, hvorunder det finder sted. I det
milje, familien kommer fra og lever i, er direkte udtryk for smme folel-
ser sjzldne og socialt tabuiserede. Arvid husker, hvorledes en nabokone
var ganske overbevist om, at moren havde veret fuld, eftersom hun
havde givet sin mand et kram ude pa trappen. Det syntes Arvid var "litt
rart han 0g, for han hadde aldrig sett noen der i rekkehuset klemme
hverandre.” I lobet af denne sommer ser og oplever Arvid bade det
ene og det andet. Forst og sidst i romanen meder han en slags dansk
Freja — og medet gor ham bevidst om, hvor smuk hans sester Gry og
endog hans mor er.

Men medet med kvinde og eros sker ikke blot midt under en
stadigt mere utélelig, pinagtig familiekrise — det sker ogsa i skyggen af
tilveerelsens anden stormagt, doden. Kons- og dedsbevidsthed traenger
ind pi Arvid samtidig og keemper om overtaget. Sidste kapitel, "] szorm
rundt Kapp Horn”, begynder med et betagende mede med en sed og
smuk ung kvinde. Det slutter med den trafikulykke, Arvid fremkalder
med sin desperate og hovedlese flugt fra et overmal af problemer.

Nordisk trafik som faerdselsuheld.

Regionalt, nordisk, universelt

Med Ekkoland skriver Per Petterson pé én gang regional og tvaernordisk
litteratur. Bogen er et rundhéndet norsk bidrag, det forste af flere fra
Pettersons side, til billedet af Nordjylland som littersrt landskab.
Den er ogsi en beretning med vide perspektiver om det frigerende,
det bevidsthedsudvidende i at fi del i flere (her jo nart beslegtede)
sprog og kulturer — uloseligt forbundet med den oprivende belastning,
det ogsa kan vare at leve sit liv i den fremmedgerende friktion, der
kan vere mellem dem. Ekkoland er dermed et lige si egenartet som
eksemplarisk udtryk for den fortsatte litterere betydning af Nordisk
trafik. Indbefattet alt dette er bogen universel digtning. Sin lidenhed til
trods omspznder den nogle livets storste temaer — og foregriber hele
det efterfolgende forfatterskab.

Noter
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2002.

5 Til Sibir, Oktober, Oslo 1996/ Batzer & Co, Roskilde 2000.

6 I kjolvannet, Oktober, Oslo 2000/ Batzer & Co, Roskilde 2001.

7 Jeg forbanner tidens elv, Oktober, Oslo 2008/ Batzer & Co, Roskilde
2009.

8 Mdénen over Porten, Oktober, Oslo 2004/ Batzer & Co, Roskilde 2009,
s. 85.

% Petterson 2009, s. 21.

10 Jf. Carvers essay "On Writing”, i Fires. Essays, Poems, Stories, London
1985. Den nordiske Carver-connection har jeg bl.a. behandlet i en
rekke artikler om Helle Helle.

I Petterson 2009, s. 26.

12 Tbid., s. 26f.

13 Ibid., s. 27.

14 Ibid., s. 36f.

15 Ibid., s. 42.

16 Efterladte Digte, Gyldendal, Kebenhavn 1957, s. 50.

17 Petterson 1989, s. 15.

18 Ibid., s. 11.

19 Ibid., s. 13.

2 Ibid., s. 92.

21 En bemearkning til Janni Jensen og Arild Batzers ellers si gode
oversattelse fra norsk til dansk: ” — Jeg heter Frank Jansen, ikke Fred.
Olsen, sa fattern trott”. (ibid., s. 95).1 den danske udgave er Fred. Olsen
over- eller omsat til A. P. Meller. Det edelegger jo strukturligheden
mellem navnene (alliteration mv.) og undervurderer (mange) danske
lzeseres kendskab til Fred. Olsen som et af Norges storste rederier.

2 Tbid., 5. 66.
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