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Att oversatta pa nytt

Var generation behover sin Shakespeare, har det sagts. I Storbritannien
uppfattas frasen, nir det handlar om texten och inte om scenuppsitt-
ningar, s att varje ny grupp ldsare behéver sin utgava av Shakespeare,
torsedd med de ordférklaringar och bakgrundsfakta som den flyende
tiden gjort 6nskvirda eller rentav nodvindiga. I Sverige har uttrycket
torstatts sa att en ny generation behéver en ny 6versittning.

Ordet generation skall i och for sig inte tas bokstavligt. Inte ens
en mangdubbelt stérre bokmarknad dn den svenska kan bira en ny
Shakespeare-6versittning vart tjugonde eller trettionde ar. Ett annat
talesittsliknande uttryck instiller sig och ger ytterligare belysning:
orden att en Oversittning dldras snabbare dn originalet. Liksom det
torsta ges det sillan nigon ordentlig motivation, men faktum kvarstar
att svenska forlag ofta har funnit det virt att betala for en ny 6versittning
av ett verk ur virldslitteraturen, snarare 4n att iteranvinda eller lita
revidera en dldre svensk version. Som Gversittare dr man naturligtvis
tacksam for dessa arbetstillfillen, men fir samtidigt anledning att
fundera 6ver vad man som handfast texttolkare har att bidra med. Vad
kan forindras i eller liggas till den ofta etablerade bilden av ett verk,
vad 16per risk att gé forlorat?

Sjilv fick jag tva sadana nydversittningsuppdrag i borjan av 2000-
talet. De kom frin forlaget Bakhill i Lund och gillde dels Arthur
Rimbauds Une saison en enfer fran franska och dels T.S. Eliots 7he Waste
Land fran engelska. Det dr med erfarenheterna frin detta arbete som
grund jag hir vill diskutera den sirskilda aspekt av ett redan fran borjan
inte okomplicerat hantverk som en éversittning for andra eller tredje
gangen innebr.

Jag tilliter mig en smirre digression. Denna text har tagit sin
utgangspunkt i vanligt férekommande men sillan diskuterade for-
santhillanden om Gversittningar, och det finns ett liknande uttryck jag
girna vill ta upp.

Det giller det likaledes anonyma yttrandet att ingen versittning
kan vara bittre dn originalet. Faktiskt sades det 4ndi om Hjalmar
Gullbergs oversittningar av den chilenska poeten Gabriela Mistral,



som tilldelades Nobelpriset i litteratur 1945, att de skulle 6vertrifta sitt
ursprung. Omdomet slog rot och fortsatte att traderas, och lingt senare
hade Erik Mesterton, bibliotekarie och éversittare i Goteborg, retat
sig sa pa det att han i tidskriften Radix lade fram en magistral kritik av
Gullbergs tolkningar. Man kan diskutera huruvida begreppet tolkning
dr mer pretentiost dn oversittning, liksom hur olika tider har uppfattat
orden. I alla hindelser har Gullbergs 6verflyttningar av Mistrals dikter
aldrig pa bokomslag och titelblad bendmnts annat dn tolkningar.

Mesterton menar sig pa punkt efter punkt bevisa att Gullbergs
torsvenskningar av den spanska texten berévar Mistrals dikter ansenliga
sprakliga och lyriska kvaliteter. Jag uppskattar hans stringenta genom-
gang men haller inte med om att man av denna studie kan dra den gene-
rella slutsatsen att originalet alltid maste vara 6verligset Gversittningen.
Mestertons generation omfattade en hogmodernistisk uppfattning (med
rétter i romantiken) om diktaren som en genial skapare, medan jag som
luttrad praktiker inte ser nidgot mer markligt i att en oversittare kan
forbittra en text dn att en redaktor eller faktagranskare kan gora det.

Didrmed 6ver till mina egna exempel. Savil Eliot som Rimbauds
texter hade oversatts flera ganger till svenska nir jag fick uppdraget
att gora nya versioner. I bada fallen hade vilkinda och hogt ansedda
torfattare varit inblandade. Det dde landet Gversattes av Karin Boye
och just Erik Mesterton i den berémda tidskriften Speksrum 1932, tio
ar efter det dikten forst tryckts, medan Rimbauds feberheta, lyriska
prosaskildring frin 1873 oversattes som En tid i helvetet 1934 av
Gunnar Ekelof. Det dr namn som f6r respekt med sig, dven om varken
Boye eller Ekelof var 6versittare i visentlig grad. Jag insdg att jag,
som oftast pa egen hand viljer vilka bocker eller texter jag dversitter,
knappast hade vigat ge mig sjilv dessa uppdrag.

Jag hade alltsi att se fram emot otacksamma jamforelser nir Gver-
sattningarna vil var klara. Detta oavsett hur mina egna anstringningar
t6ll ut; man kan inte tivla med sidana namn. Men viktigare dn dessa
farhdgor var att ta stillning till hur arbetet rent praktiskt skulle
genomforas. Jag hade inte utfért nigon nyéversittning av jamforbart
omfing tidigare och beslot, sikert f6ga originellt, att forst etablera en
text jag kinde mig n6jd med och direfter lisa och kontrollera mot de
tidigare. I fallet Eliot hade jag en ytterligare 6versittning av Staffan
Bergsten fran 1990 att ta hinsyn till, vad gillde Rimbaud tvé versioner
av Helmer Lang frin 1953 respektive 1965.

Fragan kvarstir vad man goér med de oundvikliga skillnaderna i
ordalydelser och meningskonstruktioner. Jag fick tvd goda rid pé vigen.
Det ena var att viga std for min egen uppfattning nir den skilde sig
fran foregingarnas. Det andra var att viga lita 6versittningen sti orord



aven om det skulle visa sig att nigon tidigare bestimt sig for exakt eller
nira nog samma l6sning.

Virdet av rad nr 2 kan tyckas mindre uppenbart, till dess man sjilv
suttit och fortvivlat forsokt komma pi nagon variant av ett uttryck
och tvingats medge att alla skulle innebira en liten forsimring. (Hér
skymtar eventuellt ett upphovsrittsligt problem, nydversittningen som
mojligt plagiat, men nagra sidana anklagelser eller sidan process har
jag inte hort talas om...)

Med ett allvarligare tonfall in det inomparentetiska nyss: Om vanliga
oversittningsfrigor handlar om férhillandet original/transponering
till annat sprik, alltsd en relation mellan tvd storheter, kompliceras
och intensifieras forhillandet i detta fall genom att tre (eller flera)
textversioner — originalet, den dldre 6versittningen och den nya — stalls
mot varandra. Friktionsytor uppstar, krafturladdningar sker slag i slag
—1bista fall kommer allt extra arbete, alla ytterligare 6verviganden den
nya oversittningen till godo.

Det gar inte att stilla upp nigot regelsystem for hur en nyoversittning
bor ga till. Det vore fafingt att tro att man kunde bevisa for sig sjilv,
kritikerna och ldsarna att den nya versionen pa tillrickligt manga punkter
har forbittringar att komma med. Frasen som ekar i bakhuvudet, att
oversittningar dldras fortare dn originalet, vad innebir den egentligen?

Jag har valt tvd exempel ur de nimnda ny6versittningarna for att
konkretisera mitt resonemang. Det forsta giller rad 233-234 i Det dde
landet, dir den lille kontoristen dr pé vig till ett gladjelost kirleksmote
med en skrivmaskinsflicka. Han beskrivs ironiskt, rentav cyniskt, pa
dessa tvd rader som "One of the low on whom assurance sits / As a silk
hat on a Bradford millionaire.”

Att en silk hat’ inte dr en silkeshatt tillh6r grundkursen. Nej, det
verkliga problemet dr de avslutande orden, som man anar avser mer dn
en miljondr frin en viss engelsk stad. Varken éldre eller nyare engelsk-
svenska lexika gav nagon hjilp, inte heller de engelska ordbocker jag
hade till hands. Nitet hade pa de forsta traffsidorna bara hinvisningar
till Eliots text, och som vanligt i branschen konsulterade jag di vinliga
oversittarkolleger och fick snabbt den historiska bakgrunden.

Kol- och stalindustrin i Bradford, som ligger i the Midlands stora
industribilte, hade gjort jittelika vinster under forsta virldskriget. Ett
lingdraget, meningslost krig som ber6vat de flesta familjer i England
nigon medlem hade samtidigt gjort ett litet antal personer rika. Den
skandinaviska motsvarigheten 4r termen ’gulaschbaron’ och den hade
varit anvindbar, men jag undrade om inte ocksi det ordet férlorat sin
begriplighet.

Min o6versittning kom att lyda: "en av de smé som sjilvfortroende



klir lika bra / som en cylinderhatt en nyrik miljonir.” Losningen kan,
dven om den dr rytmiskt lyckad, kallas en f6érenkling som riskerar att
berova texten tidsatmosfir; den hindrar 4 andra sidan inte forstielsen av
dikten pé det sitt som jag misstinker att Boyes och Mestertons direkta
oversittning "Bradfordmiljonir” gor idag. Till helheten hor att utgivan
var tvasprakig och att jag i kommentarerna infogade upplysningar om
det engelska uttrycket.

Mitt andra exempel giller ocksa tidstypiska ord, men rymmer ett
annat slags komplikation. I det andra avsnittet av En #id i helvetet
(liksom vad giller Eliots dikt har de olika svenska Gversittningarna av
boken samma titel) gor Rimbaud ett vildsamt utfall mot civilisationens
representanter. Han ser sig sjilv som ett naturbarn, ett offer f6r tidens
kugghjul. Hans forsikran att "Jag dr ett djur” utgor ett intygande av
hans oskuld.

Sa langt inga besvirligheter. Att de vanligtvis negativt laddade
bestimningarna hir dr positiva framgir klart inom ramen f6r Rimbauds
upprérda monolog. Men meningen lyder i sin helhet och fortsitter: "Je
suisune béte,un négre.” Identifikationen med de koloniserade afrikanska
folken ir tydlig, men nyckelordet blir i ndsta andetag pejorativt nir
texten overgar i anklagelser mot handelsmin, domare och militirer for
att vara “faux négres”.

Gunnar Ekelof och Helmer Lang kunde obesvirat 6versitta med
"neger” respektive “falska negrer”. Den historiska utvecklingen och
den kanske 6verdrivna moralism som rader i Sverige gor ordet svart
till omojligt att anvinda idag. Jag hade ingen lust att dra pé forlaget
gliringar i recensioner genom att utmana den allménna meningen, och
oversatte med “vilde” respektive “falska vildar”. Det dr innebordsligt
riktigt, men inte négot riktigt gott val — ordet "barbar”, som jag inte
kom pa da, hade varit en bittre 16sning.

Det idr inte tillfredsstillande att kidnna sig behéva ta den typen av
hinsyn under ett 6versittningsarbete. Nar Rimbauds samlade verk dret
ddrpa utkom i 6versittning av pseudonymen Elias Wraak visade denne
redan i sin inledning att hans syfte var att framhiéva det upproriska hos
den franske forfattaren. Wraaks ordval "nigger” r alltsd helt kongruent
med den 6vergripande tendensen i hans éversittning. Det stimmer
ocksi med dagens afrikansk-amerikanska atertagande av det grovt
nedsittande ordet i avsikt att bade trotsa den gamla férolimpningen
och att chocka landets vita invanare. Detta dr dock en anakronistisk
bieffekt, och man kan diskutera om inte Wraaks 16sning, som ér bittre
dn min alltfor forsiktiga, gir for langt i sin vilja att gora texten rd och
utmanande.

Den perfekta 6versittning som lyckas bevara en originaltexts tidsfarg



och samtidigt géra verket angeliget och omedelbart tillgingligt for
dagens ldsare existerar kanske inte annat dn som en lockande hégring,
alltid vird att strdva mot. Jag far invinta en eventuell nyutgiva av
min Gversittning av En tid i helvetet tor att justera mitt ordval, och
vara nojd (forutom med 6verlag goda recensioner) med att kollegan
Erik Andersson i Owversittarens anmirkningar (2007), sin bok om att
nyéversitta J.R.R. Tolkiens 7he Lord of the Rings, gav tummen upp for

den nyrike miljondren.
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