Catrine Brodije

Hogskolan i Halmstad
Catrine.brodje@hh.se

En heteromedial lasning
av Molly Johnsons roman
Pansarkryssaren (1955)

Molly Johnson debuterade 1955 som 24-aring med romanen Pansar-
kryssaren, ett mirkligt verk, som i en intrikat form beskriver arbetares
dilemma, men som sillan nimns i den svenska arbetarlitteraturen.
Hosten 2009 kom den i nyutgava pa forlaget Modernista i deras serie
Moderna klassiker med ett forord av Anneli Jordahl. Dir diskuterar hon
mojliga orsaker till varfor Johnsons Pansarkryssaren ir marginaliserad i
vér litteraturhistorieskrivning. Hon pekar pa att Pansarkryssaren var fore
sin tid och brét mot det ridande litterira klimatet. Jordahl menar dven
att Johnson inte trider fram som en sjilvklar arvtagare till exempel Moa
Martinson, eftersom i Pansarkryssaren ir inte kvinnorna huvudpersoner.!
I'sin samtid blev Pansarkryssaren vil mottagen och av de elva recensioner,
som jag sett nirmare pd, dr dtta mycket positiva och det dr egentligen
bara en som dr helt negativ.? Flera recensenter uppmarksammar sirskilt
romanens forsta del, som tidigare publicerats i BLM, och noterar dven
att romanen publicerats i den nystartade Partisanserien, vilket en av
recensenterna kommenterar pi f6ljande sitt: "Bara det att bli upptagen
i den sparsmakade serien dr en garanti f6r bokens hoga halt.” Trots
att de samtida kritikerna hipnade éver Pansarkryssarens mognad och
originalitet kan vi konstatera att den inte riktigt har slippts in i vér
litteraturhistorieskrivning. Aven om Tomas Forser nimner den i Den
svenska litteraturen i en notis, dir han understryker att Pansarkryssaren
var fore sin tid, rider det nog ingen tvekan om att Johnsons roman har
fatt en undanskymd plats i var litteraturhistoria.*

Hir kommer jag att lisa Pansarkryssaren utifran Jergen Bruhns
begrepp heteromedialitet, som Bruhn presenterade i ett temanummer
om intermedialitet i Tidskrift for litteraturvetenskap for nagra ar sedan.’
Med utgangspunkt i framfor allt W.].'T. Mitchells och Nicholas Cooks
forskning menar Bruhn att ”[d]et rena, distinkta mediet 4r bide en
historisk och ontologisk illusion” (s. 26) och att analysen bor “visa att



alla medieprodukter alltid innehaller andra medier” (s. 24). I anslutning
till Michail Bachtins begrepp litterir heteroglossia lanserar Bruhn
“tanken om den heteromediala texten”, som innebir “en insikt om att ett
konstverk inte bara representerar virlden direkt, utan snarare orkestrerar
en sammanstillning av mediala representationer i en komplex text, som
bestar av flera olika medier, och dir relationen mellan medierna utgdors
av en strid som pé ett mer eller mindre direkt sitt uttrycker konflikter
utanfor textens rum” (s. 31). Bruhn menar att begreppet intertextualitet
kan féras in i mediediskussionen, eftersom det i varje medium finns
spar av andra medier. I Johnsons Pansarkryssaren finns det onekligen
flera spar av andra medier och i det f6ljande kommer jag att ta upp
romanens intertextuella férhallande savil till Sergej Eisensteins film
Pansarkryssaren Potemkin fran 1925, till C.J.. Almqvists folkskrift
Arbetets dra frain 1839 som till Hagar Olssons essi Jag lever frin 1948.
Pansarkryssaren ir mycket kort, ca 70 sidor, och skulle ju kunna
betecknas som en novell, men i likhet med flera samtida recensenter
viljer jag att betrakta den som en experimentell roman, en collageroman.
Hir finns ingen huvudkaraktir, ingen intrig och en mycket aterhallsam
extra-heterodiegetisk berittare. Romanen bestér av tre delar, som ér 16st
sammanbundna och som kontrasterar den svenska bruksorten Grus-
viken med jirnverkets arbetare och Bahamas6arna med kapitalisternas
lyxtillvaro. I den forsta delen kommer en rysk pansarkryssare uppfor an
i det fiktiva samhillet Grusviken samtidigt som arbetarna i samhillets
jarnverk dr pa vig till och fran fyraskiftet. Ingen reagerar férutom en
gammal man, som tror att revolutionen ir kommen, men det blir ingen
revolution utan matroserna pi pansarkryssaren borjar arbeta pa verket
och skeppet skrotas. I den andra delen fir vi ta del av kontrasterande
scener frin Bahamas i bland annat brev frin en ung miljondrsson till
sin mamma i Sverige, som chockad berittar om hur en kapitalist av
skrick for revolutionen réikat skjuta 14 urinvinare. I den tredje delen dr
vi tillbaka i Grusviken dir den réda triden utgdrs av att en nyanstilld
introduceras pi jarnverket. Hir skildras arbetarnas inre drémmar om
revolution. I ett nistan surrealistiskt avsnitt skildras det hur arbetare med
glodande spett tringer disponenten, konungen och svensk-amerikanske
penningmagnaten Soolmans mot viggen for att strax efterat lita den
upproriska andan vika undan och bli férstaende. Den 6ververkliga kinslan
fortsitter i nista scen di en av de ryska matroserna genom sin retoriska
formaga forsitter dem ombord pi pansarkryssaren och i en diskussion
om uppror mot de 6verordnade eller inte. I slutet av romanen skildras ett
sista forsok att forverkliga revolutionen, men dven det misslyckas.
Molly Johnson intresserade sig for Sergej Eisensteins film Pansar-
kryssaren Potemkin, som hon sjilv har angivit som en inspirationskilla



till sin roman.® Pansarkryssaren Potemkin ir Eisensteins mest diskuterade
film och brukar férknippas med sovjetisk montagefilm. Den gjordes till
tjugodrsminnet av folkresningen 1905 och fran borjan var det tinkt
att matrosupproret i Odessa hamn skulle vara en episod i filmen,
men vid inspelningen blev denna kinda strid mer omfingsrik for att
i filmen bli en sjilvstindig del. Inte bara mot bakgrund av Eisensteins
film Pansarkryssaren Potemkin utan dven Eisensteins filmteoretiska
resonemang skulle Johnsons roman Pansarkryssaren kunna lisas. Som
filmteoretiker diskuterar Eisenstein ndmligen filmens intermediala
mojligheter och hur berdttande i olika medier forhaller sig till varandra.
Han menar dven med utgingspunkt i sin montageteori att filmen dr den
torsta konstarten som lyckas 6verskrida G. E. Lessings kinda dikotomi
mellan temporala och spatiala konstarter.” I Pansarkryssaren, menar jag,
kan man se att Johnson intresserar sig for Eisensteins filmteoretiska
diskussion och att hon utifrin ett litterdrt perspektiv vill problematisera
den.Man kan iaktta hur hon i sin debutroman liter sévil episka, filmiska,
lyriska som dramatiska drag forenas och bryta sig mot varandra.

Sdrskilt tydligt blir det i romanens inledande scen med pansar-
kryssaren som pressar sig uppfér Grusviksin samtidigt som arbetarna
ir pé vig till jarnverket:

Pansarkryssaren smég som en jittelik blinkande skugga i mjolkdimmani
in,delande det gyttjiga bottenslammet,limnande gyttjan i 6verraskning
att smacka ihop efterit. Dimman klov sig och fliktade undan i flagor.
Gyttjesmacket smackade, pansarplaten knakade och skrek. Det var de
ljud som hordes, det pagick oavbrutet, smack skrik, knak. (s. 15)

Hir kan vi se att stilen dr lyrisk, expressiv och bildrik, men dven kon-
kret. Assonanser och ljudhirmande ord dr péifallande.

Nir pansarkryssaren stoppas av en betongbro blir det tyst och da
fingas en arbetare in i helbild. Han dr ndstan pa vig att cykla omkull,
eftersom bron dr borta, han tar till orda och ger oss sin version av

hindelseforloppet:

Men jag forstog ju att det masta ha hint ninting eftersom hela dn svalla
i skiten hingde dnda opp i trina, & det var plaskigt av gyttja flera meter
indt strinderna, bron hade det blivit spintsticker av. Jag sig nd vitt rick
som spreta opp i en vassrugg. Jag funderade ju pd va helvete det dir
kunna betyda 4 jag hord ljuden hela tin 4 si en duns 4 en smill (& en

hink 4 ta blo i som dom brukar siga haha). (s. 17)

Hir 6vergarju framstillningen till att bli scenisk med en markant muntlig
och folklig prigel. Efter denna monolog ir den extra-heterodiegetiske



berdttaren tillbaka och aterger hur en pensionerad arbetare tror att
revolutionen dntligen kommit ndr han ser pansarkryssaren. Berittaren
fortsitter att skildra hur kamrern anlidnder tillsammans med disponenten
och dé visar det sig att matroserna ska borja arbeta pé jarnverket. Ironiskt
konstaterar berittaren:

Matroserna hade dntligen, liksom minniskorna pi betongbron, befriats
frin en tung historisk boérda, nir de nu hade fitt en bestimmande

overhet att halla sig till. (s. 22)

Direfter klipps hindelstérloppet av igen och en av arbetarna, som
tittat pd, trider fram i helbild. Nu far vi ta del av hans version av
hindelseforloppet:

Vem fick jag se om int gamla gubben Nilsson frin dlderdomshemme.
Jag fick syn pd han nir han bérja ropa KAMRATER it dom dir
sjomidnnen och vinka med hatten sin 4t dom. Han kalla dom

KAMRATER, vete fan va han fick det ifrin. (s.22)

Hir blir framstillningen éter scenisk och arbetaren fortsitter:

a vi forstog allihop att det var en ny kontingent utlinningar som skulle
borja jobba i verke, & vi borja ga ddrifran, & nér vi borja ga dérifrdn sa
svimma gubbstackarn av. (s. 22)

Med denna arbetares monolog, som modifierar berdttarens version av
hindelseforloppet, liggs ny information till. Pansarkryssaren kom inte
med revolutionen, utan med nya arbetare.

Vi kan konstatera att i inledningsscenen vixlar Johnson mellan
episka, dramatiska, lyriska och filmiska drag. Det fortsitter hon dven
med genom hela romanen. Romanens sista del inleds med att den
extra-heterodiegetiska berittaren ger oss en beskrivning av bruksorten
Grusviken genom att lita oss folja solstralarna, precis som Strindberg
gor 1 inledningen till Réda rummet, men hir ér solen mer aggressiv,
avslojande och vass. Direfter introduceras den nya arbetaren, som
kidnner sig frimmande och utanfor, men fors allteftersom in i det nya
arbetet. Skildringen av det tunga arbetet med hég ljudniva och stora
maskiner firgar av sig pé stilen som vimlar av utrop, assonanser och
ljudhdrmande ord.

Direfter blir det perspektivskifte igen, en av arbetarna hamnar
i helbild och framstillningen blir scenisk. Arbetaren framtrider i en
ling monolog och talar bland annat om och i viss man varnar for
grusviksvalsen, som innebir att man féds, lever och dor i Grusviken.



Direfter dr berittaren tillbaka och ger oss en inblick i arbetarnas tankar
och minnen. Allteftersom vixer en overklighetskinsla fram och i en
scen blir disponenten, kungen och kapitalisten Soolmans instingda
av arbetare, som riktar glédgade spett mot dem. Overklighetskinslan
torstirks ytterligare dd Vassilij, en av matroserna frin den ryska pansar-
kryssaren, hoppar upp pa en trilada och berittar om ett minne:

Och hoér ni danet — det 4r havet, och vi ir allihop som da ombord pa
pansarkryssaren lingt ute pa det ensamma havet. Vi ligger stilla och
skvalpar. Minns ni varfor vi lag stilla med frinslagna maskiner? Mycket
hade hint pé pansarkryssarens dick. En del av besittningen hade gjort
myteri, for de fick inte tillrackligt att dta, och det var mask i brodet.
Upproret skulle kvivas. Till straff skulle myteristerna dé. De hade
stuvats in under en presenning i féren. Kaptenen och officerarna stod
pa kommandobryggan och rot. Oss lojala hade de bevipnat och stillt
upp pi led pd lagom skjuthill. (s. 78-79)

Hir flyter tid och rum samman: Frin myteriet pa pansarkryssaren
Potemkin 1905 liter matrosen Vassilij oss komma tillbaka till jairnverket
i Grusviken och till det beslut som arbetarna ska ta kring vad de ska gora
med disponenten, kungen och Soolmans. Han manar dem till kamp, till
att minnas vilka de har varit och vilka de kan bli. Pl6tsligt forstar de
vad han menar och de kinner sig lugna. En kinsla av nirhet sprider sig
bland dem, en nirhet som béde virmer och skrimmer. Men sa ropar
nagon att det behovs folk pd annat héll pa jarnverket och denna kinsla
av nirhet férsvinner. Det blir ingen revolution, men medan de stir och
ser pd varandra minns en av arbetarna négra ord av Almqyist och till
de orden kommer berittaren tillbaka i slutet av romanen: "Dirfore har
blivit sagt, att arbetet ska vara klokt; men det dr inte klokt, utan att vara
gott; och det dr inte gott, utan att hava sin upprinnelse ur kirleken till
Gud och minniskorna.” (s. 87) Med dessa ord ur Almqvists folkskrift
Arbetets dra fran 1839 dr romanen slut och i detta sammanhang skulle
jag vilja ta upp mottot till romanens sista del, som Johnson himtat
fran den finlandssvenska forfattaren Hagar Olssons essi Jag lever fran
1948. Det lyder: ”...detta JAG som ir miénniskolivets innersta realitet,
dess andliga mysterium: Du sade det, jag dr en konung, jag och fadern
dro ett.” (s. 105) Olssons essid Jag lever har ju andra virldskrigets
erfarenheter som bakgrund och fokuserar den i grunden okuvliga
minniskan, som reser sig ur forédelsen. Den moderna civilisationen
beskriver Olsson som ett 6de land didr minniskan frankint sig det
etiska stillningstagandet och dr beredd att acceptera grymma brott.
Hon menar dock att for minskligheten finns riddningen i férsoningen
mellan individen och kollektivet. I likhet med Olsson i Jag lever later



Johnson Pansarkryssaren mynna ut i en forsonande tanke: revolutionen
kommer av sig och arbetarna gor inte uppror. Denna férsoning i slutet
torstirks dven av anspelningen pa Almqvists Arbetets dra. Dir menar
Almgqyist att ménniskans dra inte utgér frin hennes samhillsposition,
utan frin hennes duglighet. Arbetet dr bide en plikt och rittighet.
Vidare redogér Almqvist for arbetets fordelar: det innebir ett lugn,
det driver bort laster och det f6r minniskan ndrmare Gud. Pansar-
kryssarens forsonande slut forstirks dven av den symboliska pansar-
kryssarens skilda skepnader i borjan och i slutet. I borjan dr pansar-
kryssaren upprorisk och forsoker ta sig upp for Grusviksin, men i
slutet ligger den skrotad och 6vergiven vid Grusviksin. Men det ér en
torsoning som har ett pris — klassgrinserna bestir och de 6verordnade
verkar i slutet av romanen nistan starkare.

Lat mig sammanfatta mina reflexioner: 1 Pansarkryssaren under-
soker Johnson vilka férbindelselinkar som kan upprittas mellan olika
mediala former. Den skulle med utgéngspunkt i Bruhns resonemang
kunna betraktas som en heteromedial text. Han menar ju att en
heteromedial text dr heterogen, komplex, den fingar in olika medier
och forhillandet mellan dessa medier dr en kamp som mer eller
mindre tydligt formulerar konflikter utanfor texten. I Pansarkryssaren
ar det olika mediala former som méts och bryts mot varandra, vilket
bidrar till att forstirka det pyrande missnéjet som finns hos arbetarna
gentemot de 6verordnade. Utifrin de intertextuella relationerna till
Arbetets dra och Jag lever mynnar romanen ut i férsoning, vilket strider
mot anspelningen pa Pansarkryssaren Potemkin, som understryker
det konfliktfyllda forhillandet mellan arbetare Gverordnade. Med
utgangspunkt i de intertextuella relationerna, det motsittningsfulla
innehallet och romanens sonderspringda form kan vi se hur savil form
som innehall samspelar med och strider mot varandra i Molly Johnsons
Pansarkryssaren. Med andra ord en heteromedial text.

Noter

! Enligt Anneli Jordahls forord till Molly Johnson, Pansarkryssaren
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5 Jorgen Bruhn, "Intermedialitet. Framtidens humanistiska grund-
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artikel i antologin Media Borders, Multimodality and Intermediality, red.
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¢ Enligt en intervju med Johnson i antologin I egen sak, red. Rune
M. Lindgren (Bjista, 1978). Se dven Inger Sjostrand, ’En tomhet av
en pansarkryssares storlek”, Kvinnornas litteraturbistoria, del 2, red.
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s. 321f.

7Vad giller Eisensteins teoretiska resonemang se vidare Mats
Rohdin, Vildsvinet i filmens tridgéard. Metaforbegreppet inom filmteorin
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