Fangfotografiets retorik

Anja Petersen

Nér jag for forstagangen kom i kontakt med
fotografier pafangar gick jag fortfarande pa
grundutbildningeni etnologi. Jag hadeingen
aning om vad ett fotografi fran 1800-talet
kunde berétta och albumet med fangportrétt
fran Landskrona fangelse oroade mig en
aning. H&r motte mig sida upp och sida ner
med ansikten och blickar somtycktesstudera
mig mer anjag dem. En som lyckatsnaunder
fotografiets yta & den tyska etnologen Su-
sanne Regener. Hon har bland annat skrivit
om fangfotografiets funktion i Tyskland och
Danmark (1991). Regener menar att fangfo-
tografiet spelat enframtrédanderoll i skapan-
det av den uppfattning om de brottsligaindi-
viderna som till vissa delar fortfarande exi-
sterar (s.85). Hur sag situationenut i Sverige?
Vad kan de portrétt av fangar som finns
bevaradei Fangvardsstyrelsensarkiv berétta
for ossidag?

Professorni bildpedagogik, Karin Becker,
menar att fotografier styrt vilken bild av det
forflutna som skapats. Med utgangspunkt i
Nordiska museets samlingar analyserar hon
fotografiets roll i skapandet av ett ”akta’
forflutet, dvs. av det som kommit att bli vart
kulturarv (1993:14). Genom de fotografier
som bevarats och anvénts vid publiceringar
och utstallningar har méanniskorsuppfattning
av det forgangna paverkats, eftersom olika
fotografier blir som "sanna’ bilder av var
historia. Becker visar hur Nordiska museet i
skilda perioder valt att lyftafram olikafoto-
grafier for att formedia och understryka en

viss uppfattning om hur det var forr. Hon
lyfter fram fotografiets roll i skapandet av
historien.

Ett fotografi formedlar enkénslaav auten-
ticitet pa ett sétt som betraktaren inte alltid
kan vérjasig mot (jfr Petersen 1999a). | déhi-
storikern Gunnar Broberg &r en av dem som
gett uttryck for denna kénsla av osékerhet
infor fotografiet (1995:9). Han menar att den
ar en av anledningarna till att bilden inte
tillfulloutnyttjatsinomt.ex. idéhistorien. Fo-
tografiet &r ett medium som gor att man ofta
kanner narhet till referenten, dvs. till det som
avbildats och till historien. Dennanérhet var
speciellt framtrddande under slutet av 1800-
talet, dafotografiet ansigsvaraobjektivt och
neutralt.

Det var dennafdrmodade objektivitet som
leddetill att fotografiet kom att uppfattassom
bevisi den bemérkel sen att de utan att ljuga
ansags visa vad som verkligen hant och hur
saker ochtingverkligen sett ut. | sin essisam-
ling The Burden of Representation. Essayson
Photographiesand Histories(1995) diskute-
rar John Tagg relationen mellan kunskap och
fotografi. Han visar pAsambandet mellan det
da& nya mediet och framvéaxandet av en ny
form av statliga institutioner inom t.ex. me-
dicin, utbildning och réttsvasendei slutet av
1800-talet. Tagg ser fotografiet somendel av
den nyateknik for skapande av kunskap och
Overvakning, som utvecklades i Englands
framvaxandestatligainstitutioner. Enligt Tagg
var det utvecklandet av dessa kunskapsinsti-
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tutioner som gjorde att fotografier i vissa
sammanhang kundefungerasom bevis. | den
kontext som Taggs undersokning fokuserar
kom fotografiet att anvandas for att bevisa
ochunderbyggauppfattningenatt Leedsslum
var i behov av sanering. | dennaartikel &r det
fotografietsroll ochfunktion palandetsfang-
elser som studeras. Kameran blev ett av de
nyainstrument som anvandesi identifieran-
det av brottslingar, men ocksa vid dokumen-
tation av brottsplatser och som bevisi brott-
ma (Haworth-Booth, Phillips & Squiers
1998).

Det &r fotografietsroll i konstruerandet av
bilden av brottslingen som star i centrum.!
Jag undersoker fotografiets roll i formandet
av vad manniskor uppfattat som verklighet
genom att studera fangfotografiets retorik,
dvs. deretoriskastrategier sombestémdeoch
styrde fotografiets betydelse och funktion.
Fangfotografiets retorik innefattar dels en
forstéel se av fotografiet som realistiskt, ob-
jektivt och neutralt, dels de disciplinerings-
och identifieringsstrategier som férknippats
med det moderna féngelset. Tesen att foto-
grafiet uppfattades som en sann avbildning
av verkligheten och att fotografiet var ett
sprék som anvandes som ett kommunika-
tionsmedel mellan manniskor spelar enfram-
trddande roll i artikeln.

| det foljande resonerar jag kring hur foto-
grafier av frigivnafangar sag ut fran 1859till
1929, varfor de togs, vilken deras betydelse
var ochvilkenfunktion dekantankashafyllt.
Avsdlutningsvis gors en jamférelse med de
ringa antal fangfotografier som avbildar
brottsliga kvinnor. Materialet som artikeln
bygger paér framst desakalladefrigivnings-
sedlarna som uppréttades for frigivnafangar
och som skickades in till bland annat Fang-
vardsstyrelsen, i varsarkiv definnsbevarade.
Frigivningssedlarna var informationsblad
med anteckningar somvar viktigaomfangen
skulle &erfallai brottslighet.

Fotografi i 1800-talets Sverige
Fotografiet uppfanns 1839 av fransmannen
Daguerre. | borjanfotograf eradesenbart vyer
och forema men med tiden tillt tekniken
ocksa att man fotograferade manniskor.
Framst personer ur de hogre standen fotogra-
ferades och portrétt av kungligheter och and-
ra celebriteter, s kallade visitkortsportréit,
blev samlarobjekt (Regener 1991). Snart blev
fotografering i ateljé en mojlighet ocksa for
mindre bemedlade méanniskor.
Portréttfotografiet var under andrahélften
av 1800-tal et enframsté Iningsform somstyr-
desframforallt av borgerligavéarderingar och
ideal. De avportrétterade ur borgarklassen
framstalldes fran borjan ofta staende och i
helfigur (Soderberg & Rittsel 1983:37). PAsa
vis skapades fotografier dar ansiktet oftavar
for litet for att utmérka sig som identitetsfor-
medlare. Aven i portrétt som visade motivet
frén midjan och uppét, tonades ansiktetsroll
ned. Istéllet var det andra detaljer som for-
medlade identitet och karaktar. Det borgerli-
ga portréttet krévde t.ex. en hallning och en
pose som utstralade sjalvsakerhet och var-
dighet. Manniskor portrétterades|edigt, non-
chalant och gérna lite fran sidan. Blicken
fastes nagonstans i horisonten istéllet for i
kameran. Portréttet menades utstrdla digni-
tet, distans, ett slags véardigt undanglidande
och en kontroll 6ver den egnaindividen. De
avportrétterade skadade mot framtiden med
tillforsikt och beslutsamhet och behévdeinte
nedldtasig till dgonkontakt med okanda be-
traktare. Bibehallenintegritet och osentimen-
talitet var ett par av tidens honnorsord. Ge-
nom sitt visitkortsportrétt definierade den
borgerliga individen sin platsi vardehierar-
kin.

Fotografering av fangar

Man borjade fotografera fangar pa svenska
fangelser redan 1859, nastan tva decennier
fore Fangvardsstyrel sens uppmaning att fo-
tografera fangar. Pa Nordiska museet finns
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album bevarade med fangfotografier fran
dennatidigaperiod. Albumen &r av det gamla
lite tjusiga slaget med metallas for att hdlla
ihop parmarna. Bladen & dubbelsidigavilket
inneburit att fotografiernastoppatsin mellan
bladen och pa sa sétt ser ut att sittai vackra
ramar, vilket ger fangportrétten en néstan lite
paradoxal framtoning. En del bilder & tagna
pagrupper av fangar, men deflestaar, liksom
senaretidsfangfotografier, brostbilder tagna
pa enskilda brottslingar rakt framifran, men
oftamed blicken riktad ini kameran. | dessa
tidiga album, i motsatstill Fangvardsstyrel-
sens senare volymer, finner man avportrétte-
rade kvinnor ocksa pa gruppfotografier till-
sammans med brottsligaman, &ven om anta-
let avportrétterade man dominerade.

Totalt finns det 6éver 8 000 fotografier i
Fangvardsstyrelsens arkiv fran perioden
1877-1929 uppklistrade pa ark, som &ven
inneholl en beskrivning Gver fangens bak-
grund och brottshistoria. Det var egentligen
bara landets centralfangelser for man, dvs.
Malmo Centralfangel se, L angholmeni Stock-
holm och NyaWarfvet i Goteborg och Carls-
krona, som enligt forskrifterna skulle foto-
graferadefangar som skulle sldppasfriaoch
da enbart fangar som domts till forlust av
medborgerligt fortroende.? | ett cirkularbrev
som skickadestill landets fangel ser pa 1870-
talet, angavs en del av det regelverk som
skulle komma att gélla framdver:

Fange af mankon, som & domd forlustigt medborger-
ligt fértroende och anses for allmanna sakerheten syn-
nerligen védlig eller opdlitlig, skall fotograferas. Por-
tratteringen af fangen skall skei brostbild ochi fangens
egnakléader eller civil dragt, samti 12 exemplar hvilka
borafastas & en kort beskrivning (se formulér 16) och
deraf 1 skall qvarblifvavid fangelset och de éfrigavid
fangens frigivning 6fversindas 1 till Kongl. Fang-
vérdsstyrelsen... (LLA LF Ela:1:46).

Aven om det bara var centralfangelser for
man som var forpliktigade att fotografera
frigivna fangar, mottog Fangvardsstyrelsen

beskrivningar ochfotografier ocksafranand-
rafangelser, allt fran'Y stad i soder till Oster-
sundi norr, badekronocel Ifangel ser ochlans-
cellfangel ser. Sddanafangel ser hadefatt dis-
pens om fangen betraktades som speciellt
farlig eller opdlitlig. Fotografierna togs ute
pafangelsernaeller i en ateljéi narheten. De
skickadessedantill olikafangel ser och polis-
myndigheter i Sverige med Fangvardsstyrel-
sen som central myndighet, for att pa sa vis
underl&tta kontroll och dvervakning av ater-
fallsforbrytare. Ofta utfordes fotograferan-
det av lokala ateljéfotografer som var vé
inforstddda med en mer borgerlig form av
portréttfotografering. De fotografer som fo-
tograferade fangar tillhérde dessutom ofta
gavastédernasborgerligaskikt. Fotografer-
nas position i samhéllet och deras kunskap
om en borgerlig framstdIningsform paver-
kade de bilder de framstéllde.

Portréatt av brottsingar
Materialet fran Fangvardsstyrelsen bestar
framforallt av brostbilder, men det finns ock-
safotografier som visar fangen stéende eller
sittande mer eller mindrei helfigur. Deflesta
ar tagnarakt framifran dar fangens huvud &r
nagot vinklat mot det ena eller andra hallet.
Allt som oftast ser fangen forbi kameran,
men det finns forstas portrétt dér fangen ser
raktini den och tycksstirranastan anklagan-
de pa betraktaren. Dessa bilder tycks ha en
annan direkthet an fotografier dar den avpor-
trétterade skadar bortom kameran.
Fangfotografierna tacker ett brett spekt-
rumav ansiktsuttryck. Endel av deavportrét-
terade ser forskrackta, forvanade eller radda
ut. Ater andra ser misstanksamma, nedl &tan-
de, stolta, oberdrda, farliga, argaoch hotfulla
eller nonchalanta ut. Forvaning och radsla
kan haberott paatt mangaav fangarnaaldrig
tidigare hade befunnit sig i en ateljé eller
blivit fotograferade forut. Mycket fa av de
avportrétterade fangarnaler, vilket gérigeni
andra fotografiska sasmmanhang.
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Manga av Malmd Centralfangelses portrétt, som detta fréan 1879, pdminner om dokumentarfotografier dar den
fattige, hart arbetande ménniskan skadar mot framtiden med en slags blandning av envishet och uppgivenhet; en
hérdad blick som samtidigt tycks undravad som véntar dar ute (jfr Andén-Papadopol ous 1994). Kanske kan man
avlsa ett samhéllsengagemang i fotografens bilder. Fotograf okénd (RA Ellea:3).
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Deavportrétteradefangarnavar oftast kl &d-
dai skjorta, vast av vadmal och begagnad
militarrock, vilket var bruklig kladsel palan-
detsfangel ser kring sekel skiftet 1900. | sdda-
na fall var det oftast enbart halsduken som
skilde fangarnas kladsel at. De bar stickade,
vavdaeller broderadehal sdukari olikamons-
ter med manga olika knutvariationer. P4 en
del fangelser daremot kladdes fangar som
skullefotograferasi kostym. Frén 1880 hittar
jag tvafotografier fran Landskrona fangelse
som avbildar tvafattigadrangar som straffats
for forsvard 6shet. Deédr badakladdai likada-
nakritstrecksrandigakostymer och bér tjusig
glips, som om de kl&tts upp for att passain i
de redan existerande mallarnafor det borger-
liga visitkortsportréttet. 1886 a Nya Warf-
vets ungaklientel allakldddai sasmmadlags
jackaoch skjorta. De ser mycket prydligaut
och det hela paminner mer om pojkar i skol-
uniformer &n om brottslingar.

Endel avfotografiernaar” dimmade” bade
i former av cirklar och rektanglar, dvs. foto-
grafiets yttre omraden har tonats bort och
skapat en ojdmn och suddig ram for den
avportrétterade. Andrafotografier & utskur-
na som medaljonger med en ytterkant i vitt,
vilket var en form som ofta anvandes pa
vanliga ateljéportrétt efter borgerlig mall (jfr
Regener 1992:71). Det finns bevarade fang-
fotografier somi an hogre grad 6verensstam-
mer med de borgerliga visitkortsportrétten
som var moderna i slutet av 1800-talet. |
Fangvardsstyrelsens volymer fann jag t.ex.
ett fotografi som avbildar en pojke som sitter
p& en vadderad stol med fransar, vilande
hograarmen paett mindre pelarbord med en
bordsskivai vad som ser ut att vara marmor
(sebilds. 6). Golvet &r dekorerat i form av ett
rutmonster med diverse detaljer. Pojken hal-
ler mssani handen och ser raktini kameran.
Han sitter relativt stelt men haret & inte
alldeles valkammat och kladerna ser lite for
stora ut. Det skulle kunna ha varit en fattig
pojke pabestk hosfotografen. Mangaandra

Dettafotografi togs pa L angholmen 1879 och forestal-
ler en man som fotograferatsrakt framifran. Hans gon
& vridna & vanster pa ett anstrangt sitt. Med bak-
grundskunskapen att deflestafotograferadefangar frén
Langholmen riktar blicken & vénster, kan man ana
direktiven till f&ngen om att sitta absolut stillaoch titta
& vanster. Kanske fanns det ndgon form av, om inte
skrivnaregler sai allafall traditioner eler rutiner, pade
respektivefangel sernafor hur fotografiernabordeseut.
Fotograf okand (RA Ellea:3).

pojkar fotograferades efter dennamall. Poj-
ken pafotografiet var dock en brottsling som
skulle friges ur Kronocellfangelset i Karls-
krona 1877. Det finnsfleraexempel pafoto-
grafier av fangar, som blandar formmallen
for visitkortsportrétt med detaljer som asso-
cieradetill fangelseochbrottsling. Fér Krono-
cellfangelset i Norrképings rakning togs ett
portrétt av August Wahlstréms ateljé i Falun
(sebilds. 7). Det &r ett foto uppklistrat paden
traditionella pappbakgrunden precis som vi-
sitkortsportrétten, forestdllande en man som
ser ut att ha fatt instruktioner om hur han
skullesitta. Han ser forvanad ut, jakansketill
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Fangens fotografi.

Dettafotografi frén 1877 fér nastan en férvirrande framtoning genom blandningen av olika sorters meddel anden.
Pojkens uppsyn, hans klader och rufsiga hér beréttar en annan historia an pelarbordet, stolen och det dekorerade
golvet. Att det & en brottsling som placerats i redan existerande mallar for visitkortsportrétt i enlighet med
borgerligaideal, avslojas av orden som medféljer bilden: Fangens fotografi. Fotograf okénd (RA Ellea:1).
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Fotografi tageti August Wahlstromsateljéi Falun (Vala
Dllp:1).

och med lite forskrackt, anda har han sin
hogra hand instoppad i jackan under 6versta
knappen. Den borgerligarepresentationsfor-
men stammer inte riktigt dverens med det
oansade skagget, det rufsiga haret och den
forskréacktauppsynen. Liknande poser finner
jag annars enbart pafangar ur de hogre klas-
serna i samhéllet, vilka kunde tankas vara
inforstadda med hur man kunde paverkare-
sultatet av fotograferingen i dnskad riktning.
Tandsticksfabrikoren ClaesW. som straffats
for forfalskning och bedrégeri fotografera-
dest.ex. pa detta Sétt.

Retoriska forandringar

| bérjan av 1900-tal et skedde det forandring-
ar i fangfotografiernas formsprak. De avpor-
trétterade ser intefullt siraddaeller forvana-
de ut langre. Jag upplever dem snarare som
avslappnade. Ett storre antal av de avportréat-
terade ser in i kameran och nu finner man

ocksdavportrétterade fangar somler pafoto-
grefier fran fleraav fangelserna.

Under borjan av 1900-tal et sker fotografe-
ring av fangar i storre utstréckning utomhus
an i tidigare volymer i Fangvardsstyrelsens
arkiv. | Malma tar man fotografierna patrap-
pan utanfor en dorr. Bilderna ér valdigt snar-
lika, menvinkelnur vilkenfangen ar fotogra-
ferad varierar, kanske beroende pa varifran
ljuset foll. P& 1920-talet blir de an mer av-
slappnade med fangar som lutar sig mot dor-
ren eller |agger armen paréacket. Kanske kan
sadanaforandringar sparastill att @ vafoto-
grafiforfarandet hadeblivit enklareochmind-
reladdat, antill daligaljusforhallandenvilket
foranlett utomhusfotografering fére den tid
jag undersoker i denna artikel. Den avsl app-
nade attityd som férmedlas genom fotografi-
ernakan tankas speglabade béttreteknik och
manniskorsstorrevanaochfortrogenhet med
mediet, men kanske ocksa forandrade fang-
elseforhallanden.

Man fortsatter emellertid pa sina hall att
fotografera inomhus. Fran Harlanda finner
jag fotografier som &r tagnainnei fangel set.
Man kan se récken och celldorrar i bakgrun-
den. Harlandafotografierna skiljer sig fran
ovrigafangel ser &ven paannat sitt. Beskriv-
ningspapperen ger striktareintryck eftersom
de &r skrivna pamaskin. Fangarna ar dessut-
om kladda i vita rockar och ser mer ut som
patienter an fangar.®

Bland Langholmens bilder hittar jag ett
intressant fotografi som skiljer sig vasentligt
fran de andra. Det &r ett fotografi som avbil-
dar enmani profil. Han stér i ett rum med en
vit kakelugn. Genom en dorr kanman seini
rummet pd andra sidan om honom, dar en
tavla hanger pavéaggen. Fangen star framfor
ett skrivbord. Han haller fingrarna pa skriv-
bordet. Kanske talar han med direktoren pa
andra sidan? Annars ser fotografierna fran
L &nhghol men under 1900-tal etsbdrjan ut som
den nutidasinnebilden av forbrytaren. Det &
fotografier som avbildar brottslingar som ser
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hotfulla eller néstan férhérdade ut. Brotts-
lingentyckstittaraktini kameran under lugg
ochmed uppskjutnaaxlar. Fangarnaar mycket
kortklipptaeller rakade och bildernaér tagna
rakt framifran, utan nagraforskénande detal -
jer. Fangarnas huvud &r nagot framskjutna
och de har blicken riktad rakt ini kameran.

Ledtradar

Det & med hjalp av ledtradar som blickar och
ansiktsuttryck, jag som betraktare kan fafor-
stéelse for hur de bakom kameran och de
avbildade kommunicerar i fotografiet. Den
italienske historikern Carlo Ginzburg har
betonat detaljensbetydel sefor forstael senav
kulturmonster och levnadssdtt. Han menar
att man genom att studeratill synesobetydli-
ga detaljer kan finna nyckeln till insikt om
stérre sammanhang (1989:8f). | fotografiets
retoriskakaraktar ligger att det lillafar berét-
tandgot om det stora. En saknad knapp eller
ett rufsigt har beréttar vem som hade 6verta-
get i reglerandet av fangportrétten, medan de
uppskjutna axlarna och det dverldgsnaflinet
visar ett slags motstand i bilden. Det fanns
ingen bakom kameran som s3g till att den
avportrétterade sag snygg och respektabel ut
ochfangen gdv hadeintenagrastérremajlig-
heter att paverka resultatet i den riktningen.

| mangaav fangfotografierna, speciellt de
tidiga, finns fa spar som avslgjar att den
avportrétterade var enfange. | andrafotogra-
fier & det daremot tydligt om man underso-
ker bildens detaljer. Jag fann t.ex. en man
med hotfull uppsyn som kan avsl¢jas som
brottsling framst genom en stigmatiserande
detalj som skymtar langst ner i bilden. Han
fotograferades med handfangsel.

Frén Lansfangelset i Mariestad finns ett
fotografi fran 1922 som fangade mitt intresse
(RA Ellea:46). Fangen star utomhus framfor
en travagg. Till vanster hdller nagon upp en
dekorerad vaggspegel for att visahans profil
— ett vanligt forfarande i andra lander. Det
finnsfor 6vrigt endast fyrasadanafotografier

-

Det finnsolikasétt att varanarvarandei bilder. Mannen
padettafotografi fran 1887 tycksserakt pabetraktaren
med en blick som &r néstan hotfull. Det ger bilden en
annan direkthet. Samtidigt tycker jag att han utstrélar
avstandstagande. Det & bara den lilla detaljen langst
ner i bilden somavsd ¢jar att den avportrétteradeintevar
vem som helst utan en brottsling. Fotograf okénd (RA
Ellea:11).

och dla & inskickade fran Lansfangelset i
Mariestad. Handernaoch armarnasom haller
upp spegeln ar dverstruknamed svart penna.
Paett annat fotografi har man strukit dver ett
mérke pa fangrocken, ocksa det med svart
penna. Detaljer har helt enkelt tagits bort,
kanskefor att de kunnat skapafel associatio-
ner eller for att de drog uppméarksamheten
frén deviktigayttre karaktarsdragen. | andra
fall har man hangt upp ett vitt tygskynke att
fotograferaemot. Det somintehdrdedit, som
kundetankasstéraeller sigaemot syftet med
fotografiet, tog man helt enkelt bort foreeller
efter fotograferingen. Detaljer kunde ocksa
laggastill om de inte ansags tillfredsstallan-
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de. Paen del fangfotografier har t.ex. brotts-
lingenspupiller fylltsi. Retuschering skedde
inte som pa borgerlighetens portrétt for att
goérabilden tilltalande, utan for att fortydliga
andradetaljer. Ingenting verkar forskdnande
eller lockar blicken fran det vasentliga. Sam-
tidigt som 1900-talshilderna avspeglar ett
mer avsl appnat forhallandetill fotografering-
en antidigare, genomgick portrétterandet en
standardisering sa att gréansen mellan norm-
brytare och andrablev tydligare.
Fotografitekniken som sadan innebar att
detaljens funktion som informationsbérare
understroks. K onstruktionen av fangfotogra-
fietinnebar darfor en koncentration padetal -
jen. Det var ocksa genom detaljerna som
forutséttningar fér makt och motmakt skapa-
des. For samtidigt som fangfotografiernaan-
vandesi ett kontrollerande syfte, visualiseras
i dessa bilder ett visst métt av motstand fran
fangarnas sida. Fangarna pa fotografierna
befann sigi strélkastarljuset pa en scen som
till stérsta delen styrdes av fangel sets repre-
sentanter, vilket paverkade fangarnas moj-
lighet till motstand. Paverkade gjorde ocksa
fotografiet som medium och deras motstand
var reducerat till de mojligheter som forelag
inom fotografietsramar. Fangarnasmotstand
var, pa grund av de givna ramarna, inte ett
organiserat, kollektivt motstand, utan ett mer
tillfalligt, individuellt och anpassat till det
styrande systemet. Foljaktligen skapades ett
nagotimproviserat ochindividuel It motstand,
med olika mojligheter och utféranden varje
gang. Samtidigt bidrog fotografiets standar-
diseradeformer och fangarnas gemensamma
situation till ganska snarlika motaktioner.
Det var i det lilla detta motstand var méj-
ligt. Mest framtrédande verkar de spar av
motstand jag tycker mig se i fangarnas an-
siktsuttryck. Nar jag ser pa dessa ansikten
forefaller de férmedla ilska, Gverlagsenhet
eller nonchalansgenom séttet att le Gverseen-
de, titta foraktfullt eller trotsigt rakt in i
kameran, eller genom att forma munnen till

ett streck av okuvlighet ochtrots. PAgrund av
den hért styrda hallningen av kropp och hu-
vud lémnades mindre spelrum hér. Trots det
tycker jag mig se smavariationer. Att forsik-
tigt luta sig bakét och rikta blicken nedat
kundevaraett sétt. Andralutadesiglitegrann
framat salangt det gick och skt upp axlarna.

De béda sidorna i maktspelet tycks ha
forsokt styra situationen med samma detal -
jer. De ledtradar som avd 6jar fangel sets och
fotografens strategier, tycks samtidigt avsl 6-
jafangens motstand. Genom den grovamili-
térrocken och hal sduken, genom kroppshall-
ning, ansikte, 6gon och mun pagick en syn-
nerligen rorlig maktkamp i dessa frysta av-
bildningar.

Fotografiet och beskrivandet
Det &r inte enbart relationen mellan detaljer-
nai det enskildafotografiet som &r av bety-
delsefdr hur man tolkar fotografier. Fotogra
fier stér sillan ensamma, utan existerar i ett
sammanhang dér t.ex. andra fotografier styr
forstaelsen av det enskilda fotografiet, eller
dér ord och text leder betraktarentill ratt niva
av bildforstaelse. Enligt semiologen Roland
Barthes & ordets funktion framférallt for-
ankrad i kombination med fotografiet och
svarar pafragan: vad &r det? (1976). Barthes
menar att eftersom fotografiet nastan alltid &r
forbundet med en sorts osdkerhet vad det
gdller detaljersoch attitydersmening, strévar
vi efter att skapa hjalpmede for att kunna
véja bland betydel senivaerna. Ordets funk-
tion blir darfor att hjépatill i identifierandet
av scenensbestandsdel ar och av scenengjalv.
Det sammanhang eller den skriftligakon-
text, som bistar tolkningen av fangfotografi-
ernadr framférallt de ark fotografiernafinns
uppklistrade paoch den beskrivning av fang-
en man dér finner. Vad personen straffats for
antecknades liksom var och né&r dom avkun-
nats, nér straffet paborjades, hur [angt det var
och eventuella tidigare bestraffningar. En
annan viktig punkt var vart den bestraffade

RIG - Kulturhistorisk tidskrift, vol. 82, nr. 1, 1999



10 Anja Petersen

skullefdrpassasefter frigivningen. Detinnebar
att mani fortséttningen hade stérre méjligheter
att folja och identifiera den frigivne, vilket
ocksa motiverade fotografering av fangar.

Somstodtill fotografiet medfoljdeen skrift-
lig beskrivning av brottslingens yttre. Nyck-
elorden var har, skégg, 6gon, nésa, mun, hy,
hojd och kroppsbyggnad. Fragan om skagg
avslgjar att fangen skulle eller borde vara
man. Avslutningsvis hittar man tre rader for
"annat utmérkande kannetecken”. Dér an-
tecknades eventuella leverflackar, arr, tatue-
ringar och kroppsligadefekter. Det yttre spe-
lade i Sverige en framtrédande roll i doku-
menterandet av brottsligaman (jfr Svensson
19993, 1999b).

| 6vrigt finns det har anteckningar om det
yttre som férklarar farger och nyanser; det
bruna héret, de bla dgonen och hyns blekhet,
sadant som de svartvitafotografiernabehdv-
dehjdlpmed att definiera. Langd och kropps-
byggnad var ocksa svart att se utifran ett
individuellt fotografi, vilket anteckningarna
sdledes kunde informera om.

Beskrivningen blev ett sammanhang som
faste den avportrétterade vid brott och fang-
else. Tolkningen av fangfotografierna skulle
med andraord hakunnat seannorlundaut om
inte beskrivningen av den avportrétterade
som just fange bifogats.

| motet med Fangvardsstyrel sens fotogra-
fier & det tydligt hur ord och fotografi hjélps
&t i definierandet av brottslingen. Det & ge-
nom bilden, fangens namn, fangnummer och
beskrivning som registreringen blir total.
Texten vagleder mig som askadare bland
fotografietsolikabetydel seinnehall. Omfram-
stéllningsséttet eller bildensdetaljer inteskulle
vara nog for att avgora den avportrétterades
roll eller positionfinnsnamn och beskrivning
déar som riktlinjer.

Brottsliga kvinnor, fotografi och norm
Né&r man laser vad som skrivits om fangelse
tonar fangel set fram someni hdggrad manlig

varld. Kvinnor b&dehar varit och & en myck-
et liten minoritet i svenskafangelser och har
kanske darfor inte heller varit sa framtradan-
de i studier som behandlar féangelselivet.
Mindre @n 10 % av de intagna pa landets
fangelser under 1800-talets slut var kvinnor
(Taussi-Sjoberg 1981:96). Den ldgaandelen
kvinnor i fangel serna sdgs av manga som en
bekraftelse pa att kvinnor av naturen inte
hade bendgenhet for brott och att kvinnliga
karaktérsdrag inte kunde motsvara brotts-
lingens (Lombroso & Ferrero 1895). De
brottsliga kvinnorna som satt i fangelse blev
istéllet avvikare som bekréftade normen;
normen att brottslingen var man.

Under 1800-tal etsslut genomgick Sverige,
liksom dvrigaEuropa, storaftrandringar vad
gdllde uppfattningen om kvinnor och deras
situation. | borgerliga kretsar betraktades de
som svaga och kandiga, med en naturlig
fallenhet for moral och omsorg. Sadana be-
skrivningar av kvinnan finner man ocksai en
del samtida kriminologiska och medicinska
texter. Forstéelsen av vad en kvinnavar, vad
hon skulle arbeta med och vad hon kunde
prestera var dock inte enkel eller enhetlig,
utan debatterades flitigt kring sekelskiftet
1900. Fran manga hall motarbetades idéer
som ifrégasatte tanken pa den traditionella
kvinnliganaturen. Det diskuteradest.ex. om
det var rétt att kvinnor arbetade, fick en
utbildning och om deskullerdknassommyn-
diga. Att definiera kvinnor som just "icke
brottsliga’ kan darfor ses som en konserver-
ande strategi i definierandet av kvinnans na-
tur. Det &r i dettaljus jag ska forsoka ndrma
mig fangfotografier pa brottsliga kvinnor.

| ett tidigare arbete har jag undersokt fang-
elser fran 1800-tal etsslut utifran ett konsper-
spektiv. Nar jag studerat arkivhandlingar fran
olikasvenskafangel ser fran 1865-1900, fann
jag att det inte existerade nagot tydligt tan-
kandekring kvinnan som kriminell (Petersen
1999b). De formulér och foreskrifter som
anvandesvid det noggrannaregistrerandet av
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fangarna som foregick pa landets fangel ser
under den hér tiden, hanvisadeallt som oftast
till fangen som man och tog mycket liten
hansyn till kvinnor. Det var maka och inte
make som skullefyllasi, det var han ochinte
hon somskullel&sasineller forhorasetc. Det
var ocksa han och inte hon som skulle foto-
graferas.

Trotsatt portréttering av kvinnor i fangel se
intefannsforeskrivet ndgonstansfinnsdet 16
portratt pabrottsligakvinnor bevaradei Fang-
vardsstyrelsensvolymer, vilket & en mycket
liten del av det totala antalet fotografier pa
fangar och av antalet kvinnor pa fangelser
démdatill forlust av medborgerligt fértroen-
de under den har tiden. De fotografier pa
kvinnor som aterfinnsi Fangvardsstyrelsens
samlingar ar framforallt frén fangelser som
vanligeninte skickadeinfotografier varesig
pa man eller kvinnor. Portrétten & tagna
mellan &ren 1878 och 1905. Kvinnornas ald-
rar varierar mellan 20 och 51 & med en
medel 8l der pa30. Endast treav dem var Gver
40 &r nar defotograferades. Deflestadomdes
for stéld och en del av dem domdes ocksatill
forlust av medborgerligt fértroende.

| registreringen av brottsliga man spelade
deyttrekaraktarsdragenenframtrédanderoll.
Nér det gallde brottsliga kvinnor i svenska
fangel ser daremot, tycksintedet yttre hahaft
en lika betydelsefull funktion. | Sverige ver-
kar deinre karaktarsdragen, oftast graden av
omoral och kvinnornas osedliga |evnadsfor-
hallande havarit viktigarei definierandet av
den brottsligakvinnan. Padetre radernaom
utmérkandekanneteckeni beskrivningensom
medféljdefotografiet, finner man saledesnar
det géllde brottsligakvinnor istéllet ord som
opdlitlig, |6saktig ochillasedd (RA Ellea2—
29).Att seochidentifierakvinnor som brotts-
lingar genom det yttrefannsdet tydligeninte
samma intresse for.

Portrétten pabrottsigakvinnor bestar fram-
forallt av bréstbilder som &r tagnarakt fram-
ifran mot neutral bakgrund, utan nagon form

av fonder eller rekvisita. Ingen av de avpor-
trétterade kvinnorna ser radda eller forvana-
de ut. De flesta ser relativt lugnt rakt in i
kameran. Av de yngre avportrétterade kvin-
nornaser fleratrotsigaoch argaut. Andraser
snarareoansvarigaut; somomingeti varlden
kunde oroa dem.

Nastan alla fotografier paminner om var-
andra, kanske framst eftersom de & tagna
rakt framifran utanndgonsomhelstrekvisita,
dekor eller andradetaljer som man kan finna
pa en del fangfotografier av man. Det &
enbart ett av portrétten som bryter monstret.
Det som framforal It skiljer dettaportréatt fran
de andra & formen. Detta portrétt, taget lite
fran sidan med borgerligafortecken, har for-
men av en cirkel, kringgardad av en vit ram.

De brottsliga kvinnorna var i stérre ut-
stréckning ah méannen kladdai civilaklader.
De var kladdaii allt fran blus och kofta, till
jackor med pélskrage och sjalar. Enbart en
kvinnaar kladd i militérrock. Att kl&brottsli-
ga kvinnor i de avlagda militéarklader som
man vanligtvis bar, skulle hakunnat signale-
rabetydel ser sominte enkelt skulle hapassat
in padentraditionellabilden av denriktiga’
kvinnan. Att néranog samtligaavportréttera-
de kvinnor ocksa riktar blicken rakt in i
kameran &r intressant eftersom det ger de
avportrétteradekvinnornaen annandirekthet
an de avportrétterade ménnen, vars blickar
ligger utanfor kamerans kontroll.

Pagrund av fotografietsformodade obj ek-
tivitet skulle praktiken att fotografera brotts-
ligakvinnor eller attinkluderabrottsligakvin-
nor i foreskriften att fotograferafangar, kun-
na ha inneburit en risk att forstaelsen av
brottslingen som man och inte kvinnamaste
modifieras. Eftersom sammankopplandet av
brottsling ochkvinnapotentiellt skullekunna
ha inneburit att de karaktérsdrag som till-
skrevs brottslingen som man ocksa skulle
kunnakopplastill denbrottsligakvinnan, var
denna bild om inte osannolik, sa &minstone
oléamplig och problematisk.
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-

Fotografiet togs 1884 nar kvinnan skulle friges frén Lansfangel set i Goteborg. Jag tycker att den avportrétterade
kvinnan utstrélar béde sjalvsikerhet och nonchalans. Det &r inte bara ansiktsuttrycket som talar till mig som
betraktare utan ocksa halIningen, dvs. henneskroppssprék. Hennes sétt att sitta pa stolen gor att det kanns som om
hon néstan tagit dver fotografisituationen. Fotograf okand (RA Ellea7).
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Den avportrétterade ser nastan arg ut. Kanske brukade hon sétta sig pa tvaren. Fotografiets fokus ligger pa den
virkade schalen. Varjeliten maska syns. En virkad rosett & knuten under haken. Schalettens veck avsl¢jar tygets
styva karaktar och de |&nga fransarna syns knutna framtill. Sddana personliga kl&der bar inte de avportrétterade
brottsligamannen. Brottsligaman var for det mestakléddai begagnade militarkl&der. Det skulle hakunnat skapa
besvéarande eller o6nskade associationer om kvinnor varit likadant klédda. Fotograf okénd (RA Ellea:17).
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Dennabild skiljer sig fran 6vrigafotografier pabrotts-
liga kvinnor framst genom formen. Detta fotografi &
det enda som har formen av en medaljong, i enlighet
med mangaborgerligaportratt kring sekel skiftet 1900.
Man kan se det lite smutsiga héret och uppséttningen,
kanske en upprullad fl&ta, kan anasi nacken. Ringen i
Orat har tyngt ner och forstorat hdlet den hanger i.
Fotograf okénd (RA Ellea:25).

For att kunna se en kvinna som brottsling
var mantvungen att forstahennei termer som
annars forknippades med brottsligaman och
i forlangningen med manlighet, dvs. uppfat-
tasochforstassom aterfalIsforbrytare, farlig,
okontrollerbar, aggressiv, en person sominte
hela tiden hade andras intresse for 6gonen
och som befann sig pa fel platser vid fel
tidpunkter. Brottsliga kvinnor stdmde helt
enkelt inte dverens med uppfattningen om
kvinnan kring sekelskiftet 1900, som an-
svarsfull, svag, moralisk, i behov av att ge
och fa omsorg. Det ringa antalet fotografier
pa brottsliga kvinnor stdmmer daremot syn-
nerligen val dverens med uppfattningen om

att kvinnor ¢ var kriminella i samma ut-
strackning som man, att de inte var farliga
utan problematiska, att de inte var dterfalls-
forbrytare och att deinte domtstill forlust av
medborgerligt fortroende, vilket annars var
forutséttningar for fotograferandet av fangar
(Petersen 1999b).

Eftersom fotografiet ansigsvaraen objek-
tiv avbildning av verkligheten och eftersom
fotografiet i fangelse, och inom flera andra
institutioner som utvecklades i 1800-talets
Sverige, betraktades som bevis, fick den bild
av brottslingen som konstruerades genom
ochi fotografiernabetydel sefor hur man sag
och forstod brottdlingen. Fotograferandet av
brottsliga mén innebar ett sétt att definiera
eller bekréftaidén om brottslingen som man.
Att inte fotografera brottsligakvinnor skulle
darmed kunnatolkas som ett sétt att reprodu-
ceraen traditionell bild av kvinnan och hen-
nes” sannanatur” eler férhindra att en mot-
ségande bild formedlades.

Fotografiska konstruktioner

Det kan |&ta som en paradox nar det géller
frusna 6gonblick, men bilderna star for ett
mote, en dialog eller ett spel. Fangportréttet
ar enmotesplatsdér betydel se skapats. Fang-
fotografiernas anvandning, syfte och koder
kan illustreras genom en serie moten: motet
mellan fangen och etablissemanget, mellan
det forgangna och nuet, mellan fotografi och
kontext, mellan fotografi och den det avbil-
dar, mellan den reflekterande ytan och det
kulturellt laddade djupet och métet mellan
fotografiet och betraktaren. Det & i dessa
moten eller dialoger som fangfotografiernas
budskap far form och det & genom dem det
blir mgjligt att formedla fangportrattens be-
réttelsetill en publik.

Fangfotografiet kan sigas speglaen situa-
tion som aldrig hade existerat om inte kame-
ran skapat den. Fotografierna &r inte resultat
av ett objektivt registrerande av en verklig
héndelse, utan av en arrangerad situation
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med ett bestdmt syfte. Det & inte en avbildad
verklighet vi ser i portrétten utan en historisk
konstruktion av en verklighetsbild.

FramstalIningen av brottsliga mén i foto-
grafi tycksframst under 1800-taletsslut folja
tidens ideal och spegla den teknik och de
idéer som anvandes ocksafor annan portrétt-
fotografering. De 1900-talsfotografier jag
studerat karakteriserasistéllet av entydligare
skillnad mellan visitkortet och fangportréttet
badei form och teknik. Fangelsernafor mén
tog manga fotografier och utvecklade med
tiden ett mer rutinmassigt formsprak som
skildesig fran denborgerligaforlagan. Fang-
portrétten kani den bemarkel sen forstas som
distinktionsmedel mellan normbrytare och
andra.

Man kan alltsa skonja en tendens att gora
bilden av den brottsliga mannen enhetlig.
Fangvéardsstyrelsen sinde ut regler och re-
striktioner da de inte var ndjda med de foto-
grafier som skickats in till dem. Framstall-
ningen av fangfotografier blev omgardat av
riktlinjer ochférordningar somgav enbildav
fangen som béttre stdmde 6verensmed Fang-
vardsstyrel sens forvantningar och forstael se
av brottslingar. Fotografierna tycks med ti-
denkommaatt skapasmer med utgangspunkt
i fangel setsoch Fangvardsstyrel sensintresse
ani fotografensyrkesstolthet. Trotsen tro pa
fotografier som sanna avbildningar av verk-
ligheten, stdmde inte den verklighet fotogra-
fenavbildadealltid 6verensmed den uppfatt-
ning av verkligheten Fangvardsstyrelsen vil-
le ha avbildad.

| dennaefterstrévade och enhetligabild av
brottslingen innefattades inte den brottsiga
kvinnan. Defafotografier pabrottsigakvin-
nor som trots allt bevarats symboliserar mer
ett normbrott som genom sitt avvikande kun-
de bekréftanormen att brottslingen var man.
Att fotografera brottdliga kvinnor i samma
utstréckning skulle, genom entro pafotogra-
fiet som sant och neutralt, istéllet haférmed-
lat en problematisk bild av kvinnor sominte

var forenlig med uppfattningen om den "rik-
tiga’ kvinnan.

Fangfotografiet blev en scen eller ett ob-
jektifierandeutstalIningsrumdar fangenkun-
destuderasoch analyseras. Det kom att utgo-
raen symbolisk arenadér spelet om identite-
ter framférdes och dar avgrénsningen mellan
avvikande och normalt fortydligades. Ge-
nom fangportratten karakteriserades fangen
somindivid, en synlig, igenkénnbar och mer
kontrollerbar person, samtidigt som han ka-
tegoriserades som brottsling, en medlem av
en grupp: farlig och hotfull. De som tidigare
varit osynligablev i bildernasynliga; fran att
inte ha varit mojliga att se, kanna till eller
kontrollera, till att bli standigt synliga och
kontrollerbara.

Fangbildernainnebar sdledes att maktens
armfoérlangdes. Fotografiernatydliggdr i den
bemérkel sen 1800-tal ets di sciplineringsstré-
vanden. Att fotografera fangar innebar nam-
ligen ett utbvande av makt och méjliggjorde
en spridning av denna makt och discipline-
ring. Fotografiernakan ségas ha 6ppnat dor-
rarnaoch sl&ppt ut disciplinen att verkai hela
samhdllet pa ett diffust och mangfacetterat
sétt, eftersom fotografierna spreds ver lan-
det i flera exemplar. Fangportratten visuali-
serar samtidigt som dettamaktutdvande ock-
sa motmakt. Det var i dess detajer som
fotografiet byggdes upp och genom att styra
detaljerna skapades fotografiets roll, funk-
tion och syfte men ocksa dess motmakt.

Fangfotografiets retorik innebar sdledes
inte bara att fotografiet uppfattades som ob-
jektivt, neutralt och sanningsenligt, vilket
styrdefotografiernas betydel se och funktion.
Genom fangfotografiets retorik skapades
ocksaen bildav verkligheten, ochforstael sen
av brottdlingen som man bekréftades.

Anja Petersen, fil.kand.
Etnologiska institutionen, Lund
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Noter

1 Mitt arbete med féngelser och fotografi i Sverige
kring sekelskiftet 1900, initieradesav ett projektar-
bete pa Etnologiska ingtitutionen i Lund. Det var
min uppgift att undersdka hur materialet kunde
analyseras utifran ett konsperspektiv, men ocksa
vilkenroll fotograferandet av frigivnafangar hade
och hur dessa bilder sag ut. Projektarbetet innebar
séledesen sammankoppling mellanfotografi, fang-
else och etnologi som jag ska férsokaredogorafor
hér.

2 Forlustav medborgerligt fortroendeinnebar att den
straffade inte langre hade samma réttigheter som
andra medborgare och sdledes inte kunde t.ex.
vittna eller idka néringshandel.

3 Denna tendens att utforma fangfotografier som
paminner om bilder pa patienter visar en relation
mellan olika institutioner kring sekelskiftet 1900,
dar sjukhuset stod som forebild (Jonsson 1998).

Kéllor

Lunds Landsarkiv (LLA): Landskrona fangelsearkiv
(LF) Portréttrullar. Inkomna skrivelser.

Stockholm, Nordiska museet: Portréttalbum.

Stockholm, Riksarkivet (RA): Fangvardsstyrelsen,
kansli och kameralbyrderna: Inkomna uppgifter ro-
rande frigivna fangar.

Vadstena Landsarkiv (VaLa): Fangvardsanstaltens i
Norrkoping arkiv: Portréttrullar.
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SUMMARY
The Rhetoric of the Prison Photograph

This article deals with portraits of prisoners from the
end of the nineteenth century up until 1929, which are
kept at the archives of the Prison Commission. The
photograph was at the time seen as objective, neutral
and truthful and through this rhetoric, aso considered
as evidence. At the same time as this view of the
photograph existed, it was an instrument which was
used not only to reflect, but also to construct an image
or an understanding of reality.

Thearticledeal swith therel ation between theprison
photographs and bourgeoisportraits. At first the prison
photographsweremade according tothesameidealsas
the bourgeois portraits, which did not produce the
expected dividebetween criminalsand others. Through
rules and regulations a more suitable image of the
criminal was eventually developed. The prison
photograph istherefore seen asameeting place, which
reflects values and shows how truths were chosen,
organized and confirmed.

The prison portraits were consequently used as a

power tool, although they also contained matters of
resistance. They were objectifying exhibition rooms
where the prisoner could be studied and they included
the possihility to put aface to aname and description.
They wereinthat perspectiveused asdevicestoidentify
and categorizerecidivists. Thephotograph characterized
the prisoners as visible, recognisable, and more
controllableindividuals, but also categorized as part of
agroup: The Dangerous Others.

Why so few criminal women were portrayed is also
aconcern of thearticle. The production of photographs
of criminal women, with the sameidiom asthosetaken
of criminal men, was seen as problematic since
photographs were considered as truthful reflections of
reality. Dueto suchanunderstanding of thephotographic
image, portraits of criminal women would be seen as
factual pictures of womanhood, which was highly
problematic in a period when women'’s character and
position was vividly debated.
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