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”... ofversattning af Hjalmar
Soderberg”

Hjalmar S6derberg dr inte bara en ofta 6versatt forfattare; vid sidan avsitt
eget forfattarskap var han sjilv kontinuerligt verksam som oversittare. I
Herbert Friedlinders bibliografi fortecknas 32 6versittningar av Soder-
bergs hand, frin 1892 fram till 1935 (varav tio hela verk i bokform och
nio otryckta teaterpjiasoversittningar, resten dr kortare texter tryckta i
tidningar och tidskrifter; férlagorna dr pé franska, danska och tyska).

En sirstillning intar Anatole France; av de tio verken i bokform
utgors fyra av texter av France, och de ligger ocksé i borjan av Soderbergs
oversittarkarridr. Det dr genom arbetet med Frances texter som
Soderberg sa att siga etablerar sig som Gversittare. Over huvud taget slir
Séderbergs franska orientering igenom ocksa i 6versittarverksamheten
— vi finner hir dven Baudelaire, Géraldy, Maupassant och Musset
— men vid sidan ddrav framstir Heine-6versittningarna som sirskilt
betydelsefulla. En grupp litet grand for sig utgor de pjas6versittningar
som gjordes direkt for diverse teaterscener i Sverige; det rér sig om nio
otryckta manuskript, tillkomna mellan dren 1912 och 1935 (varav flera
har gatt forlorade vid brinder).!

Delvis 6versatte Soderberg sikert av ekonomiskt nédtving — hans
ekonomi kom tidigt i olag och han var linge beroende av lan och
understod fran sin forliggare Karl Otto Bonnier och frin vinnen
och mecenaten Ernest Thiel — men det som intresserar mig hir dr att
reflektera 6ver hur och i vad min Séderbergs oversittarverksamhet
kom att paverka hans eget skrivande.

Naturligtvis fir man rikna med att S6derberg dven priglades avandra
forfattares texter dn dem han sjilv oversatte; likasd dr det uppenbart
att Soderberg ocksa tog intryck av musik och bildkonst, och emellanit
torde han i sina texter in allusioner himtade frin andra konstarter. Sa till
exempel i Doktor Glas, dir det s kallade frageférbudet i Wagners opera
Lohengrin utnyttjas for att formedla en insikt om djupt liggande psykiska
processer, en insikt som den dagboksskrivande doktorn inte férmér
tormulera sjilv. Eller i Den allvarsamma leken, dir Arvid Stjarnbloms



erotiska lust och lingtan bryter fram med samma kraft som i Sentas
ballad i en annan av Wagners operor, Den flygande hollindaren. Det
mest spektakulira exemplet pa bildkonstens betydelse for Soderbergs
texter dr bruket av Ernst Josephsons méalning "Falskspelaren/En skandal
i societeten”, som Soderberg utnyttjar som forlaga till en scen i novellen
"Resan till Rom”:

Gisterna tringdes i ingéngen till salongen. Vad var det som forsiggick?
Vad var det som hade hint? Doktor Pertz stod grénblek i en grupp av
herrar vid spelbordet. Arnold Porres gestikulerade med knutna hinder,
en annan herre klappade honom lugnande pa axeln, en tredje grep om
hans handlov, medan Porres utom sig av raseri viste upp i ansiktet pa
Pertz: Falskspelare! Falskspelare! Ellen lag avsvimmad. Hennes man
lig pa knd vid hennes sida, och en av gisterna, kanske en likare, holl
om hennes handled ...2

Soéderbergs text ter sig, vilket man kan konstatera d4 man betraktar
Josephsons kinda malning, som en ordagrann 6versittning av bild till
ord.ITandra texter liter Soderberg sina diktade figurer reflektera 6ver och
diskutera malningar, som till exempel prins Eugens "Det gamla slottet”
och Rembrandts portritt av S:t Anastasius pa Nationalmuseum.

Men efter dessa sma interartiella utvikningar skall min genomgéing
i det foljande uteslutande handla om en undersékning av relationen
text till text.

Om man f6rvintar sig tydliga och enkla samband mellan Séderbergs
egna texter och de texter han oversatte — liknande relationen mellan
Josephsons malning och passagen i "Resan till Rom” — blir man
besviken. Inflytandet pa den konstnirliga utformningen av Séderbergs
egna texter, frin de forfattare han Gversatte, ligger pa ett djupare och
mer vergripande plan.

Atminstone i tre avseenden tycker jag mig skénja influenser frin det
oversatta till det skrivna: det giller textens skenbara ytlighet, dess litta
andning, det giller bruket av ironi och det giller férskjutningen av det
som brukar kallas forfattarrollen.

Lét mig forst direkt skjuta in att nér jag hir talar om "influenser”
menar jag forstds inte att det behover rora sig om nagon enkel kausal
paverkan; snarare forestiller jag mig att det ror sig om ett slags véxelspel:
oversittaren — liksom vilken ldsare som helst — soker sig till texter som
man tilltalas av; motet med den andres text bekriftar och forstiarker den
egna forfattaridentiteten.

Textens litta andning; den litta penselforingen, girna spetsad med
ett frivolt drag; det bagatellartade; det muntliga kiserandet. Det hir
draget méter man tydligt i de franska texter Soderberg Gversatte, inte



minst hos Paul Géraldy och Guy de Maupassant — Maupassants stil dr
"luftig”, som Strindberg sé triffande skriver i ett brev till Carl Larsson i
april 1884.° Draget aterfinns sirskilt i Historietter — det ir i alla fall dér
som greppet grundliggs. Om man skall begripa den djupare egenarten
i Historietter skall man nog, som Reidar Ekner gjort, jimféra med
Charles Baudelaire, som Séderberg versatte tidigt, den Baudelaire
som skrev Le spleen de Paris. Petits poémes en prose.* Nir Soderbergs
historietter "En herrelés hund” och "Mardrém” {6rst publicerades, i
tidskriften Nornan, bar de 6verrubriken ”Iva dikter pa prosa”. Inte bara
rubriken f6r tankarna till Baudelaire. P4 samma sitt som Baudelaire
i sina prosadikter upphiver grinsen mellan dagdrom, verklighet och
mardrom viver Soderberg samman sina texter. Och liksom Baudelaire
stravar Soderberg efter en punkt, dar det lyriska sprikets fortitning och
tidningsprosans kaseristil balanserar varandra.

Inte bara formellt kan man se en likhet mellan Baudelaire och
Soderberg. Bigge gestaltar ett frimlingskap och en leda som bottnar
i konfrontationen mellan det egna kinsliga jaget och omvirlden; en
virld som omvixlande inger fasa, estetiskt dckel eller bara 16je. I forsta
hand pa ett existentiellt plan, men ocksd — i vidaste mening — pd det
sociala och politiska planet. Ofta beskrivs denna alienationsupplevelse
av Soderberg som om en barnslig tillit och oskuldsfullhet for alltid gatt
torlorad. S& i Historietter, si 1 minga av hans 6vriga prosastycken och
dikter skrivna pa 1890-talet.

Den mest utpriglade ironikern av de forfattare Séderberg Gversatte
ar forstas Heinrich Heine, vars Tyskland. En vintersaga Séderberg 6ver-
satte si sent som 1919, men redan 1895 6versatte Soderberg nagra
andra texter av Heine, och tva ar senare kom den férsta av Soderbergs
fyra bokvolymer med texter av Anatole France, ocksd hans penna hade
som bekant en spetsig udd.

Det gycklande draget, hos savil Heine som France, gar igen i
mycket av det Soderberg skrev, inte minst di han drev med prister
och med militaristiskt patos (vilket som bekant dven France och Heine
gjorde). Och nir Séderberg ibland upptrader som polemiker fryser det
godmodiga gycklet till isande ironi (sdsom begreppet ironi traditionellt
uppfattats i den klassiska stilldran).

Men i Soderbergs texter blir ironin ocksi en mask och en
torsvarsposition, som kan skydda mot en fientlig, skrimmande virld.
Den ironiska hallningen tycks bottna i en existentiell upplevelse, som i
Séderbergs fall kan tolkas som det sarade barnets dngest vid métet med
“det stora tomma hilet, som kallas virlden”, som orden faller i Martin
Bircks ungdom.® Alltsa en existentiell grundupplevelse av det slag, som
jag nyss talat om i anslutning till Baudelaire.



For att hantera angestskapande och destruktiva krafter i tillvaron
kan man inta en attityd priglad av undanglidande och f6rstillning, det
vill sdga skapa ett glapp mellan kinsla och utsaga, mellan ord och gest,
vilket Séderberg gestaltat i novellen "Gycklaren” — ett skolgirdsminne
som skildrar en pligad gosse, som tvingas utfora diverse "lustigheter”
till kamraternas forndjelse, inklusive att verbalt smida sin far. Textens
beridttarjag dterser senare i livet den lille gycklaren, nu som professionell
aktor pa teaterscenen; pa skolans gird lirde han sig livets konst.

Begreppet ironi, uppfattat pa det hir sittet, paminner inom parentes
sagt om en glidning mot en mer modern ironiuppfattning — dir intresset
knyts till den stindiga forskjutningen av positioner; positioner vad giller
upplevelser och perceptioner och vad giller tolkningen av utsagor om
och framstillningar av upplevelser — dn den klassiska uppfattningen om
begreppet ironi, dir man i princip utgick frin den talandes eller skriv-
andes klara intention och girna diskuterade effektskapande tekniska
grepp, till exempel brotten mot fiktionen i den si kallade romantiska
ironin. Den typen av ironi — liksom romantikens diktning 6ver huvud
taget — forholl sig Soderberg sval till, vilket bland annat framkom i
en av hans kritiska kommentarer till Strindbergs forfattarskap efter
Infernokrisen:"den romantiska ironien, denna utmirkta uppfinning som
tilliter en man att std 6ver och utom sina egna meningar, i hindelse de
skulle befinnas dumma”.® A andra sidan ldser vi i Martin Bircks ungdom
att Henrik Rissler (ibland uppfattad som Soderbergs alter ego) arbetar
pa en doktorsavhandling om den romantiska ironin ... En ironisk
lek(fullhet) i sig, kan man tycka.

Det tredje giller forfattarrollen, det vill sdga synen pi det egna
torfattarskapets karaktir och uppfattningen om vartill skrivarformagan
skall brukas. Hir dr influensen frain Anatole France tydlig, s tydlig att
man frestas tala om France som en regelritt f6rebild.

1921 da France fick Nobelpriset framholl Soderberg i en essd att
"det har funnits och det finns storre diktare, filosofer, romanforfattare,
historiker och kritiker dn Anatole France”.” Men, tilligger Séderberg i
samma andetag, han vet ingen annan som ”i den grad och i si utsokt
sammansittning har varit allt detta pd en ging”. Orden om France hjilper
oss att se vad Soderberg med tiden allt starkare efterstravade i sitt eget
forfattarskap. Viljan att springa “all traditionell romanform” och bryta
upp frén estetens elfenbenstorn for att sl “manliga slag for sanning och
ritt” — drag som han tillskriver France — kom allt tydligare att bestimma
Séderbergs egen forfattarroll. Och mycket i Séderbergs verk, frin de
senare dren, later sig bist beskrivas med den formulering han brukar om
sin franske kollegas romansvit Histoire contemporaine: "tonvikten ligger har
mer dn nagonsin pd det som sdgs, mindre 4n nigonsin pa det som sker”.



I Séderbergs fall ledde uppbrottet frin "estetens elfenbenstorn” och
fran svirmandet for dekadent rdda handskar till den utveckling, som jag
torsokte teckna i min avhandling fran 1981, dir “tinkeboken” Hjirtats
oro (1909) ses som en brytpunkt i forfattarskapet. Aven efter 1909
fortsitter Soderberg att skriva skonlitteratur, och lusten att analysera
och sa att siga debattera med ldsaren finns i hans texter redan frin
torsta borjan. Men trots allt — tillkomsten av Hjdrtats oro innebdr en
brytpunkt i forfattarskapet. Fran och med nu bestims Séderbergs verk
av det diskursiva elementet; tonvikten liggs pa det som sigs, inte pa
det som sker. Han kommer att bruka sin penna — exempelvis — till att
tidigt angripa vad han kallade "de usla makterna i tiden”: den fascistiska
revolten i Spanien, utvecklingen i Hitlers Tyskland och Mussolinis
Italien.

Séderbergs forsta publicerade text var kalenderpoesidikten ”Oken-
bild” (1888), ett pekoral i signaturpoesins anda; hans sista texter
(publicerade i Gdteborgs Handels- och Sjofartstidning, nigot annat
forum var inte att tinka péd i datidens svenska pressvirld) kritiserade
med kylig ironisk hetta antisemitismen (1939) och den svenska
undfallenhetspolitiken under andra virldskriget (1940).

Vad jag hir sokt skissera dr att den egna résten, forfattarens egen rost
formas i motet med andras — inte minst i den speciella form av méte
som Oversittarverksamhet innebdr. Sa var det 4tminstone med Hjalmar

Soéderbergs.

Noter

' Merparten av de bevarade pjasmanuskripten finns i Dramatens arkiv.
2 Hjalmar Séderberg, Samlade verk, Stockholm 1943, bd 4, s. 301.

3 August Strindberg, Brev, bd 4, Stockholm 1954, 5. 127.

* Reidar Ekner, En sillsam gemenskap, Stockholm 1967, s. 23-47.

5 Séderberg 1943, bd 2, s. 66.

¢ Séderberg 1943, bd 10, s. 14.

? Hjalmar Soderberg, Sista boken, Stockholm 1942, s. 95-109.



