Ewa Mrozek-Sadowska

Universitetet i Gdansk
ewams@wp.pl

Sma ord och stora kanslor

Om oversattning av interjektionen hu
i August Strindbergs kammarspel

Vad ir en interjektion? Ett litet ord som kan uttrycka stora kinslor?
Enligt Svenska Akademiens grammatik ir interjektionen "ett obdjligt ord
som med eller utan bestimningar kan fungera som ett sjilvstindigt
yttrande™
interjektioner uttrycker talarens reaktion infér nigot” och att de ofta

. Till den mycket vaga definitionen tilliggs, att "de flesta

“ger ett férhallandevis livfullt och spontant uttryck for sitt innehall™.
Ewa Gruszczynska kallar dem med ritta f6r “inconvenient linguistic
units”, nar hon ingdende beskriver vilka problem kategoriseringen av
denna ordklass véllar.

Ur semantisk synpunkt kan vi dela in interjektioner i foljande
kategorier: (1) uttryck for kinslor: of, d, hurra, usch, (2) uppmaningar:
sjas, stopp, (3) beskrivningar av skeenden: krasch, bingbing, (4) uppgifter
om sanningshalt: ja, jo, (5) samtalsreglerande signaler: hordudu, nival,
okej, jasd, (6) uttryck for hovlighet eller annan social konvention: Aej,
grattis. Interjektionen Au, som jag hir kommer att koncentrera mig pa
tillhor den forsta kategorin, dr alltsé ett ord, som ger uttryck for talarens
kinslor.

Ur genetisk synpunkt delar man in interjektionerna i priméra och
sekundira. De forsta, ursprungliga, ir ord som redan frin bérjan anvints
som interjektioner. Till dem hor den hir undersokta interjektionen Au.
Den andra gruppen utgors av ord, fraser eller hela satser som “forst
efter en semologisk utveckling fitt interjektionell funktion™, som till
exempel frasen Herre Gud!

Den hir undersékningen av Oversittningen av interjektionen Au
har jag begrinsat till August Strindbergs fyra dramer som bildar en
helhet och som kallas for kammarspel. Alla fyra dramerna Owdider,
Brinda tomten, Spoksonaten och Pelikanen tillkom under f6rsta halvaret
1907¢ och betecknades av Strindberg som opus 1-4, vilket 4 ena sidan
understryker deras ndrhet till musiken, men 4 andra sidan pekar pa



just detta faktum att de kan ldsas som en text. Darfor har jag valt att se
nidrmare pa 6versittningen av alla fyra dramerna.

De granskade oOversittningarna till polska, engelska, tyska och
franska kommer alla frin 60-talet’, vilket utesluter den diakroniska
aspekten vid jimforelsen av de olika Gversittningarna. Till det polska
spraket oversattes alla de fyra dramerna av Zygmunt fanowski och det
ar de enda Gversittningarna som finns pa polska®. Forst, 1962, kom
Spoksonaten ut — tvi ginger samma ar — i en teatertidskrift’ och i en
samling med August Strindbergs dramer'. Efter Spéksonaten, som ir
det tredje kammarspelet, 6versattes det fjarde: Pe/ikanen." Ett ar senare,
ar 1970, kom i samma tidskrift Ovdder — opus 1.2 P4 opus 2 — Brinda
tomten fick man i Polen vinta i tjugo ér till, men da utgavs det enligt
torfattarens planer tillsammans med de tre andra kammarspelen.'

De analyserade engelska Gversittningarna publicerades som 7he
Chamber Plays 1962, alltsi samma ar som Spéksonaten pa polska. Det
torsta kammarspelet Gversattes av Seabury Quinn, Jr. och Kenneth
Petersen, det andra av Seabury Quinn, Jr. Bade det tredje och det fjirde
stycket — Spoksonaten och Pelikanen — 6versattes av Evert Sprinchorn,
som ocksa hade forsett volymen med en utforlig inledning.

Tre ar senare, 1965 publicerades Willi Reichs tyska 6versittningar av
kammarspelen®. De ingick i en trebandsutgiva av August Strindbergs
dramer's. Nir det giller de franska versionerna av kammarspelen s
uppstod de mellan 1958 och 1963: Ovidder i Carl-Gustaf Bjurstréms och
Georges Perros’ 6versittning, Brinda tomten i Bjurstroms och Charles
Charras’. Spéksonaten Sversattes av Arthur Adamov och Bjurstrém och
Pelikanen av Arthur Adamov. Oversittningarna reviderades och gavs ut
1986 som del 6 av Théitre complet".

Man far anta att alla ovannimnda 6versittare anvinde sig av John
Landquists stora utgiva av August Strindbergs Samlade skrifter dir
kammarspelen utgor del 45 och publicerades 1919'.

Det forsta beligget pa interjektionen sz kommer frin 1674, men
den blev vanlig forst under 1700-talets andra halft". SAOB anger fyra
olika betydelser av denna interjektion: 1) som ljud dtergivande hostning,
2) som frigande vad?, 3) som utrop vid rysning av kéld och 4) som
uttryck for obehag, ogillande, avsky, fasa, radsla, varav bara de tvé sista
tortfarande dr i bruk. I Svensk ordbok omtalas bara den fjirde betydelsen
med forklaringen att den interjektionen dr ett uttryck for forskrickelse
eller avsky och det anges exempel som Au, en réttal, bu, sé hemskt!. Aven
i ordboken Svenskt sprikbruk forklaras konstruktionen hu, s hemskt!
som uttryck for forskrickelse, avsky.

Det dr ocksé i denna mening som Strindberg anvinder den i sina
kammarspel. Interjektionen Au férekommer dir nio ganger: en ging



i Owider, en gang i Brinda tomten, fyra ganger i Spoksonaten och tre
ginger i Pelikanen.

Efter att ha beskrivit det granskade materialet gir jag over till att
sdga nigra ord om interjektioner ur en dversittningsteoretisk synpunkt.
I sitt forsok att strukturera detta dmne understryker Schultze och
Tabakowska att "interjections are of foremost importance in creating
aesthetic sense.”” Sedan fortsitter de: "Nevertheless, interjections
have been largely neglected by both linguistic and literary theories.
In literary translation studies, they are largely zerra incognita.” For
att nirma sig detta férsummade omréide foreslir de en uppdelning i
foljande oversittningsstrategier: (1) utelimning, (2) direkt 6verféring,
(3) adaptation, (4) substitution, (5) 6verféring av primira interjektioner
till sekundira och (6) beskrivning eller till och med omskrivning?.
Lit oss se, vilka av de strategierna som tillimpades i de analyserade
dramadversittningarna.

Den enda gingen interjektionen Au férekommer i Ovdder dr det
Gerda som anvinder den kopplad till en negation. Hon protesterar
"Hu, nej!” %, nir Herrn, hennes exmake anklagar henne f6r att hon
genom att ljuga om sitt "barns dkta bord” skapat sig ett diligt rykte
som natt barnet. Replikerna fills i andra akten, alltsi den delen av
pjasen som Berendsohn kallar f6r ”allegro vivace” och som sammanlagt
innehaller 180 utropstecken®. For att dterge hennes protest har
oversittarna hittat f6ljande 16sningar: PL» "Nie, nie!”™, ENG ”Oh,
no!””, TY ”Oh schweig!™®, FR "Oh! quelle horreur! Non!” I den polska
versionen utnyttjar man den femte strategin och ersitter den primira
interjektionen med den sekundira "nie”, vilket forstirker protesten. Alla
de andra 6versittningarna bevarar den inledande interjektionen, men
bara det engelska ”Oh, no!” motsvarar originalet. P tyska transformeras
utropet till en order genom tilligget av verbet #iga i imperativiormen,
och pi franska liggs en sekundir interjektion till som ocksé ytterligare
torstirker repliken.

I opus 2, Brinda tomten, forekommer hu ocksa tillsammans med
negationen 7z¢j. Den hir giangen ar det Matilda som ropar "Hu nej!™,
ndr hennes blivande man, Alfred sdger att han skulle vilja utvandra.
Vad ropar hon pa andra sprak? — PL O nie!™!, ENG "Oh, no!™?,
TY 7O nein!”, FR ”Oh non!™* Som vi ser, dr alla dversittarna eniga
och samtliga ersitter interjektionen med dess ekvivalent utan att inféra
nigra indringar som i det forra exemplet (bortsett frin kommat i den
engelska versionen).

Bade i Owdder och i Brinda tomten stod interjektionen Au till-
sammans med negationen, ddrfor uttryckte den snarare en protest
blandad med en kinsla av fasa eller ogillande. I de andra tva kammar-



spelen stir denna interjektion for obehag, ogillande och avsky, alltsd
den fjirde av SAOBs forklaringar.

I Spoksonaten finner vi hu aterigen i en dialog som férs av en man —
Studenten — och en kvinna — Froken. Han dr férilskad i henne och som
han sjilv siger skulle han ”icke sky nigot for att vinna hennes hand”.
Deras samtal dger rum i tredje akten, dir Froken inviger Studenten
i 7prévningarna” som hon genomgir hemma. Studenten anvinder
interjektionen Au, for att understryka, att han inte tycker om att rikna
tvatts:

Studenten: Att rikna tvitt! Hu!
Froken: Det dr mitt gora! Hu!*’

Som ekot, anvinder hon samma ord for att uttrycka sin avsky. S har
ser oversittningarna ut: PL Brr!/Brr!®, ENG (Grimaces in disgust.)/
(Grimacing in disgust.)®, TY Hu!/Hu!®, FR Pouah!/Pouah!*. Bade
i den polska och i den franska Gversittningen substitueras Auz med
respektive ekvivalenter®. I den tyska versionen har vi med en direkt
overforing att gora, som enligt Schultze och Tabakowska intriffar nir
“the interjections of the source and target texts have analogous phonetic
representation, similar function, meaning etc.”*

Den engelska 6versdttaren har valt den sjitte av de ovanndmnda
strategierna som innebdr att man i stillet for att dterge interjektionen
omskriver den.I den dramatiska formen resulterar en sidan omskrivning
i att den Oversatta texten omplaceras och dndras frin huvudtext till
bitext, repliken blir med andra ord en rollanvisning. Men i just detta fall
intriffar andra dndringar ocksa. Framfor allt maste man konstatera att i
omskrivningen har sjilva utropet inte bevarats, vilket betyder att varken
Studenten eller Froken sdger nigot, de bara grimaserar — dversittaren
foresldr hir alltsd en pantomim, som Strindberg inte har avsett. Tittar
man tillbaka pa de olika Gversittningsstrategierna, visar det sig att vi
hir har med en blandning att gora, dir (1) utelimning blandas med (6)
omskrivning. Man maste ocksd notera att verbet grimace térekommer
i de tillagda rollanvisningarna i tvd olika former, vilket, atminstone i
skrift, paverkar replikernas symmetri.

Tva ganger till uttalar Froken i Spéksonaten sitt ogillande blandat
med fasa ndr hon reagerar med utropet Hu! pa Studentens berittelser
om virldens forljugenhet*. Den forsta av Frokens reaktioner dar:
PL 7Brr! Jakie to wstretne!””, ENG ”7he Young Lady turns her head
away in disgust”*, TY “Hu!”, FR “Quelle horreur!™. Den andra:
PL “Okropnosc!™®, ENG “The Young Lady moans™, TY “Hu!”!, FR

“Quelle horreur!”,



Som vi kan se, fortsitter den engelske Oversittaren med samma
strategi och omskriver interjektionerna i bitexten. I forsta fallet iscen-
sdtter han aterigen en pantomim, i andra later han Froken jimra sig eller
stona. Den polska 6versittaren diremot viljer tva olika tillvigagangssitt.
I det forsta exemplet aterger han Au/ med dess ekvivalent 477/, men
tilligger ett annat utrop, som betyder ”Vad vidrigt!”. I det andra 6verfor
han den primira interjektionen till en sekundir. Ocksa de franska
oversittarna har dndrat taktik och gatt 6ver till att — i bada fallen —
ersitta den primira interjektionen med en sekundir. Bara i den tyska
versionen far vi konsekvent ytterligare tva direkta 6verforingar.

Nir Modren i Pelikanen utropar Hu! uttrycker hon sin avsky mot
schislongen, "en blodig slaktarbink” som hennes man "drog sin sista
suck pa”. Hon vill inte behilla den, men Migen, hennes svirson och
dlskade, sitter sig emot. Samtalet 4r laddat, de anklagar varandra for
att ha mordat mannen. Den svenska repliken "Hu! Det var ju en blodig
slaktarbdank!™* Gversattes sd hiar: PL "Brr! Wyglada jak zakrwawiona
lada u rzeznika!”, ENG "My God, it looks like a gory butcher’s
block™3, TY "Oh! Es ist ja eine blutige Schlachtbank!™,”FR Jolie! Un
véritable étal de boucherie, tout saglant!”*. Som i de tva forsta exemplen
fran Spoksonaten dterges hu i den polska versionen med dess ekvivalent
och originalets kinsla av avsky och upprérdhet bibehills, vilket i de tre
andra Gversittningarna inte dr fallet. P4 engelska 6verfors nimligen den
primira interjektionen till den svagare sekundira ’My God”. Ett dnnu
svagare uttryck ger det tyska "Oh!”, men hela inneborden forsvinner
ndr den franska oversittaren liter Modren upprepa Miégens sista ord i
repliken — ”jolie” (vacker, kanske med inneborden “just snyggt!”), som
inte innehiller nagot av den fasa och avsky, som priglar den svenska
meningen.

De tva andra exemplen ur Pelikanen tillhor dottern Gerdas utsagor.
Forst uttrycker hon sin oro och siger: "Hu! detta allt, som jag inte
vet, men anar!”. I 6versittning blir det: PL "Brr! Jakie okropne jest
to wszystko, o czym nie wiem, a co przeczuwam!”*, ENG ”"Oh, how
many things there are I don’t exactly know, but have an inkling of!”*,
TY ”Ach, dies alles, was ich nicht weif}, aber ahne”', FR "Oh, toutes
ces choses que je ne connais pas, que je pressens seulment!”? Férutom
den polska 6versittningen som till ekvivalenten 477/ tilligger "Jakie to
okropne” (Vad forskrickligt) och péd det sittet ger en dnnu kraftigare
kinsla av obehag, forsvagas detta uttryck i alla andra sprikversioner.

Hu anvinds i kammarspelen for sista gangen av Gerda som skriker
"Hu!”, nir hennes bror avsléjar f6r henne att hennes man aldrig
hade ilskat henne utan hennes mor®. Si hir ser dversittningarna ut:

PL”Ach!” ENG”No! No!” TY”Oh!”®, FR”Oh!”". Det ir forstaeligt



att en sddan upptickt vicker stora kinslor som forresten ryms i det lilla
ordet Au. Men ryms det lika mycket i det polska "Ach!”, tyska "Oh!”
eller franska Oh!”? Eftersom det inte verkar vara s, kan vi dn en ging
konstatera att i dversittningen forsvagas originalets uttryck. Férutom
i den engelska versionen dir en dubbel negation "No! No!”®, alltsi en
overforing av den primira till en sekundir interjektion, ger uttryck at
Gerdas fortvivlan. Detta dr ocksa ett bra exempel pé att 6verforingen
kan bli en produktiv 6versittningsstrategi®.

I bérjan av artikeln har jag papekat att August Strindbergs
kammarspel bildar en helhet och dirfér skulle kunna lisas som en enda
text. Lat oss se, med utgingspunkt i den undersokta Gversittningen
av interjektionen Au, hur det forhaller sig med denna "helhet” i de
granskade sprakversionerna.

| Svenska | Polska | Engelska | Tyska | Franska
Ovéder
(1) | Hu, nej! Nie, nie! Oh, no! Oh schweig! | Oh! quelle
horreur! Non!
Bréinda tomten
(2) | Hu nej! | O nie! | Oh, no ! | O nein! | Oh non !
Spoksonaten
(3) | Hu! Brr! (Grimaces in | Hu! Pouah!
disgust)
(4) | Hu! Brr! (Grimacing in | Hu! Pouah !
disgust)
(5) | Hu! Brr! Jakie to | The Young | Hu! Quelle
wstregtne Lady  turns horreur !
her head
away in
disgust.
(6) | Hu! Okropnosc! The Young | Hu! Quelle
Lady moans. horreur !
Pelikanen
(7) | Hu! Brr! My God, Oh! Jolie!
(8) | Hu! Brr! Jakie | Oh, Ach, Oh,
okropne
(9) | Hu! Ach! No! No! Oh! Oh!

Det framgar tydligt ur tabellen att Strindbergs symmetri inte har
bevarats i Gversittningarna. Frigan dr om det 6verhuvudtaget ir
nodvindigt att bevara den? I stillet for att svara direkt pa fragan skulle
jag vilja visa ett exempel dir just den hir symmetrin kan bidra till nya
tolkningsmoijligheter. Det dr nimligen sa att interjektionerna, de sma
och till synes obetydliga orden, kan sdga oss mycket om personerna i
dramat. Schultze och Tabakowska ligger marke till att interjektionerna
kan utnyttjas i litteraturen tack vare sin funktion som psykolingvistiska
och sociolingvistiska tecken. Detta hur ofta samma interjektion anvinds



av en person kan tyda pa dess emotionella och mentala uppbyggnad.
Interjektioner kan dessutom inordna personen i en bestimd social
grupp eller identifiera den som medlem av en subkultur”. Eller, som
hir dr fallet, peka pd konstillhorighet. Det visar sig faktiskt, att atta
ginger av nio 4r det en kvinna som utropar 4u! i kammarspelen: Gerda
i Ovéder, Matilda i Brinda tomten, Froken i Spoksonaten och slutligen
Modren och hennes dotter Gerda i Pelikanen.

Dirfor blir den enda gingen, nir en man uttalar ordet sirskilt
intressant. Av dnnu storre intresse dr sammanhanget i vilket ordet
falls. Pa Frokens fraga "Vilket dr det virsta ni vet?”, svarar Studenten
7Att rakna tvitt! Hu!””'. Varfor viljer han bland det virsta han vet just
ett hushallsbestyr? Samtalet kretsar kring detta, men Frokens friga
torblir i alla fall opreciserad. Det kanske forhaller sig si att hans val
av "det virsta” och utropet Au! som f6ljer pa det, ska placera honom i
kvinnovirlden, vid Frokens sida? Tidigare, nir han ropar "Vi ha fott
nagot tillsammans, vi dro vigda...”” markerar han denna 6verging och
menar att grinserna mellan honom och Fréken har suddats ut. Men de
hir analyserade 6versittningarna ger ingen mojlighet att ligga mirke
till detta, eftersom hela den meningsfulla kompositionen har gitt
torlorad.

Helt konsekventa dr bara tva Oversittare, men det giller enbart
oversittningen av Spoksonaten: den tyska och den engelska. Den forsta
anvinder sig bara av direkt 6verféring och den andra av omskrivning,
som dr en hogst intressant 16sning just i dramat, for som jag redan har
visat, det resulterar i att huvudtexten omvandlas till bitext”.

Den slutsats man kan dra hidr 4r att 6versittarna inte fister stor
vikt vid "det lilla ordet”. I vissa fall vill de "ge mer”, som om de tyckte
att en “stackars liten” primdr interjektion vore for kort eller svag och
man fick hjilpa till och géra den kraftigare. Di blir 6versittningarna
mer kinsloladdade 4n originalet. Men i andra fall f6rsvagas uttrycket
och allt detta sker godtyckligt. Och, som vi sett, i de flesta fall dr
torandringarna i samtliga hir undersokta oversittningar dnda onodiga
och saknar pragmatiska orsaker.
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% August Strindberg 1965, s 296.

57 August Strindberg 1986, s 149.

58 August Strindberg 1919, s 246.

% August Strindberg 1990, s 140.

% August Strindberg 1962, s 176.

6 August Strindberg 1965, s 300.

2 August Strindberg 1986, s 153.

 August Strindberg 1919, s 253.

6 August Strindberg 1990, s 144.

% August Strindberg 1962, s 182.

% August Strindberg 1965, s 304.

¢ August Strindberg 1986, s 156.

8 August Strindberg 1962, s 182.

® I vissa sprak, t ex franska, anvinds inte manga primira interjektioner.
D3 ir sidana 6verforingar nédvindiga, jfr Schultze& Tabakowska 2004,
s 560.

0 Schultze& Tabakowska 2004, s 557.

" August Strindberg 1919, s 203.

2 August Strindberg 1919, s 199.

7 Egil Tornqvist som sysslat mycket ingdende med Spéksonaten ur olika
synvinklar och bland annat undersokt dess engelska Oversittningar,
har redan lagt mirke till samma forfaringssitt hos samma Oversittare,
som det onomatopeiska "Kakadora! Dora!” 6versatt som ”Crows like
a rooster”. Se bl a Egil Tornqvist, Bergman och Strindberg. Spokonaten
— drama och iscensittning, Stockholm 1973, Strindbergs The Ghost
Sonata, Amsterdam 2000 och ”Att 6versitta Strindberg. Spoksonaten pa
engelska”, Svensk Litteraturtidskrift 39,1976, s 4-31.
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