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Indras Dotter

— fodd ur en rysk drom
Om Strindbergs skuld till Tjernysjevskij

Sanningen dr alltid of6rsynt.
(A. Strindberg, Master Olof; 1872)

Tar jag négot sceneri och rekvisita, kanske en scen ur en tarvlig,
timligen okdnd historisk roman, si dr dramat fortfarande mitt, ty
romanforfattarens arbete var icke konstnirligt utarbetat. Men tar jag
till exempel Ivanhoe och Rebecka utan att nimna Walter Scotts namn,
da dr jag inne pd andras jaktmark.

(A. Strindberg, Ur-tjuva, 1910)

Ar 2008 presenterade jag i Gdarisk texten "Froken Julie — designed
in Russial™, dir jag visar att den centrala scenen i Strindbergs drama
(navet i dess omtalade "fina symmetri”), namnen Julie och Jean samt
huvuddragen i froken Julies gestalt dr 1anade frin den ryske forfattaren
Nikolaj Tjernysjevskijs roman Vad bor goras?. Froken Julie visar sig ha en
rysk forlaga: en demimond frin Petersburg. Da jag skrev texten trodde
jag mig vara ensam om att ha uppmirksammat Tjernysjevskijs betydelse
tor Strindbergs dramatik. Nu kan jag modifiera uppfattningen i fraga.
Ar 1975 skrev den ryske forskaren Sjarypkin:

Portritten av’gamla minniskor” i romanen Vad bér goras? har i viss man
blivit till litterdra prototyper for hjiltarna i Strindbergs "naturalistiska”
dramer. Personagerna i Froken Julie (1888), Julie sjilv och hennes dlskare
Jean, har inte bara getts samma namn som ’de gamla manniskorna”
hos Tjernysjevskij — Jean Solovtsov och fransyskan Julie — utan ocksé
liknande karaktirsdrag och liknande syn pa livet; de har samma intressen
och uppvisar samma stereotypa beteenden.’

Osv. Likheterna, skriver Sjarypkin, dr "knappast slumpartade”.
Tjernysjevskijs inflytande pa Strindberg slutar dock inte i och med

svenskens”naturalistiska” period. Lat oss granska ett annat av Strindbergs

“kvinnodramer” — Et# dromspel. (Det finns ett sirskilt samband mellan



Fréken Julie och Drémspelet, vagt antytt av bland annat Delblanc och
Brandell* och vil virt att underséka nirmare.)

Strindbergs Drimspel riknas som en av 1900-talets viktigaste
pjaser. Det dr “den dramatiska modernismens kanoniska stycke”™,
”Strindbergs mest berémda drama”. "Det skulle inte férvina om det
kommer att betraktas som hans [Strindbergs, M. K.] storsta insats i
virldsdramatiken™ skrev 1948 "Strindbergsforskningens fader” Martin
Lamm. Pjisens tillkomst betecknar Lamm som 7ett av Strindbergs-
forskningens storsta mysterier”: "Hur har Strindberg” — skriver han
—"ur detta enkla och ytterst disparata material [...] kunnat framtrolla
en sidan f6ljd av underbara kaleidoskopbilder? Hur han ur 16srivna
skissboksblad kunnat skapa ett av sina poetiskt rikaste och originellaste
verk?”s

Hir vill jag kasta lite ljus 6ver mysteriet. Lamm skriver ocksi:
"Litterdra impulser ha knappast spelat nidgon viktigare roll vid
Dromspelets tillkomst.”™ Lamm hade fel.

I det foljande sammanstiller jag — till en boérjan — vissa fragment
och motiv ur tvi texter: 4 ena sidan Strindbergs Drémspe/ (1901)"° och
4 den andra — ”"Vera Pavlovnas fjirde drom” — ett kapitel ur Nikolaj
Tjernysjevskijs roman Vad bor goras? (1863)". Bade Tjernysjevskijs
roman och Strindbergs drama finns med pa Harold Blooms beromda
kanonlista, fast Vad bér géras? ir — till skillnad fran Drémspelet — bortom
det gamla Osteuropa timligen okind. Minga kinner till boken men
ytterst fa tycks ha list den.

I sin roman férkunnar Tjernysjevskij materialismens principer
(enligt Feuerbach), prisar utopisk socialism (efter Fourier och
Owen), miélar upp visiondra framtidsbilder (lyckliga arbetskollektiv i
“ordkneliga” kristallpalats — falangstirer), skapar en prototyp for den
moderna revolutioniren, kimpar f6r kvinnans frigorelse och likavirde.
(Hela Vad bor goras? kan ses som ett passionerat feministiskt manifest.)
En viktig roll i boken spelar fyra sma kapitel, instuckna med jimna
mellanrum, dir det berittas om hjiltinnans drommar. Det viktigaste
och det lingsta av dessa kapitel (19 sidor i den citerade svenska utgévan)
bir titeln "Vera Pavlovnas fjirde drom”."? Kapitlet utgér sannolikt den
mest berémda delen av romanen. Dess innehall kan sammanfattas i en
mening: hjiltinnan, Vera Pavlovna, méter i sin drom en gudinna som
visar henne minsklighetens lyckliga framtid.

Lit oss titta pa foljande paralleller:

Nikolaj Tjernysjevskij, ”"Vera August Strindberg, Ett dromspel
Pavlovnas fjarde drom” i: Vad bér

goras? (s. 361-380)




Ett slott i blommor

Filtet glénser gyllengult, dngen &r
tackt av blommor, och hundratals,
tusentals blommor pryder ocksa de
buskar som omger dngen. Bakom
buskarna reser sig den grona [...]
skogen. Ocksa dér ticks marken av
prunkande blommor [...] i
skogsbrynet star ett slott omgivet av
blommande buskar och hoga

lummiga trad. (T: 362)

Fonden forestiller en skog av
jéttestora Stockrosor i blom; vita,
skéra, purpurrdda, svavelgula,
violetta 6ver vilkas toppar synes det

forgyllda taket av ett slott [...] (S: 9)

[...] marken nedanfor Slottsgrunden

ar nu tackt med blommor [...] (S: 113)

Hos Tjernysjevskij har vi en bild som 6ppnar hela drémmen. Hos
Strindberg har vi — parallellt — scenbilden i dramats borjan. Blommande
buskar och en skog dir marken ticks av blommor (T) férvandlas till en

skog av blommor (S).

Vem bor ddr?

[VERA:] ”"Vem bor i detta hus,
praktfullare dn ett palats?”
[GUDINNAN:] ”Hér bor ménga,
ménga ménniskor. Kom, [...] 14t oss

trdda in i palatset [...]” (T: 372, 376)

DOTTERN: Vet du vem som bor i
det slottet? [...] Jag tror att det sitter
en fange dér... [...] Latoss gd in i

slottet! (S: 10)

Kallt i palatset

[VERA:] ”Ar palatset verkligen
tomt?” [GUDINNAN:] "Ja, varfor
skulle ménniskorna stanna kvar — det
ar ju kallt och ratt hir nu. Av tvatusen
ménniskor finns endast tio-tjugo kvar.
De ér original som tycker om att [...]
stanna kvar hér i 6dsligheten och
uppleva den nordliga hosten.”

(T: 374)

OFFICERN: Fér jag gé in och
telefonera till “det vixande Slottet”
[...] Jag skall sdga at glasmédstarn att
han sitter i dubbla rutor, for det dr
snart vinter och jag fryser sé fasligt!
(S:24)




Jiirn och glas

En sddan arkitektur! [...] jarn och OFFICERN: Ar det smeden?

glas, jarn och glas, inget annat [...] GLASMASTAREN: Nej [...] det gar
byggnad av jérn och kristall [...] de ju lika bra med glasméstaren. [...]
vildiga fonstren — en hel véning OFFICERN: Smed — eller

hégal (T: 372) glasméstare — gor er plikt! (S: 32-33)

I sin essd The Logic of A Dream Play papekar Sprinchorn att det dr
mirkligt, "even in a dream”, att man tillkallar en glasmastare istéllet f6r
en lissmed."” Det kanske inte dr sa konstigt i ett kristallpalats — av jirn

och glas.

Kristallpalats

Kristallpalats Det vixande slottet

Kristallpalatset dr den centrala metaforen i Vad bér goras? I Dromspelet
ar slottet "en symbol for den jordiska tillvaron” och utgdr ram for hela
dramat”."* Pjisen skulle ursprungligen heta "Det vixande slottet”.
Enligt Lamm dr det vixande slottet ett av de tre symboliska element
(bredvid Indras dotter och dérren med fyrvipplingen) som hiller
samman Drémspelets idéinnehall.

Tjernysjevskij jamfor uttryckligen sin falangstir — Kristallpalatset —
med "palatset pi Sydenhamkullen” (T: 372). Dirmed avses det beromda
Crystal Palace som uppfordes vid den forsta virldsutstillningen, i
London 1851, och 1854 placerades pid Sydenham Hill. Det dr den
moderna arkitekturens mest suggestiva arketyp. Den har sin givna
plats ocksé i litteraturhistorien. Motivet har utvecklats och varierats
ménga ginger och en klar linje leder t.ex. frin Tjernysjevskij via
Dostojevskij, Zamjatin, Smolarski, Huxley, Orwell etc. — dnda till
moderna tider. Tjernysjevskij besokte London 1859, Dostojevskij
— tre ar senare. Kristallpalatset gjorde pi de bédda ett skakande
intryck. For Tjernysjevskij betydde det en framtidsdrém, symbol for
den sociala utopin, for Dostojevskij — en framtidsmardrom, symbol
tor det ominskliga. Dostojevskijs svar pa Vad bor goras? blev hans
Anteckningar frin killarhélet (1864), dir han vinder pa Tjernysjevskijs
symbolik.

Hir en detalj av sirskilt intresse i vart sammanhang: i den tyska
utgdvan av Was thun? frin 1883 och i den svenska frin 1885'
— som foljer den tyska — saknas jimforelsen med Crystal Palace pi



Sydenham Hill. Som mycket annat har den blivit struken av den tyske
oversittaren. Nar Martin Lamm sammanfattar Tjernysjevskijs roman
i sin Strindbergbiografi refererar han till den forsta svenska utgavan.
Men han missar Kristallpalatset — det av "jarn och glas, inget annat”.
Istillet skriver han i referatet om "ett jittepalats av aluminium”” (sic!).
Det sidger kanske nigonting om oversittarens ansvar.

Ljus och morker

Kristallpalatset/Kéllarhélet Fagervik/Skamsund

I bada texterna har vi ett spanningsfilt mellan tvd poler motsvarande
kontrasten mellan ljus och mérker, ungdom och alderdom, glidje
och sorg etc. En sidan bipolaritet organiserar i viss man det “ytterst
disparata material” som Martin Lamm skriver om. S& hir beskrivs den

ljusa, glada sidan:

Sdng och dans
Kristallpalatset Fagervik
[VERA:] ”Och skall alla leva sa?” OFFICERN: Till Fagervik! Dar ar
[GUDINNAN:] ”Ja alla” [...] ”for alla | sommar, ddr skiner solen, dér finns
skall det vara evig var och sommar, ungdom, barn och blommor; sing och
evig gliadje.” (T: 374) dans, fest och jubel! (S: 52)

[VERA:] "Men vad é&r detta — en bal? | DOTTERN: Har ar frid och lycka i
[...] sé elegant dr damerna klddda [...] | ferietid! Arbetet har upphort; fest
varje kvill roar de sig med sang och varje dag; helgdagsklddda ga

dans pa detta sétt. Jag har aldrig forr ménniskorna; musik och dans redan
sett ménniskor roa sig sa av hjartans pa formiddagen. (S: 66)

lust [...]” (T: 377-378)

Killarhalet hos Tjernysjevskij symboliserar fingenskap i det inskrinkta,
tordomsfulla, morka och irrationella. Kristallpalatset stir for ljuset.
Strindberg — pd samma sitt som Dostojevskij — kastar om denna
Tjernysjevskijs virdeskala. Hos honom ir det slottet som symboliserar
fangenskap i materien.



Befrielsen

[GUDINNAN:] ”Har du varit
insparrad i kéllarhalet? [...] Har du
blivit fri nu? [...] Det var jag som

befriade dig och botade dig.” (T: 110,

”Verotjkas forsta drom”)

DOTTERN: Du édr fangen pa dina
rum; jag har kommit att befria dig!
[...] Vill du eller vill du inte? [...] det
ar en plikt att soka friheten 1 ljuset!

(S: 11-12)

En minut ("le changement a vue” — frdn hégsommar till host)

Hur kan tva manader forflyta under
loppet av en minut? (T: 169, ”Vera

Pavlovnas andra drom”)

Tva manader senare. Blommorna har
vissnat, bladen borjar falla fran
triden. Allt borjar se dystert ut.

(T: 374)

DOTTERN: For Gudarne ar ett ar

som en minut! (S: 24)

Det blir kolmdrkt pa scenen. Darunder
fordndras sceneriet: s att linden
sedan star avlovad. Den bla
Stormhatten dr svart vissnad [...]

(8:27)

I Strindbergs forord ("Erinran”) till Drémspelet heter det: ”Allt kan ske,
allt dr mojligt [...] Tid och rum existera icke” (S: 7).

Hemligheter

Skalden reser sig. [...] for honom
yppar naturen sina hemligheter, for
honom avslgjar historien sin innebdrd

[..](T: 363)

[GUDINNAN:] ”Endast for dig skall
jag yppa min framtids hemlighet.

Svir att du tiger ddrom och lyssna

sedan pa mina ord.” (T: 371)

DOTTERN: Kom, Siare, skall jag —
langt hérifran! — siga dig gitan — men
ute i 6demarken dér ingen hor oss,

ingen ser oss! Ty --- (S: 110)

Broder och systrar

[...] vi skall bli lyckliga och bli
varandras broder och systrar [...]

(T:16)

Med glddje, kéra syster [...] Men hur
gammal dr ni? (T: 166, "Vera

Pavlovnas andra drom”)

ADVOKATEN: [...] min syster [...]
DOTTERN: [...] min broder [...]
(S: 34)




Hos Tjernysjevskij ('T: 16) har vi hir en sing som sedan dberopas i”Vera
Pavlovnas andra drom” (T: 172). Tilltalssittet "min bror — min syster”
mellan min och kvinnor som inte dr varandras slikt forekommer i Vad
bor goras? pa flera stillen.

(O)lyckliga ménniskor

[GUDINNAN:] Lyckliga méanniskor! | DOTTERN: Stackars méinniskor! [...]
[...] De ér alla lyckliga och vackra Det ér synd om ménniskorna! (S: 20)
mén och kvinnor [...] — lyckliga,

) ) Arma, arma ménniskor! (S: 50)
lyckliga ménniskor! (T: 379)

Och si slutligen dramats refring, Dotterns utrop "Det dr synd om
minniskorna!” — upprepat tillrickligt ofta for att, som Sprinchorn
skriver, utgéra dramats “main statement”®. Hos Tjernysjevskij ir
det Gudinnans upprepade utrop “Lyckliga, lyckliga méinniskor!”
som markerar hojdpunkten i Veras drom och utgér hela kapitlets
dominantackord.

Strindbergs Dromspel kan man foljaktligen betrakta som ett
polemiskt, pessimistiskt, svar pa Tjernysjevskijs utopi — nigot av en
svensk motsvarighet till Dostojevskijs Anteckningar frin kéllarhilet.

Listan 6ver liknande paralleller kan bli betydligt lingre. De ir
knappast tillfalliga — samlade som de dr pé ett sa ringa antal sidor. Vissa
av dem kan verka nagot perifera, men det dr inte svart att peka pd en
rad mer djupgéiende analogier.

Gunnar Brandell har skrivit:

Det lilla vi vet om dramats framvixt pekar bland annat entydigt pa
att grundidéerna i dramat [...] miste ha funnits med frin bérjan [...]
Redan Lamm virjde sig mot det intryck av luftig improvisation som
dramat kan inge och betonar hur planmissigt Strindberg arbetade med
Droémspelet. [...] ramhandlingen maste ha funnits med frén bérjan."
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Vi letar alltsa efter element som kan utgdra en sorts "birande stomme’
tor dramat. Lt oss borja med huvudgestalten:

Mdnniskogudinna

Gudinnan/Vera Indras dotter




Indras dotter dr “halvt en dodlig, halvt en Kristusgestalt”.?* Hon dr en
kvinnlig Messias som inkarnerar Guds vishet?', men nedstigen frin
en hogre virld, pa sitt besok i tillvaron, bar hon det jordiska namnet
Agnes. Dubbelheten i hennes gestalt verkar lite forbluffande. Martin
Lamm skriver: "Man blir [...] nigot forvinad over att hon gifter sig
med advokaten och med honom fér ett barn, som hon sedermera bryr
sig mycket lite om. Annu mer hipnadsvickande ir, att hon visar sig som
en slarvig och besvirlig husmor [...] Jag tror man gor klokast i att
antaga, att Strindberg ursprungligen tinkt sig en mer jordisk hjalt-
inna.”” Till den hir tanken aterkommer Lamm vid flera tillfillen.

Men lat oss titta pa hjiltinnan hos Tjernysjevskij: Vera Pavlovna dr
en vanlig ung kvinna. I sin drom vigleds hon dock — som Dante
av Vergilius — av en mirklig kvinnlig gestalt — en sorts modern
Kvinnlighetens Gudinna, kallad "den ljusa, skéna”— som, pi ett sillsamt
sitt, dr identisk med sjilva Vera. (Denna “férgudning” av kvinnan
bottnar i Feuerbachs — och Tjernysjevskijs — antropologiska tolkning
av religion och i dess praktiska princip: ”Homo homini Deus est”. Gud
ar manniskans spegel — en projektion av det bésta i det minskliga
jaget.) Gudinnan siger till Vera: "Jag ir den for vilken jag framtrider”
(T: 369). Hennes ansikte dr Veras eget. Denna gudinnas "dubbelhet”
ar lika radikal som Indras dotters. Den ljusa "hirskarinnan”, som hon
kallas, har klart messianska drag: hon férebadar sitt framtida rike som i
sitt skote bir lycka at alla. Samtidigt 4 hon samma alldagliga Vera som
gifter sig och grundar en syateljé.

Indras dotter fungerar i Drémspelet pi samma gang som betraktare
av dramat och dess "egentliga jag”.* Exakt samma kan sigas om Vera i
sin drém. Men Tjernysjevskijs Gudinna dr 4n mer komplicerad 4n sa.
I Veras drom moter vi ocksa andra gudinnor — den ljusa hirskarinnans
dldre systrar — med namn som Astarte, Afrodite och Den Kyska?. De
verkar agera sjdlvstindigt, men "den ljusa, skona” siger om dem att
”Astarte, Afrodite och Den Kyska finns alla inom mig” (T: 369) — de
tycks personifiera vissa aspekter eller egenskaper av "den ljusa”. Vi har
alltsa att gora med en gétfull gestalt — som ér identisk med Vera — men
som dr sammansatt av en rad olika kvinnor. Likt en kortlek bestidende
av idel damer.

"Personerna klyvas, férdubblas, dubbleras, dunsta av, fortitas, flyta
ut, samlas”, heter det i forordet till Dromspelet (S: 7). Det ir en ganska
exakt beskrivning av det som sker hos Tjernysjevskij.>s

Drom, dikt, verklighet

For Strindberg var det tre aspekter av samma sak, och han vill att vi skall
”glida” frin den ena till den andra, skriver Brandell som kallar formeln:



“verklighet = drom = dikt” for Drémspelets ”grundliggande ekvation” 2
Den struktur som i pjasen bestimmer relationen mellan drém, dikt och

verklighet kallas av Martin Lamm f6r "nyckeln till Drémspelet”.’ 1 sa
fall finns ju nyckeln redan i Vad bér giras?: ssmma struktur hittar vi hos

Tjernysjevskij.
1 Vad bér goras? har vi, for det forsta, en fiktiv (diktad) verklighet. I
denna verklighet har vi en dréom —”Vera Pavlovnas fjirde...” — och i den

dréommen moter Gudinnan/Vera (den drémmande och dromda) en
diktare (T: 363—-366) vars stimma frammanar bilder av en annan, lika
"nirvarande” i texten, verklighet. Dessa nivaer av fiktion glider i texten
frin den ena till den andra och frigan: vad ir verklighet — och vad ir
drom — och vad ér dikt — édr tvivelsutan pa sin plats. Forhallandet mellan
dessa tre fiktionsnivéer — hos bade Strindberg och Tjernysjevskij — kan
man for ovrigt bist beskriva med ett begrepp linat av fysikern Douglas
Hofstadter —"en sillsam slinga”.*

Revystruktur

Och till slut det som tyskarna kallar f6r "Revue-Struktur”— f6érevisandet
— som hinger ndra samman med ett annat dramateoretiskt tyskt
begrepp: ”Stationendrama”. Drémspelet bir en prigel av "férevisning”
snarare dn “forestillning”, skriver Brandell. ”Nagon’ har en bilderbok
med tavlor ur livet, haller upp den framfér teaterpubliken, bliddrar i
den [...] men ir ocksa beredd att kommentera bildernas innebord via
ombud pa scenen.” Drémspelet kan beskrivas som en rad av sidana
kommenterade "spel i spelet”. Enligt teatermannen Richard Bark
skapas dromstimningen hos Strindberg "med en person i dramat
som askéddare till en dromartad pjis i pjasen”.* "Ockséd i modern tysk
dramaforskning [...]” — skriver Brandell — "4r man bendgen att se ‘das
Zeigen', forevisandet, som det nya och revolutionerande i dramat.”

En sddan forevisande revystruktur hittar vi — i dess renaste form — i
”Vera Pavlovnas fjirde drom”, dir Gudinnan, vandrande genom tid och
rum, leder Vera frin den ena scenen ("stationen”) till den andra och visar
henne det forflutna och framtiden, samtidigt som hon kommenterar
scenernas innebdrd.

Drémmar av ryskt stoff

Dessa, ovan beskrivna, "birande” element dr uppenbarligen kalkerade
pa Tjernysjevskij. Strindbergs drémmar ar vivda av ryskt stoff. Och
detta giller inte bara for Dromspelet. Beroendet av Tjernysjevskij
stricker sig ju bakat i tiden. Man kan forsvara tesen att det moderna
dramat borjar ar 1898 — med forsta delen av 77/ Damaskus.> Men i



torordet till Dromspelet betecknar Strindberg 7/l Damaskus — 1 viss
man riktigt” skriver Martin Lamm® — som sitt "f6rra Dromspel”.
Peter Szondi papekar att Dromspelet strukturellt inte skiljer sig frin
”Stationendrama” (exemplifierat frimst av 77/ Damaskus).** Och Egil
Tornqvist konstaterar att Damen i 7%/ Damaskus — med sina drag av
gudaminniska — dr prototypen for Indras dotter.s

"Med Strindberg bérjar det som senare kommer att kallas for
‘Ich-Dramatik’ och som i artionden kommer att prigla formen for
den dramatiska litteraturen” — skriver Szondi i sin nu klassiska Zheorie
des modernen Dramas.*® Bilden av Strindberg som en féregangare for
det moderna dramat har dock sitt ursprung i en handfull innovativa
element (splittring av jaget, "Stationendrama”, drémspelsteknik osv.)
som litt kan sparas till Tjernysjevskij. Det moderna dramat har sina
rétter i en rysk socialistisk utopi.

For att inte tala om Pissareyv ...

Om allt detta vet Strindbergsforskningen ingenting. Gunnar Brandells
gedigna Strindbergbiografi i fyra band — idag ett standardverk — bir
titeln Strindberg — ett forfattarliv. Personregistret for alla fyra band
omfattar ca 1 200 namn. Tjernysjevskij finns inte med bland dem, fast
Strindberg i ett brev frin 1884 skrev om Was thun?:”Denna roman har
gjort epok i mitt forfattarlif.”

En av de fi som insett Tjernysjevskijs betydelse for Strindberg ér
Jan Myrdal. I sin I de svartare fanornas tid papekar han att Strindberg
var "impregnerad” av ryssen.* Myrdal skriver:

Den viktigaste utlindska péverkan pd Strindberg kom frin de
ryska demokratiska och s kallat realistiska kritikerna pa sextiotalet.
Tjernysjevskij styrde med sin roman Vad bor goras? inte bara Strindbergs
idéer utan ocksi det sitt pa vilket han fortsatte att skriva sina romaner,
genom att blanda fiktionen med resonemang. [ ...] Detta gor Strindberg
dnnu svarare att forstd for dagens akademiska ldsare i Visteuropa. De
vet helt enkelt inte vilken tradition han skriver i. De har varken last
Valles eller Tjernysjevskij. For att inte tala om Pissarev.”

En liten diskussion angaende sjdlva “’skuldfrdgan”

Sig mig néigot svenskt skaldestycke, konstverk, musikstycke, som dr
specifikt svenskt, varigenom det skiljer sig frin alla icke-svenska! [...]
Det finns icke, och finns det, si dr det antingen daligt eller dr det bildat
efter utlindskt monster.

(Olle Montanus i Réda rummet, 1879)
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Detta dr inte uppseendevickande i sig — litteratur f6ds nu en gang for
alla ur litteratur.
(UIf Olsson, Levande déd, 1996)

Litteratur 4r inte till f6r seminarier. Vi lever det vi liser.

(Jan Myrdal, I de svartare fanornas tid, 1998)

O, vad de ryssarne dro lingt framom alla Europas folk!
(A. Strindberg, Kvarstadsresan, 1884)

Omogna poeter imiterar; mogna poeter stjl [...] forbattrar det de tar,
eller gor dtminstone nigot annat av det.

(T. S. Eliot, The Sacred Wood, 1920)

DEN OKANDE: Ditt? Vad ir ditt? Andras!

DAMEN: Och ditt? Andras!

DEN OKANDE: Nej! Vad jag levat dr mitt och ingen annans! Vad jag
list dr vordet mitt, emedan jag slog sonder det som glas, smilte om det
och ur massan blaste jag nya glas i nya former.

(A. Strindberg, T/l Damaskus I1I,1901)

Where does that come from? From Chernyshevsky, certainly, but
beyond Chernyshevsky from the Gospels, from Jesus —
(J. M. Coetzee, The Master of Petersburg, 1994)

Hir har jag ingenting att tilligga.

Noter

!"Texten har refuserats av den arligen utkommande Strindbergiana.

? Mariusz Kalinowski, "Froken Julie — designed in Russia!” i Maria
Sibinska (red.), Nordisk drama: fornyelser og transgressioner. Foredrag
fra den 27. studiekonference i International Association for Scandinavian
Studies, Gdansk 2010, s. 487-495.

3D.M. Sjarypkin (Sarypkin), Russkaja literatura v skandinavskich
stranach, Leningrad 1975, s.197-198 (min overs., M. K.). — Jag har
blivit uppmirksammad pa boken av Stefan Lindgren. Den finns i 9
svenska bibliotek, bland andra i Strindbergsmuseet. Uppenbarligen
olast.

4 Sven Delblanc, Stormbatten. Tre Strindbergsstudier, Stockholm 1979,
s.77,82; Gunnar Brandell,”Fran 1870 till f6rsta virldskriget”i Gunnar
Brandell, Jan Stenkvist, Svensk litteratur 1870-1970,band 1, Stockholm
1974,s.79.

5 Delblanc 1979, 5. 102.

¢ Brandell 1974, s. 95.
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?"Martin Lamm, Det moderna dramat 1830-1930, Stockholm 1969,
s. 146.

$ Martin Lamm, Strindbergs dramer, del 2, Stockholm 1926, s. 313.

* Lamm 1926, 5. 314.

1 August Strindberg, Ett drémspel, SV 46, Stockholm 1988.

" Nikolaj Tjernysjevskij, Vad bor géras? Ur berittelser om de nya
manniskorna (6vers. Bo-Goran Dahlberg), Arbetarkultur Aurora,
Stockholm 1983.

2] nagra enstaka fall anfor jag nedanfor — for tydlighetens skull — citat
ur Veras andra "drommar”, vilket alltid anges vid citatet.

13 Evert Sprinchorn, Strindberg as dramatist, New Haven and London
1982, s. 56.

4 Lamm 1926, s. 326.

15 Lamm 1926, s. 325.

16 N. G. Tschernyschewskij, Was thun?, Brockhaus, Leipzig 1883; N. G.
Tschernyschevskij, Hvad skall man gora?, Askerberg, Stockholm 1885.

17 Martin Lamm, August Strindberg, Stockholm 1961, s. 142.

' Sprinchorn 1982, s. 233.

" Gunnar Brandell, Strindberg — ett forfattarliv. D. 4. Hemkomsten — det
nya dramat (1898-1912), Stockholm 1989, s. 186.

2 Lamm 1961, s. 327.

2 Margareta Wirmark, Den kluvna scenen. Kvinnor i Strindbergs
dramatik, Stockholm 1989, s. 206.

2 Lamm 1926, s. 310-311.

2 Peter Szondi, Theorie des modernen Dramas, Frankfurt a. M. 1956,
s. 41.

2 Observera att Indras dotters jordiska namn, Agnes, kommer frin
grekiskan och betyder just "den kyska”.

» Inte bara i "Vera Pavlovnas fjirde drom” och inte enbart i friga
om kvinnor — nagot liknande giller nimligen ocksa f6r de manliga
gestalterna i Vad bor goras?.

26 Brandell 1974, . 97.

? Lamm 1926, s. 315.

%7En »sillsam slinga« uppkommer si snart vi genom att réra oss uppat
(eller nedit) genom nivéerna i nigot hierarkiskt system ovéntat finner
oss vara tillbaka vid utgangspunkten.”, Douglas R. Hofstadter, Gidel,
Escher, Bach, Stockholm 1985, s. 11.

» Brandell 1989, s. 196-197.

 Richard Bark, Strindbergs drimspelsteknik — i drama och teater, Lund
1981,s.176.

3! Brandell 1989, s. 196.
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2 Egil Tornqvist, Strindbergian Drama. Themes and Structure, Stockholm
1982,s.95.

3 Lamm 1969, s. 142.

¥ Szondi 1956, s. 42.

3 Tornqvist 1982, s. 83.

36 Szondi 1956, s. 33 (min 6vers., M. K.).

37 Strindbergs brev i Sprakbanken:
http://spraakbanken.gu.se/strindberg/

* Jan Myrdal, I de svartare fanornas tid. Texter om litteratur, logn och
Jforbannad dikt, Skriftstillning 18, Stockholm 1998, s. 84.

3 Myrdal 1998, s. 99-100.
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