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Froken Julie som Pekingopera

I mars ar 2010 gjordes en uppsittning av den svenska pjasen Froken
Julie som Pekingopera. Adaptionen skrevs av Mr. Sun Hui Zhu
(William Sun) som ir vicepresident pa Teaterakademin i Shanghai.
Forestillningen framférdes pa Shanghais Teaterakademi av profes-
sionella Pekingoperaskidespelare samt en levande tiomannaorkester.
Publiken var bade internationell och kinesisk. Det jag kommer berdra i
denna text handlar just om att 6versitta dramatisk text frin svenska till
kinesiska samt mer specifikt om arbetet med att omvandla vér svenska
froken Julie till en kinesisk flicka i en Pekingoperaforestillning.

Da jag personligen oversitter prosa jobbar jag vildigt sjilvstindigt.
Jag sitter pd mitt rum med mina lexikon och skriver. Nir jag dr firdig
later jag en eller ett par kollegor korrekturldsa och ge synpunkter si att
jag kan ritta och skriva om. Da jag 6versitter en dramatisk text borjar
jag pd samma sitt men ligger sedan till den konstnirliga processen
att arbeta med skédespelare pi en scen. Det dr skillnad pa prosa och
dramatisk text eftersom den dramatiska texten maste gé att gestalta pa
en scen. Det dr ocksa skillnad pé att 6versitta till ett sprik som kulturellt
ligger nira originalspraket, eftersom man da i hogre grad kan luta sig
mot orden i originaltexten och lita pa att den kulturella betydelsen av
dem kommer fram. Ju fler ganger en text har 6versatts desto friare kan
man vara i sin tolkning.

Da jag oversitter en dramatisk text frin svenska till kinesiska som
inte oversatts tidigare, till exempel da jag 6versatte Staffan Gothes En
natt i februari, si var det vildigt viktigt for mig att vara sa precis i min
oversittning som mojligt. Da jag sitter upp en sidan pjds bemdodar jag
mig om att forhalla mig till den pi ett sitt som gor att jag forlorar si
lite som mojligt av pjdsens originalkinsla. Detta sker naturligtvis pa
bekostnad av att en viss del av publiken kommer ifrdgasitta pjisens
relevans for dem. Varfor spela en pjds om en svensk pojke i Kina? Jag
ser det som mitt ansvar gentemot bade de jag arbetar med, publiken
och forfattaren (i det hir fallet Gothe) att ge en sd objektiv och ren
tolkning av pjdsen som moijligt. Jag ligger sedan stor vikt vid att fora
samtal med publiken efter varje spelad forestillning ddr de tillsammans



med mig och skidespelarna kan utbyta tankar och asikter och pa sa sitt
bli en del i tolkningsprocessen. En dramatisk text som har dversatts av
flera olika personer under en lingre tidsperiod till flera olika sprik ger
storre utrymme for fri och personlig tolkning. Endast i vissa fall sitter
torfattaren eller hans efterlevande grinser for hur man far anvinda och
framfora texten. Manga anser att man bor soka nyskapande sitt att tolka
och framfora klassisk dramatisk text pa for att den 6verhuvudtaget ska
kunna leva vidare i det moderna samhaillet, dir den miste konkurrera
med moderna texter och medier. August Strindbergs pjis Froken Julie
har 6versatts, tolkats och analyserats si mycket och av sa méanga att det
ar en barnlek f6r nigon som inte ir bekant med den att gora sig mer dn
bekant med den édven lingt bort i Kina. Det dr en perfekt pjis for den
som vill ligga allt fokus pa att skapa en kreativ tolkning.

Har man tillging till flera dversittningar av en text ir det littare att
identifiera olika tolkningar och pa ett djupare plan analysera vad som
hinder i pjisen samt bestimma vad pjisen siger till dig och vad du
skulle vilja siga till en publik di du anvinder dig av den. Virt manus
till Froken Julie kom till genom diskussioner mellan manusférfattaren,
regissoren och mig. Mina oversittningar av till exempel Gothe
vidareutvecklas kontinuerligt genom arbetet med skidespelarna samt
i motet med publiken. Med Géthes texter ror jag mig pa en mycket
"ung” niva, nir det giller adaptionen av Froken Julie var jag bara en del
i ett stérre sammanhang vilket gjorde processen och diskussionerna vi
hade mycket djupare och vildigt intressanta.

Att gora svensk teater till Pekingopera

En dag berittade Mr. Sun f6r mig att han ville géra en uppsittning av
Froken Julie som Pekingopera. Vi borjade diskutera historien i pjisen i
stort samt hur orealistisk den faktiskt dr. Vi diskuterade detaljer i miljon
som den utspelar sig i, innebérden av en svensk midsommarnatt, samt
rollen som figeln spelar i Julies liv.

Nigot som dr utmirkande f6r Europa ir att vi har en lang tradition
av texter. Vi har sparad litteratur dnda frin Homeros dagar. Tack vare
att amfiteatrarna fortfarande finns si vet vi att skadespel framférdes och
var, vi vet ocksd vad som framfordes, men vi vet inte hur man anvinde
sina roster och kroppar for att na ut till sin publik. Hur rérde de sig? Hur
gestikulerade de? Hur de trinade? I Kina har man starka traditioner av
form, hir vet man genom mistare som i generationer trinat nya mastare
hur de traditionella teknikerna anvindes. Kineserna vet dn idag hur
mistarna trinade for flera hundra ar sedan. Pekingopera ér traditionell
kinesisk teater styrd av strikt traditionell form och trining.

Att blanda traditionell text frin vist med traditionella tekniker frin



oOst dr inte latt men mycket intressant. Det jag hoppas dr att det ger
nytt liv och mening till dem bada. Pekingoperan kritiseras ofta for att
fastna i formen. Man talar om teknik for teknikens skull, vackra rorelser
tor de vackra rorelsernas skull och en brist pA mening och innehall.
Kinesiska forestillningar dr ofta bildmassigt vildigt vackra, men liksom
manga Hollywood-filmer kan personerna och handlingarna upplevas
som lingsokta, ytliga eller bara orealistiska.

Nir vi i Sverige sitter upp till exempel Froken Julie, si har vi en
grundform i virt sitt att arbeta pa scengolvet som ibland skiljer sig
fran hur de arbetar i andra linder. Talar vi om Pekingopera och den
uppsittning av Froken Julie som vi gjorde ddr, si valde vi att jobba med
den specifika form som Pekingoperan ér och att inom dess ramar s6ka
végar att gora vart uttryck levande.

Jag anser inte att vi har moderniserat Strindberg i vir uppsittning.
Vi har tillvaratagit tva traditioner fran tvd kulturer, satt ihop dem och
skapat en plattform for internationell kommunikation.

Froken Julie som Pekingopera

Karaktirerna/rollerna:

I Pekingoperans virld finns det ett antal férutbestimda karaktarer
ungefir som i Italiens Commedia dell’arte. En kinesisk skadespelare
trinas ofta bara att spela en karaktir. I pjasen Froken Julie finns det
tre personer; Julie, Jean och Kristin. Ingen av de existerande, forut-
bestimda karaktirerna passar in pa Strindbergs Julie, Jean och Kristin,
alltsd fick de bli sammansittningar av flera karaktirer:

Julie:

Qing Yi — den goda modern och hustrun, hon sjunger mer dn hon
talar.

Hua Dan — den livfulla, yngre kvinnan. Ibland kan hon vara tragisk,
eller en dalig kvinna.

och Hua Shan — Hua Shan dr en kombination av Qing Yi och Hua
Dan som alltid har traditionell frisyr. Hua Shan sammankopplas ofta
med Mei Lanfang.

Jean:

Lao Sheng — en man i 6vre medelildern.

Xjao Sheng — den unge mannen.

och Wu Sheng — som ofta dr mycket akrobatiskt trinad.

Kristin:

Cai Dan — en ful kvinna som ofta inte dr si ung.



Namnen pa rollerna:

Julie: %4 [zhuli] - 1i betyder vacker, det dr ett vanligt namn pé flickor.
Detta dr den officiella 6versittningen for Julie i Kina.

Jean kallas normalt for it [rang] en vanlig 6versittning av namnet Jean.
Vi kallade honom 5% [xiang giang] vilket liter mer som ett kinesiskt
namn, giang betyder dessutom stark/tuff.

Den officiella 6versittningen for Kristin dr 5e#i2217 [ke 1i si ding] vilket
ar en uppenbar fonetisk oversittning av ett utlindskt namn. Vi dndrade
det till #:/Ems [gui si di] vilket later mer som ett gammalt kinesiskt lite
lantligt namn.

Scenografi och rekvisita

Eftersom Pekingopera bygger mycket pa mimik, rorelser och gester
anvinder man traditionellt sett inte mycket scenografi eller rekvisita.
Det vanligaste dr att man anvinder sig av ett bord och en stol (vilka kan
representera berg), flaggor (som om de har hjul representerar en vagn),
en piska (som representerar en hist), dror (for att visa att man ir pé en
bat, ibland mimas arorna ocksi) och konstgjorda vapen som man kan
anvinda i slagsmélsscenerna.

I var forestillning anvinde vi en stol som representerade spisen i
koket nir Kristin lagar mat, dorren in till rummet déir Jean bor da han
smiter in dir med Froken Julie, platsen dir Julie begraver sin figel och
sd vidare. Vi jobbade efter det gamla talesdttet —7i# K F, ungefar:
ga tre till fem steg sd har du varit i hela virlden).

Som 6vrig rekvisita hade vi en vacker pinne som representerade
Froken Julies figel och ett lejonhuvud som anvindes i lejondansen. Vi
anvinde dven ett rott band med en vacker knut pd mitten. Det tjinade
som en boll som Julie anvinde for att locka och leka med lejonet (Jean)
i lejondansen. Pa slutet anvinds det ockséd av Jean och Kristin som en
symbol for deras dktenskap. De har inte bytt klidder i den scenen sa
om de verkligen gifter sig eller inte kan diskuteras. De hiller i alla fall
upp bandet mellan sig pa traditionellt vis och later det sedan falla ner
likt ett band av blod 6ver den déda Julies hals. Detta symboliserar den
trippeltragedi som pjdsen utmynnar i enligt vér tolkning.

Handlingen — vdgen till framstdllningen av vdrt manus

Ett manus skrivet for Pekingopera dr mycket kort om man jimfér med
manuset till en visterlindsk taldramatisk pjds. Eftersom Pekingoperan
bygger mycket pi sing, dans, mimik och akrobatik, si gir det inte att ha
tor mycket text. Var Mr. Sun skrev utkast till manus som han skickade
ut till mig och Zhao Qun (regisséren). Jag fokuserade pé betydelse och



innehall, Zhao Qun klippte och skar och kommenterade texten utifrin
formen. Hon ir sjilv skolad Pekingopera-artist och vet vad som passar
och vad som inte passar in i ett Pekingopera manus. Hon kunde siga
"Nej, det dr en mening for mycket” eller "Nej, nu har hon f6r manga
repliker” eller "Hir saknas det ett par stavelser”.

Da det giller handlingen sé ville vi hitta en bra grundberittelse.
Vi var tvungna att bestimma vad pjisen skulle handla om, hur den
skulle kunna vara relevant f6r en modern, yngre, kanske internationell
publik. Intresset f6r Pekingopera bland unga minskar mer och mer. Vi
ville gidrna gora nigot som kunde vara bide intressant och relevant for
en kinesisk publik. Huvudtemat i pjisen blev berittelsen om en ung
lite arrogant och bortskimd kvinna som soker sin vig i livet genom
att folja impulser och testa grinser tills hon pd slutet inte hittar
nigon vig ut ur sin egen rora. For att fa fram var historia omarbetade
vi manuset frin grunden samt gav Jean och Kristin nya kinesiska namn.
De namnen som allmint anvinds dr mycket uppenbara 6versittningar
av visterlindska namn. Vi ville skapa en kinsla av att allt utspelar sig
i Kina och att alla karaktirerna dr kinesiska. Vi ville dven ge Jean lite
mer sjilvstindighet och kraft. Betydelsen av tecknet som anvinds i den
traditionella oversittningen av Jean dr: 6dmjuk eller att lata (exempelvis
jag liter dig ga fore i kon, jag Ziter dig anvinda min penna).

Det finns mycket i originalmanuset som enligt Pekingoperans logik
ar mycket orealistiskt, framforallt i Froken Julies personlighet och sitt
att handla. Tydlighet dr viktigt, sa vi sokte hela tiden logiska 16sningar pa
allt det orealistiska. Vi delade in pjisen i tio timmar eller fem jing, varje
jing markeras av ljudet av nattvakten som slir pd sin #+ [bangzi]. Den
torsta jing intriffar mellan 19.00-21.00 och den sista och femte jing
intriffar mellan 03.00-05.00. Aven detta var for att skapa igenkinning
hos kineserna samt stimningen av att allt utspelar sig en natt f6r linge
sedan i Kina.

I Kina har de helt enkelt inte svenska midsommarnitter med
omsvepande mystik, starkt ssmmankopplade med vir svenska natur och
traditioner. Darfor flyttade vi handlingen till en kinesisk festivalnatt
fylld av skratt och lejondans. Vi sdger aldrig vilken festival det ror
sig om, det dr oviktigt, det var stimningen vi ville t. Nagot som ér
intressant ér att de flesta bland den kinesiska publiken verkar 6verens
om att det rér sig om % [yuan xiao]. Yuan Xiao ir festivalen som
infaller pi den femtonde dagen efter det kinesiska nyaret.

Var uppsittning handlade inte om kvinnors rittigheter eller fri-
gorelse. For att gora Julies personlighetsutveckling genom pjdsen
mer logisk och forstielig lit vi henne i borjan av pjisen dricka lite for
mycket. Hon har precis gjort slut med sin fastman, hon 4r ung, hon ér



fri. Berusad av stimningen och dansen och vinet (som troligen ir gjort
av ris, vete eller durra) later vi henne leka, retas och dansa med Jean
mitt framfér 6gonen pa Kristin. For att gora Kristin till en mer logisk
och levande karaktir lit vi henne se pa och vindas. I sin position som
tjanare kan inte Kristin gora nagot medan Julie flirtar med Jean. Efter
ett tag skickar Julie ivdg Kristin for att himta mer vin. Da Kristin har
gatt lockar Julie Jean att dansa med henne pa nytt. Kristin smyger pa
dem och forsoker stora dem genom att slippa ut Julies figel och ging
pa gang schasa den mot paret. Hon vill att figeln ska pdminna Julie om
vem hon dr och vad hon héller pd med. Da det misslyckas springer hon
for att hiamta folk. Aterigen for att paminna Julie om vem hon ér och
hur hon borde uppfoéra sig. Vi diskuterade linge hur vi skulle géra med
sexscenen mellan Jean och Julie. Var gémmer de sig? Var har de sex?
Inne i lejonet? Ska de behova springa in? Kan vi verkligen lata Kristin
sova medan de har sex?

Vi lit dem till slut smita in i Jeans rum. Kristin som forstatt att
hon begitt ett misstag di hon lockade folket med sig for néra inpa stir
utanfor Jeans dorr och férsoker lyssna genom den, hon férsoker forhélla
sig till sitt misstag och sin vinda. S4 fort dagen borjar gry kommer Jean
och Julie ut ur rummet. Julie fylld av tillnyktrandets insikt och énger,
Jean fylld av er6vrarens stolta planer. Da Julie forsoker hivda sin status
borjar Jean mastra henne. Han férklarar for henne hur ligt hon sjunkit
och att han nu dr hennes herre. Om hon inte f6ljer honom ir hon inte
bittre dn en hora, han kastar till henne ett mynt som landar pa golvet
mellan dem. Di kommer Kristin och stiller dem mot viggen. Nir Julie
forsvinner ut for att packa forsoker Jean dilla i Kristin att han bara var
ute efter att lura till sig Julies pengar for att sedan kunna ge sig ivig
och gifta sig med Kristin. Julie kommer tillbaka och sjunger en aria om
hur osiker hennes tillvaro har blivit, om att ge sig ut i en okénd virld
med en okidnd man. Hon packar inget annat én sin figel. Jean som ér
beredd pi att leva i lyx och rikedom fir en chock da Julie endast bér
pa sin fagel. Han spottar at henne och de brakar. Julie bryter ihop och
fragar vad hon ska ta sig till. Jean vrider i sin ilska huvudet av fageln. Vi
diskuterade dven mycket om Julie skulle bega sjialvmord eller inte. Vi
bestimde tillslut att hon lika girna kunde gora det eftersom det ju ska
vara en tragedi. I Pekingoperans virld finns det méanga sitt att d6 pa s
diskussionerna handlade nu om hur hon skulle dé. Vi bestimde att hon
skulle d6 pa scen, dramatiskt, virdigt och vackert.

Det ir en tragedi men det bésta sittet att nd in i ménniskors hjirtan
ar genom skratt. Viville beréra och darfor beslot vi att anvinda komiska
inslag for att pa s sitt 6ppna upp och bereda vigen for det tragiska.
Vi anvinde oss av Kristin for att sitta konflikten pé sin spets. Vi beslot



att lata en man, trinad att spela komiska karaktirer, spela kvinna och
gestalta den tragiska Kristin. Vi fick publiken att skratta genom hela
torestillningen, dnda fram till Julies vackra dod.

Symboler

Att dansa Lejondans representerar ett hopp om att hilla sig fri frin
ondska, spoken och katastrofer. Dirfor gér man det ofta vid festivaler
till exempel runt det kinesiska nyaret.

Stolen star for det traditionella i Pekingoperan, den anvinds hela
tiden for att illustrera var de dr. Det réda bandet, rott f6r glidje i dans
och dktenskap. Fageln symboliserar Froken Julie. Julie vill vara fri som
fageln och nir den dor f6ljer Julie efter i dess spar. Texten si som den
omarbetades blev mycket poetisk. I Pekingopera anvinder man sig ofta
mycket av symboliska rorelser, det gjorde dven vi.

Utldndska och Kinesiska reaktioner

Det hela blev en vildigt lyckad forestillning. Kineserna skrattade
och involverade sig ging pi ging i spelet genom att klappa eller ropa
HAO! Efterat kom det dnda lite kritik framfor allt frin de lite beldsta
kineserna. I recensioner och samtal har jag hort kommentarer som "Det
dir var inte Froken Julie” eller "En del av innehillet saknas” (Vi valde att
i denna uppsittning inte ha med Froken Julies moder).

Den utlindska publiken verkade mycket néjd. En skadespelerska
fran Frankrike tyckte att det var fantastiskt. Det var forsta gingen hon
upplevde Pekingopera och tack vare att det var Froken Julie, och tack
vare att vi hade textat den pa engelska, forstod hon allt. En kvinna fran
Sverige sa "Oj, vad jag fick se mycket av den kinesiska kulturen”. Nagot
som jag tror var bra f6r den icke kinesiska publiken var att forestillningen
bara hade en speltid pa femtio minuter. I femtio minuter kan man st ut
tor den kulturella upplevelsens skull dven om man inte tycker speciellt
mycket om kinesisk opera. Vi hade en levande tiomannaorkester, detta
tror jag ocksé bidrog starkt till helhetsupplevelsen. Att den var littsam
och lite rolig, inte bara tragisk, tror jag ocksé gjorde sitt.

Inte en enda av utlinningarna klagade pa att det saknades detaljer
i historien. De kommenterade istillet pa hur otroligt imponerande det
var att vi fatt med alla detaljer. De olika reaktionerna frin den kinesiska
och den utlindska publiken var vildigt intressant. Den visar kanhidnda
pa den kunskap och respekt kineserna faktiskt har for Strindberg och
hans Froken Julie.



Avslutning

Den tecknade filmen Gong Fu panda innehiller vildigt mycket kinesisk
kultur och filosofi. Den dr ett sitt att fd den gamla kulturen att leva
vidare i det moderna sambhillet. Var uppsittning av Froken Julie ir
dven den ett forsok att locka fram intresse bade for Strindberg som
pjastorfattare och f6r Pekingopera som konstform.

I Kina handlar allt mycket om att hitta harmoni och balans. Det rér
sig inte si mycket om att acceptera allt hos varandra, att bli varandra,
att skapa en virldsteater. Det handlar mer om att ta till vara det vi har
och lata det samexistera med det som andra har. Det svarta méste f6rbli
svart och det vita vitt, det svarta maste ha en del av det vita i sig och det
vita likas3 det svarta, annars rubbas balansen.
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